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Аннотация: Статья ставит своей  задачей  рассмотреть разные грани феномена переживания, 
понятого как  целостный комплекс образов, смыслов,  эмоций, мыслительных актов  
и   настроений, как качественно определенный   жизненный интервал (В.Б. Мелас). Реализуемый 
в статье подход отличается от психологического, где акцент по большей части делается  
на эмоции и текущую ситуацию. Автор апеллирует к идеям и культурным ситуациям, характерным  
для последних полутора столетий в европейской культуре. В статье подчеркивается собственно-
человеческий статус переживания, который выражается в возможности рефлексивной 
обращенности как к воспоминанию о пережитом, так и к текущему состоянию. «Интервал 
переживания» рассматривается как способный стать типизированным, повторяться, 
воспроизводиться в разных культурных условиях и ситуациях. В статье отмечается  ряд 
устойчивых культурно-психологических характеристик переживания, позволяющих выделить: 
допустимые и недопустимые переживания;  обязательные переживания; скрытые и явные 
переживания; наличие моды на переживания. В выводах  подчеркивается, что переживания  
служат основанием для оценки социо-культурных качеств человека, выполняют роль  регуляторов 
и организаторов поведения, создают мощные идейно-эмоциональные линии в культуре, 
формируют сферу врепяпровождения и развлечения. Однако вне своего   объективированного 
статуса и внешней регуляции они   просто самоценны и составляют важнейшую сферу 
индивидуального сознания, осуществляя «связь времен» личного бытия. В конце статьи 
подчеркивается важность культивирования такого типа переживания как «воля к радости».

Ключевые слова: переживание, культура, человек, смыслы, эмоции, допустимое/недопустимое, 
обязательное, скрытое/явное (демонстративное), мода, страдание/радость. 
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Введение

Тема этой статьи – феномен переживания 
и его разные грани в культуре. Слово «пере-
живание» широко встречается как в психо-
логических, так и в философских работах,  
но применяется оно нередко без определений, 
поскольку присутствует в обыденной речи. 
Тем не менее, ряд исследователей предлага-
ют свое видение этого понятия, и, опираясь 
на одно из них, мы намереваемся разобрать-
ся в том, как переживание представлено  
в контексте культуры, вписано в социо-куль-
турные практики. И хотя, конечно, нельзя 
пройти мимо психологических характери-
стик переживания, данных Л.С.Выготским[2],  

и С.Л.Рубинштейном[14], речь в статье все же 
пойдет о философском видении переживания, 
которое в своих истоках восходит к работам 
В.Дильтея [6], Г.Зиммеля [7], О.Шпенглера[20], 
а также было рассмотрено в исследовании  
Г.-Г.Гадамера «Истина и метод» [3]. 

Понятие «переживание» в психологи-
ческой литературе употребляется, прежде 
всего, для характеристики текущих эмоций, 
для описания ситуативной душевной жизни. 
Несколько иное понимание переживания при-
надлежит Ф.Е.Василюку [1], рассмотревшему 
его как работу по преодолению кризисных 
психологических состояний. Мы же избираем 
в качестве методологической опоры, скорее, 
феноменологический подход, изложенный  

Experience: Cultural Borders and Aspects

E l e n a  V.  Z o l o t u k h i n a - A b o l i n a
Southern Federal University, Rostov-on-Don, Russian Federation. 
ORCID: http:// orcid.org/0000-0002-5954-2758 
e-mail: elena_zolotuhina@mail.ru

Abstract: The article aims to consider different aspects of experience, understood as an integral complex of 
images, meanings, emotions, mental acts and moods, as a qualitatively defined life interval (Vyacheslav B. 
Melas). The approach implemented in the article differs from the psychological one, where the emphasis 
is mostly on emotions and the current situation.The author appeals to the ideas and cultural situations 
characteristic of the last century and a half in European culture. The article emphasizes the actual human 
status of the experience, which is expressed in the possibility of reflexive appeal both to the memory of 
the experience and to the current state. The ‘experience interval’ is considered as capable of becoming 
typified, repeated, reproduced in different cultural conditions and situations. The article notes a number of 
stable cultural and psychological characteristics of the experience, which make it possible to distinguish: 1. 
Permissible and unacceptable experiences; 2. Mandatory experiences; 3. Hidden and explicit experiences; 
4. The presence of a fashion for experiences. The conclusions emphasize that experiences serve as a basis 
for assessing the socio-cultural qualities of a person, they act as regulators and organizers of behavior, 
create powerful ideological and emotional lines in culture, form the sphere of time and entertainment. 
However, outside of their objectified status and external regulation, they are nothing but self-valuable and 
constitute the most important sphere of individual consciousness, carrying out the ‘connection of times’ of 
personal existence. At the end of the article, the author emphasizes importance of cultivating such a type of 
experience (‘will to joy’) is emphasized.

Keywords: experience, culture, person, meanings, emotions, permissible/unacceptable, obligatory, hidden/
explicit (demonstrative), fashion, suffering/joy.
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в работах В.Б.Меласа [12]. Этот автор видит в пе-
реживании целостный комплекс образов, смыс-
лов, эмоций, мыслительных актов, настроений, 
который впоследствии, post factum может быть 
описан. Такой комплекс всегда несет в себе как 
душевную работу, так и моменты созерцания, 
чувство и смысл в нем едины, мысль, ощуще-
ние, оценка глубоко связаны и переплетены. 
Синкретичность переживания находит выра-
жение в воспоминании и пошаговом описании, 
стремящемся к интеграции впечатлений. Пе-
реживание, таким образом, составляет некий 
континуальный «интервал» внутренней жизни, 
где составные и фазы можно выделять с опре-
деленной степенью условности. Переживание, 
понятое как качественная целостность, лишь 
отчасти дано в режиме актуального времени, 
сливаясь с течением настоящего, оно является 
становящимся. Присутствующая при этом реф-
лексия не бывает полной, однако она сопрово-
ждает, дополнительно мотивирует, всесторонне 
обогащает мировосприятие, придает действию 
особый экзистенциальный тон. Переживание- 
интервал способно многократно повторяться, 
хотя и с вариациями, а также может охватывать 
длительные периоды времени. Именно это делает 
его важным фактором культурной жизни, при-
дает ему целый ряд социо-культурных функций.

Понимая, что поднимаемая тема «культур-
ной сути» и «культурной роли» переживания 
огромна и богата по направлениям исследова-
ния, мы лишь ставим в данной статье задачу 
прочертить некоторые возможные векторы 
анализа избранного сюжета.

 

Переживание – чисто человеческое  
явление

Переживание, понятое в качестве «интер-
вала душевной жизни», выступает как исклю-

чительно человеческое свойство. Подчеркнем 
еще раз, что оно не равно понятию чувства 
или эмоции, и даже комплекса эмоций. Здесь 
нельзя не сослаться на психологическую ли-
тературу, тем более, что грань между фило-
софией и психологией в вопросах сознания 
достаточно проницаема. В интегративном 
исследовании Е.П. Ильина сказано: «Совре-
менных ученых, рассматривающих соотно-
шение чувств и эмоций, можно разделить  
на четыре группы. Первая группа отождест-
вляет чувства и эмоции или дает чувствам 
такое же определение, какое другие психологи 
дают эмоциям; вторая считает чувства одним 
из видов эмоций (эмоциональных явлений); 
третья группа определяет чувства как родовое 
понятие, объединяющее различные виды эмо-
ций как формы переживания чувств (эмоции, 
аффекты, настроения, страсти и собствен-
но чувства); четвертая — разделяет чувства  
и эмоции» [9 С.283.]. 

Чаще всего человеческие чувства (не ощу-
щения) рассматриваются как сложные устой-
чивые образования, имеющие определенный 
предмет [10] (например, «социальные чув-
ства» - ответственность, гражданственность, 
любовь и т.д.), в то время как эмоции видятся 
в качестве ситуативных проявлений, реак-
ций на значимые для субъекта моменты. В то 
же время термин «чувства» нередко связан 
с модальностями (зрение, слух, осязание),  
а также с субъективной данностью мира как 
проявлением потребностей ( чувство голода, 
жажды и т.д. ). Эмоции и чувства, понятые 
как проявление потребностей, присутствуют  
и у животных. Странно было бы видеть  
в других живых существах лишь машины, как 
это происходило в Новое время. Об эмоцио-
нальных проявлениях животных написано 
достаточно много, в данном случае можно упо-
мянуть хотя бы работы знаменитого этолога 
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К.Лоренца [11], а также работы отечественного 
автора Д.А.Жукова [8]. Однако даже домашние 
животные, которые эмоционально общают-
ся с людьми и не лишены определенных мо-
ментов памяти, не обладают переживаниями  
в указанном нами выше смысле слова. Нельзя  
не согласиться с Максом Шелером, который, 
сравнивая человека и животное, пишет: «Толь-
ко человек – поскольку он личность – может 
возвыситься над собой как живым существом 
и, исходя из одного центра как бы по ту сто-
рону пространственно-временного мира, сде-
лать предметом своего познания все, в том 
числе и себя самого»[18, С.60]. Переживание – 
это и есть способность, во-первых, подняться  
над текущим моментом, выйти, обернувшись 
назад, из наличных обстоятельств, чтобы вновь 
пройти в своей душевной жизни уже пройден-
ный путь, давая ему оценку и интерпрета-
цию. Во-вторых, это умение в ходе поведения  
и деятельности, не полностью сливаться  
с ними, а одновременно отстоять на некотором 
внутреннем расстоянии – одновременно дей-
ствовать, чувствовать, созерцать и рефлекси-
ровать, то есть, переживать текущий момент 
во всей его полноте. Хотя в этом последнем 
случае, как мы уже отметили, переживание 
имеет лишь тенденцию к целостности и об-
ретет эту целостность по окончании того, что 
мы называем «настоящим временем»1.

 Являясь чисто человеческим качеством, 
всегда принадлежащее конкретному субъекту, 
переживание возможно лишь в рамках куль-
туры, которая предполагает повторяемость  
и типизацию. Не лишне вспомнить А.Шюца, 
который пишет: «Во всех …формах социаль-
ных взаимодействий (даже в отношениях меж-
ду товарищами в той мере, в какой это касается 

1 Автор придерживается представления, что на-
стоящее время – не мгновение, а длящийся период, ко-
торый может занимать разное количество темпораль-
ных мер ( минут, часов, дней, лет). 

нераскрытых сторон личности Другого) сущ-
ность другого человека может быть схвачена, 
используя ранее цитированное выражение 
Уайтхеда, с помощью «вклада в воображение 
гипотетически представляемого значения»,  
т.е. формирования конструктов типичного 
поведения, типичных мотивов, лежащих в его 
основании, типичного отношения к персо-
нальному идеальному типу, примером которо-
го является поведение Другого, как в пределах, 
так и вне поля моей досягаемости»[21 С.19]. 
Соглашаясь с позицией феноменологиче-
ской социологии, можно сказать, что и пере-
живание, актуально всегда принадлежащее 
уникальному человеку и его неповторимой 
истории, в контексте общественной жизни 
обретает множество типизированных форм, 
становится и способом времяпровождения,  
и способом мотивации, и необходимым пред-
шественником деятельности. В культуре воз-
никает целый спектр моделей переживания, 
которые играют разные роли, выполняют мно-
гообразные функции, регулируя и направляя 
человеческую жизнь, организуя ее. 

Разумеется, «модели переживания», пред-
ставленные разными способами- от прямого 
подражания до письменных наставлений -  
и предлагающие «мыслить и чувствовать так-
же», всегда интерпретируются индивидами  
и приобретают вид личного опыта. Они не-
редко протекают во внутреннем мире, вообще 
не проявляя себя очевидным образом, скры-
ваясь в глубине души или под покровом ночи. 
И, тем не менее, они в массовом масштабе 
являются «вариацией на тему» - тему, за-
данную временем и культурой. Не претендуя 
на полноту охвата, обратимся к некоторым 
способам функционирования переживания 
в контексте культуры. Каждый из таких спо-
собов может стать объектом развернутого 
исследования.
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 Допустимые и недопустимые  
переживания

Переживания могут быть допустимыми 
и недопустимыми. Даже если не соглашаться 
с З.Фрейдом[17] в том, что культура – это си-
стема запретов, приводящая к неврозам и ли-
шающая человека естественных удовольствий 
и радостей, то все равно нельзя не признать ее 
регулятивно-нормативную роль. А регуляция 
и нормирование (та же, уже упомянутая типи-
зация) предполагает, что какие-то проявления 
и поведения, и душевной жизни, утверждают-
ся и одобряются, а какие-то рассматриваются 
в качестве нежелательных и недопустимых. 
Собственно, именно З.Фрейду и принадлежит 
явное указание на то, что целый ряд видов пе-
реживания, реально захватывающих человека, 
спонтанно повторяющихся и сохраняющихся 
в памяти, выступают для наличной культуры 
недопустимыми, запретными и позорными, 
даже если о них никто не знает. В рамках 
фрейдовской теории Эдипова комплекса это, 
в первую очередь, не одобряемые общество 
сексуально-эротические влечения, которые, 
конечно же, выступают именно как пережи-
вания во всей полноте развертывающихся 
перед воображением картин. Как показывает 
в своих работах Фрейд, множество внешне 
благополучных и благообразных людей преда-
ются переживаниям, которые выступают как 
тайные и стыдные, именно потому, что социум 
сурово осуждает их – не только возможное 
действие, но и его нереализованный внутрен-
ний образ. Оттого эти переживания скрыты  
и нередко проявляют себя в инвертированных 
формах, вызывают неврозы. 

Обратим внимание на то, что задолго  
до Фрейда в христианской культуре, прида-
ющей большое значение внутреннему миру, 
многие переживания, охватывающие чело-

веческую душу, рассматривались как крайне 
нежелательные и осуждаемые. Собственно, 
любое моральное воспитание связано с при-
витием представления о тех переживаниях, 
которых порядочному человеку следует из-
бегать: например, состояний зависти, злобы, 
уныния, вожделения по отношению к людям, 
связанным узами брака. Зависть или уныние –  
не отдельная эмоция, не просто минутная 
вспышка, это целостный комплекс чувств, 
мыслей и интенций, имеющий порой, не толь-
ко наблюдаемый извне прототип, но и некую 
фазу личного опыта. Любые отвергаемые  
и осуждаемые культурой переживания спо-
собны повторяться, занимая разные темпо-
ральные периоды в жизни человека: иногда, 
например, ревность бывает относительно 
ситуативной, а порой охватывает годы и де-
сятилетия жизни.

В то же время, культура предлагает 
ряд внутренних состояний как образцовых, 
достойных подражания. Важно, что это  
не просто морализаторские поучения, хо-
лодные, эмоционально-нейтральные или 
же рациональные аргументы в пользу того  
или иного поведения. Речь идет именно о пе-
реживаниях, о могучем эмоционально-смыс-
ловом комплексе, захватывающем челове-
ка. В европейской культуре, как, впрочем,  
и у других конфессий, образцами одобряе-
мого переживания нередко выступают вы-
сокие переживания героев и святых. Герои, 
защищающие родину, испытывают правед-
ный гнев к врагам, высокое сострадание  
к страждущим, они охвачены стремлением  
к справедливости. Святые, хотя и претерпе-
вают муки, в первую очередь переживают 
любовь к Богу, жалость к заблудшим душам, 
ощущают на себе благодать высшего нача-
ла и миссию вести человечество к лучшему. 
Если же не останавливаться на сакральных 



11

⇒  Философия и теория культуры

образцах, то одобряемыми переживаниями  
в том же христианстве полагаются смирение – 
как умение бестрепетно переживать удары 
судьбы и способность находить в них глубо-
кий смысл, благожелательство к ближнему, 
надежда на лучшее и вера в бесконечную 
доброту Бога.

В советский период в качестве вменяе-
мых и одобряемых переживаний выступало 
переживание коммунистического энтузиаз-
ма, который вел индивидов к практической 
борьбе за дело мирового пролетариата, чув-
ство верности делу партии, товарищеская 
честность, мужество, сознательная устрем-
ленность к преобразованию жизни на ос-
нове принципов марксистско-ленинского 
учения. И, поскольку, именно энтузиазм 
был прокламируемым переживанием №1, 
постольку переживания сомнения, уныния, 
пассивности, страдания, эскапистские тен-
денции рассматривались как осуждаемые  
и недопустимые. В силу этого все «эталон-
ные персонажи» популярных фильмов,  
в особенности, 30-х-50-х годов ХХ века, это 
персонажи простые и бодрые: их внутренний 
мир целостен, и позволены им, в крайнем 
случае, любовные страдания, но не сомнения 
в деле социального строительства.

Примечательно, что одни и те же ком-
плексы переживаний в разные периоды соци-
альной жизни, также как в разных культурах, 
могут приобретать то статус одобряемых, то 
осуждаемых. Так, во время войны резко сужа-
ется позитивная роль жалости и опасливости,  
но одобряется гнев и прославляется пережи-
вание храбрости и бесстрашия, даже жертвен-
ности, отходящие в мирное время на второй 
план. Существуют и гендерные различия: 
сугубо «женские переживания» считаются 
не подходящими для мужчин, призванных к 
более суровой душевной жизни.

 Обязательные переживания

Исторически и государства, и церкви,  
и политические партии, не говоря уже о разно-
го рода военных и мистических сообществах, 
культивируют у своих членов и граждан опре-
деленный тип переживаний, выступающих  
и как элемент повседневной жизни, но, прежде 
всего, как часть сакрального ритуала. Пение 
гимна, поднятие флага, торжественное со-
брание, коллективное богослужение – все эти 
обрядно-ритуальные процедуры, призванные 
создать единство сообщества и укрепить его 
ценностные ориентиры, непременно должны 
сопровождаться достаточно сильными пе-
реживаниями торжественности, единения, 
солидарности, вызывать возвышенные чувства 
и образы, символизирующие нерушимость 
конкретного человеческого союза. 

Ярким примером такого обязательного 
переживания, без которого проводимая про-
цедура теряет всякую значимость, выступа-
ет один из столпов ислама мусульманский 
намаз, осуществляемая пять раз в день мо-
литва Аллаху. Об этом следующим образом 
пишет руководитель Российского Духовного 
управления мусульман Р.Гайнутдин: «Сердце 
молящегося должно быть бодрым, а разум 
ясным, в молитве мусульманин глубоко чув-
ствует величие всего, что сотворено Аллахом 
и верит в то, что именно Господь направляет 
ход всех событий, ощущает Его безграничное 
могущество в любой вещи и любом событии. 
В молитве мусульманин уповает на Аллаха,  
на Его милость, обращается к Нему за по-
мощью и верным руководством» [4 С.483]. 
То есть, всякий раз при совершении нама-
за, мусульманин – в далеком ли прошлом  
или в современную эпоху - не просто стоит  
на коленях и бьет поклоны. Механическое ис-
полнение ритуала не имеет никакого смысла, 
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верующий должен в полной мере переживать 
свое обращение к Аллаху, собственную покор-
ность ему, готовность принять любую волю  
и любое повеление Всевышнего, он должен 
всякий раз возвращаться к чувствам священ-
ного страха, восхищения, умиления и надежды.

Собственно, то же самое касается христи-
анской молитвы или даже просто пребыва-
ния близ храма, исполненного возвышенного 
переживания. О нем Рудольф Отто пишет:  
«…лишь одно наименование близко подхо-
дит к выражению существа дела: чувство 
mysterium tremendum, заставляющее таинство 
трепетать. Это чувство может пронизывать 
душу мягким потоком, в форме успокаивающе 
парящей погруженности в молитву. Оно может 
своей непрестанной данностью потрясать 
душу, а затем трепет ее оставляет и она вновь 
возвращается в профанное. Неожиданными 
вспышками, порывами оно может вырываться 
из души. Оно способно приводить к странному 
волнению, упоению, восторгу и экстазу. У него 
бывают дикие и демонические формы. Оно 
может повергать в какой-то почти призрач-
ный ужас и дрожь. Ему могут предшествовать 
грубые и варварские ступени и проявления, 
переходящие в тонкий перезвон и просвет-
ленность. Оно может стать тихим, смиренным 
содроганием и онемением твари перед… — да, 
перед чем? Перед тем, что в несказанной тайне 
возвышается над всяким творением»[13 С.22].

Если у верующего нет подобных пережи-
ваний, он как бы и не совсем верующий. Точно 
также военный, равнодушный к полковому 
знамени, политик, не испытывающий пие-
тетных переживаний в отношении лидера –  
не вполне полноценные члены сообщества. Пе-
реживание в данном случае – маркер реальной 
причастности к вере, группе, доктрине. Вот по-
чему в социуме и культуре всегда стоит вопрос 
об искренности членов сообщества, о том, 

в самом ли деле люди испытывают чувства 
братства и верности или же являются лишь хо-
лодными прагматиками, которые имитируют 
преданность идее, вере, организации. Посколь-
ку переживание – это состояние субъективное 
и, как мы уже отметили, может происходить 
без внешних демонстраций, о нем нередко 
можно судить лишь по косвенным призна-
кам – мимике, пантомиме. А искренность даже 
демонстрируемого чувства, проверяется лишь 
в практике жизни – в ситуациях реального 
выбора поведенческой линии. Но в любом 
случае, начиная от Платона, многие идеологи, 
занятые состоянием общественного сознания, 
настоятельно рекомендуют политикам орга-
низовывать у граждан с помощью искусства 
необходимый властям «поток переживаний», 
обязательный для консолидации социального 
организма.

Скрытые и явные  
(демонстративные) переживания

Животные, у которых нет переживаний 
в человеческом смысле, но есть эмоции, хотя 
и проявляют порой хитрость, в большин-
стве случаев не скрывают своих реакций  
на происходящее. В этом отношении они всег-
да открыты и достаточно непосредственны. 
Однако развитие культуры, в рамках которой 
становится и укрепляется человеческая лич-
ность, уже в архаических обществах требует 
подавления демонстрации своих переживаний, 
воспитания сдержанности в одних случаях 
и яркой демонстрации состояний внутрен-
него мира – в других. И, если в ритуальной 
ситуации можно и нужно обнаруживать пе-
реживания скорби или любви, то в ситуации 
угрозы мужчине запрещено демонстрировать 
страх, вспоминать о пугающем, лелеять свою 
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боязнь, идущую из прошлого, в то время как 
женщина обязана скрывать, например, свой 
накопленный гнев по отношению к мужу, отцу 
семейства и должна прятать его за показной 
покорностью.

Конечно, в разных культурных регионах 
в зависимости, в том числе, от темперамента 
населения, принято большее или меньшее 
обнародование своих настроений и душевных 
треволнений, воспоминаний и актуальных 
состояний ума и чувства. Согласно сужде-
нию обыденного сознания, северяне более 
сдержаны и погружены в свои переживания, 
в том числе в воспоминания, более замкнуты 
во внутреннем мире, в то время как горячие 
южане легко проявляют свои глубинные пере-
живания, активно их объективируют в словах, 
пантомиме, во всех формах телесной выра-
зительности, стремясь сделать внутреннее – 
внешним, заставить другим сопереживать им. 
Трудно сказать, так ли это, видимо, выражаясь 
языком К.-Г.Юнга [22], моменты интроверсии 
и экстраверсии есть у представителей любых 
народов. Однако, несомненно, что на разных 
этапах отечественной и западной культуры 
меняется представление о том, насколько 
переживание, в том числе интимно-личное 
воспоминание, должно стать достоянием об-
щественности. Так, еще девятнадцатый век, 
достаточно сдержан в повседневных уста-
новках на проявление переживаний с учетом 
различий в обеспеченной и образованной 
среде, где строго соблюдается этикет, и в среде 
народной, неграмотной и полуграмотной, где 
нравы гораздо более грубы. 

Замкнутость и сдержанность рассматри-
ваются в культурных кругах как момент хоро-
шей воспитанности, утонченности, сложности 
внутреннего мира, который не выворачива-
ется наизнанку перед каждым встречным. 
Люди четко ранжируются по степени душев-

ной близости и доверительности. Область 
интимно-личных душевных признаний это, 
скорее, область художественной литературы, 
искусства, потому такое потрясающее впечат-
ление производят романы того же Ф.М.До-
стоевского, который делает зримыми самые 
тайные уголки человеческой психики, в том 
числе заводя разговор о стыдных, глубоко 
личных переживаниях. Это в некотором роде 
шокирует. Впоследствии читающую публику 
впечатлят художественные воспоминания 
М.Пруста, который шаг за шагом повеству-
ет о малейших движениях души, приближая 
читателя к развертыванию своих любовных 
увлечений почти в реальном времени.

В современной телевизионной и сетевой 
реальности, напротив, предъявление своих 
переживаний самому широкому кругу слу-
шателей стало считаться нормой. Возник об-
ширный круг личностей, по совместитель-
ству, нередко называемых актерами, певцами, 
танцорами, деятельность которых состоит  
по преимуществу, в обнародовании подроб-
ностей своей личной жизни и собственных 
многообразных переживаний по поводу про-
исходившего или происходящего ныне. Хотя 
подобную роль могут играть и обычные граж-
дане, но они менее интересны зрителю, и им 
надо припоминать какие-нибудь уж совсем 
чудовищные свои личные истории, а при этом 
желательно рыдать и биться. Это участники 
разнообразных «шоу с душевным раздева-
нием» «люди для обсуждения» или «люди  
для сплетен». Они не просто посвящают пу-
блику в фактологию собственных отноше-
ний с другими, но повествуют в подробностях  
о своем первом шоке и первой слезе, а потом 
о второй и третьей. Ведущий умело задает во-
просы, добираясь до самых потаенных уголков 
памяти, рассказчики нагнетают градус, преда-
ваясь деталям собственных эмоций, раскрывая 
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подробности душевных метаний, и все это 
является развлечением для многомиллионной 
аудитории. То есть, факт переживания не-
щадно эксплуатируется, демонстративность 
приносит организаторам и участникам доходы. 
Переживание-воспоминание деинтимизиру-
ется, теряет самоценность, становится спек-
таклем, искусственной формой самоподачи  
с целью заработка.

Несколько иную форму демонстрация 
переживаний получает в социальных сетях. 
Здесь в большинстве случаев речь не идет  
о заработке, но удовлетворяется потребность 
многих, в особенности, одиноких жителей 
мегаполисов в отреагировании эмоций. Люди 
размещают фотографии, рассказывают под-
робности как своих страстей, так и болезней, 
пишут исповеди, направленные не к близ-
ким, а «ко всему миру», оказываются «наедине  
со всеми». Правда, в ответ на эту обнажен-
ность переживаний можно получить в ответ 
«от мира» насмешки и оскорбления, но тог-
да обидчика исключают из круга читателей  
и продолжают свой душевный стриптиз в бо-
лее благорасположенном виртуальном окру-
жении. 

Хорошо все это или плохо? Прежде всего, 
это просто культурный факт, который, ви-
димо, отвечает на назревшую в современном 
обществе потребность в массовой объектива-
ции переживаний и потреблении чужих эмо-
ционально-заряженных воспоминаний, пусть 
даже в вульгарной форме телевизионных шоу.

 

Мода на переживания  
и ностальгия по ним

Как всякое явление культуры, тем более, 
культуры духовной, переживания могут стано-
виться массово востребованными, модными, 

или же уходить в тень и делаться неактуаль-
ными и даже подлежащими осуждению. Раз-
умеется, в разных социо-культурных группах 
«мода на переживания» может не совпадать, 
но бывают и общесоциальные модные пере-
живания, диктуемые «духом времени», эпохой. 
Так в предревлюционной России в кругу ин-
теллигенции была явная мода на декаданс – 
безысходную печаль, упадочнические, услож-
ненные, изломанные переживания и сильные 
иррациональные страсти, о чем нам говорят 
творческие имена Иннокентия Анненского, 
Константина Бальмонта, Федора Сологуба, 
Дмитрия Мережковского, Зинаиду Гиппиус, 
Валерия Брюсова. Конечно, можно искать  
и находить социальные и исторические осно-
вания доминирования, в том числе, в творче-
ской среде того или иного типа мрачных пе-
реживаний: война, социальные противоречия  
и конфликты, общая тревожность обстанов-
ки. Однако, рождаясь как реакция на обстоя-
тельства, переживание, начав циркулировать  
в авторитетных культурных кругах, стано-
вится модой: ему начинают подражать, его 
начинают разделять, ему следуют, даже если 
к тому нет прямых причин. Так, произведе-
ние И.-В.Гете[5] «Страдания юного Вертера» 
породило в свое время серию самоубийств 
на почве неразделенной любви, потому что 
«самоубийственные страдания» стали модой.

В сущности, такой же модой во второй 
половине ХХ века становится переживание 
«чувства абсурда», вызванное не только во-
енными событиями, но и экзистенциальной 
философией, создавшей вокруг этого пережи-
вания ореол изысканного интеллектуализма. 
Этот абсурд уже в наше время хорошо опи-
сывает Ч.Тейлор, связывая его с процессом 
секуляризации: «Мы можем почувствовать, 
что сфера нашей повседневности стала сухой, 
плоской, холодной, безответной, что окру-
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жающие нас вещи мертвы, уродливы, пусты,  
а те способы, какими мы пытаемся их упоря-
дочить, организовать, оформить, чтобы жить 
среди них, лишены всякого смысла, красоты, 
глубины и значения. И пред лицом этого обес-
смысленного мира мы можем испытать своего 
рода «тошноту»»[16 С.393]. Здесь очевидна 
отсылка к «Тошноте» Ж.-П.Сартра [15]. Мода 
на «тошнотворное мировосприятие» успешно 
пережила и 40-е и 50-е годы, триумфально 
шествуя по западному миру и прокладывая 
путь к иррациональности постмодернизма.

В то же время можно сослаться на мажор-
ную тональность переживаний. характерных 
для многих российских людей в период после 
гражданской и отечественной войны, когда 
страна вновь отстраивалась, восстанавливала 
силы, укрепляла свои идеалы и утверждала 
свое единство. Этот бодрый настрой на по-
зитивные переживания не могли подорвать 
даже сталинские репрессии, которые, конеч-
но, пронизывали все слои социальной жизни  
и вносили момент трагизма в атмосферу по-
беды и строительства. Впоследствии освоение 
целины, полет в космос, хрущевская оттепель 
тоже делали доминирующим и принятым,  
в этом смысле модным, переживание мира 
как открытого для победы справедливости, 
как располагающего к новым начинаниям, 
науке и поэзии. Разумеется, тон для массо-
вого сознания в немалой степени задавало 
искусство – этот великий организатор обще-
ственных настроений.

Современная тоска старшего поколения 
по советскому прошлому, это своеобраз-
ная ностальгия не только по политической  
и экономической стабильности, но именно 
по бодрым настроениям, позитивным пере-
живаниям, всегда свойственным молодости, 
но вместе с тем - и по той атмосфере, которая 
сопровождала детство и юность нынешних 

пожилых: образы светлого будущего и энту-
зиазм в его достижении.

К сожалению, многим современным лю-
дям мало знакомо переживание радости,  
не удовольствия, не злорадства, не наслаж-
дения, не удовлетворенности, а именно ра-
дости – пребывания в состоянии глубокой 
осмысленности жизни и веселого душевного 
подъема. Даже если радость есть, она часто 
кратковременна, вспыхивает и тут же гаснет, 
а нередко и просто отсутствует. Между тем 
радость – важное человеческое переживание, 
хотя она есть и у животных, которые более 
непосредственны и не склонны себя огор-
чать поисками минусов, подозрительностью 
и застреванием на противоречиях. Конечно, 
у животных и радость – животная, хотя ис-
кренняя и яркая. Радость как переживание 
свойственна людям религиозно-мистическо-
го склада, способным чувствовать близость 
к божественному началу, являющему собой 
излияние чистой радости. 

Интересная книга о переживании радо-
сти была ряд лет назад написана таким не-
тривиальным автором как Феликс Шмидель.  
В главке «Смысл и переживание» он пишет  
о том, что достижение в жизни любого осмыс-
ленного результата – «это достижение пере-
живания желаемого чувства в собственном 
настоящем»[19 С.17]. И в следующей главке 
«Воля к радости»: «Человек находится в по-
исках смысла, потому что обретение смысла 
тождественно обретению радости. Можно 
сказать, что стремление к радости является 
основной личной потребностью человека, ко-
торую можно назвать волей к радости… Воля  
к радости – это и готовность к переживанию ра-
дости большей, чем непосредственно доступна  
в настоящем»[19 С.20]. Трудно не согласиться 
с автором, но драма в том, что большинство  
из нас чаще реализуют не менее сильную «волю 
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к страданию», и негативные переживания, как 
на это указывал в свое время Э.Фромм, достав-
ляют извращенное удовольствие и даже дают 
чувство покоя. Если человек отождествляет 
себя с «образом страдальца», то переживание 
радости грозит ему потерей идентичности. Воз-
можно, современная психотерапия, уже широко 
распространенная в нашей стране, призвана  
не только лечить неврозы и помогать в унынии, 
но, не в меньшей степени – учить радоваться 
тех, кто, быть может, еще не впал в зависимость 
от тягостных переживаний, но уже потерял 
детскую способность к радости. Переживать 
радость, быть радостным, жить в радости – 
поистине есть подлинное «умение жить».

Вместо заключения
 
Проведенный нами беглый обзор разных 

ракурсов бытования переживания в культуре 
обнаруживает следующее:

1. Переживания, являясь значимыми со-
стояниями, служат основанием для оценки со-
цио-культурных качеств человека: «у хорошего 
человека переживания хорошие, воспоминания 
социально-одобряемые, у скверного – пере-
живания, которые должны быть подвергну-
ты осуждению». Эта характеристика связана  
с тем, что переживания являются состояниями, 
предваряющими последующее поведение, моти-
ваторами поступков, они готовят деятельность 
и подводят ее итоги перед следующими актами 
социальной активности.

2. Объективированные в традициях  
и ритуалах переживания выполняют роль 
регуляторов, которые организуют человече-
ские массы, сообщают им цель, направляют  
и стимулируют. Повторяемость переживания, 
объективированного в ритуале, неизбежно 
провоцирует его имитативные формы.

3. Переживания, выраженные в произве-
дениях искусства - в театральных постановках, 
разного рода сценических действиях и шоу - 
выступают как огромное поле развлечения, 
отдыха, структурируют время, служат предме-
том любопытства и интереса. Специализация 
переживания как сугубо развлекательного 
феномена вносит в него момент вульгаризации 
и отчуждения исполнителей от демонстриру-
емых чувств и прокламируемых идей.

4. Переживания, ставшие модными, ор-
ганизуют мощные идейно-эмоциональные 
линии в культуре, одушевляют мировоззрен-
ческие убеждения самого разного свойства. 
Это те модели, по которым строится душевная 
жизнь миллионов.

5. Однако, все сказанное не отменяет 
того, что субъективные, не обнародованные 
переживания, существующие как в форме не-
посредственной данности, так и в виде повто-
ряющегося воспоминания, просто самоценны 
и составляют важнейшую сферу индивидуаль-
ного сознания, осуществляя «связь времен» 
личного бытия. Поэтому обретение культуры 
интимно-личных переживаний, в том числе 
осуществление «воли к радости» - важная 
внутренняя задача любого человека.
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Аннотация: Представлены взгляды русского мыслителя, историка К.Д. Кавелина на задачи 
искусства.  В интенции Кавелина, искусство, как и другие формы культуры, например, наука, 
философия, история, право, следует рассматривать в контексте «умственного строя» общества. 
Показано, что, будучи позитивистски настроенным исследователем, Кавелин ратует за метод 
понимания, т.е. объяснения, погруженного в особую историко-культурную и психологическую 
ситуацию. Сделан вывод о том, что мысль Кавелина, скорее, неосознанно, движется в триединстве 
герменевтического круга: «художник – текст – публика» и обратно «публика – текст – художник». 
В рефлексии Кавелина, «художник» – это не только живописец, но и любой другой представитель 
искусства; соответственно, «текст» – это картина, музыкальное произведение, пьеса, книга  
и т.д. В рефлексии Кавелина, диалог художника и публики базируется на принципе постоянного 
«перепрочтения» текста с целью обретения нового понимания жизни. 
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Потребность в философской рефлексии 
метода понимания возникла сразу же с мо-
мента зарождения герменевтики. Однако осо-
бую актуальность эта интеллектуальная про-
цедура приобрела тогда, когда герменевтика 
вышла за пределы филологического знания  
и стала проникать в методологические пласты 
общегуманитарного познания. К настоящему 
времени оригинальным примером служит 
понимание текста на платформе перспекти-
визма Ницше [1]; раскрытие текстов, несущих 
на себе печать панэстетизма [7]; прочтение 
сказки как системы символических смыс-
лов [5] и многие другие версии процедуры 
интерпретации.

Цель статьи – рассмотреть взгляды рус-
ского мыслителя второй половины XIX века, 
историка-позитивиста Константина Дми-
триевича Кавелина на искусство как форму 
умственного строя общества. Выражение 
«умственный строй» появилось в ряде позд-
них работ философа, среди которых статья 
«О задачах искусства» (1878). Впервые этот 
факт был подмечен П.С. Гуревичем. «В этом 
понятии русский философ не только стре-
мился отразить состояние философского 
мышления в России, но и пытался показать 
особенности российского менталитета», – 
пишет он [2, с. 132]. Содержательно понятие 
«умственный строй», по Кавелину, означает, 
что в коллективном сознании людей суще-
ствует некое образование психологических 

установок, философских мнений, интересов, 
представлений и ощущений. Вместе взятые, 
они характеризуют мыслительную атмосферу 
российского общества. Солидаризируясь с рас-
суждениями Гуревича, добавим, что Кавелина 
интересовали самые разнообразные формы 
культуры – история, право, философия, на-
ука, этика, верования, искусство. И каждая 
форма по-своему вписывалась в его понятие 
умственного строя общества.

В интенции Кавелина, искусство следу-
ет рассматривать в контексте «умственного 
строя» российского общества 70-80-х го-
дов XIX века. Статья «О задачах искусства» 
была опубликована им в журнале «Вестник 
Европы» в 1878 году. Впоследствии Д.А. Кор-
саков, составитель собраний сочинений Каве-
лина, включил ее в 3-й том, озаглавленный как 
«Наука, философия и литература: исследова-
ния, очерки и заметки» (СПб., 1899). Данную 
статью Кавелин посвятил русскому художнику 
Николаю Александровичу Ярошенко. По фор-
ме изложения текст выглядит как запись трех 
разговоров – с самим художником (о важно-
сти мнения публики); со знатоком живописи  
(о личных переживаниях и правдивости авто-
ра текста); с ученым (о пользе науки и искус-
ства). Первый разговор проходит рефреном 
сквозь весь текст, символизируя, тем самым, 
герменевтический «круг», в логике которого 
движется мысль Кавелина. Охват тем, которые 
поднимаются в статье, достаточно широк: за-

understanding, i.e. explanation, immersed in a special historical, cultural and psychological situation. It 
is shown that Kavelin’s thought, without even realizing, moves in the trinity of the hermeneutic circle: 
“artist - text - public” and vice versa “public - text - artist”. In Kavelin’s reflections, an “artist” is not only  
a painter, but also any other representative of art; accordingly, a “text” is a painting, a piece of music, a play, 
a book, and so on. In Kavelin’s reflections, the dialogue between the artist and the public is based on the 
principle of constant “re-reading” of the text in order to gain a new understanding of life.

Keywords: K.D. Kavelin, culture, art, science, hermeneutics, artist, piece of art, public.
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мысел и личные переживания автора; мнение 
и образованность публики; художественное 
творчество и ремесло; наука и искусство. Ма-
териал выстроен так, что с очередным «раз-
говором» начатая ранее тема приобретает 
свежую тональность и поднимается на но-
вый уровень личностного миропонимания. 
Последуем и мы логике этих трех разговоров.

Первый разговор

Статья начинается с разговора между ху-
дожником и историком о важности мнения 
публики. Ярошенко говорит Кавелину, что 
«вы – публика, на которую картина, музы-
ка, пьеса производит известное впечатление.  
Ну и напишите о ваших впечатлениях» [3,  
с. 1175]. В ответ Кавелин высказывает сомне-
ние, правомерен ли он, как простой, неподго-
товленный зритель, высказывать свое мнение. 
Оно может быть сказано невпопад или может 
оказаться невежественным. Какова же польза 
от ошибочного мнения? 

Художник возражает историку, он  
не согласен с такой позицией. И делится рас-
суждениями о том, что у творческих людей 
есть два способа обратной связи: с одной 
стороны, – это судьи (критики, теоретики), 
с другой – публика (посетители выставки, 
читатели, слушатели, зрители). Професси-
ональных критиков немного, и они важны 
как компетентные собеседники. Другое дело 
публика – это тысячи голосов и взоров, кото-
рые могут демонстрировать разные модели 
поведения: говорить, смотреть и слушать  
с участием или, наоборот, реагировать мол-
ча, оставаться безучастными или даже вы-
сказывать свой протест. Иными словами, 
критики для художника – это некий стандарт 
вкуса, моды, репутации и, что немаловаж-

но, возможность потенциальных доходов;  
а публика – это камертон, к которому следует 
волей-неволей прислушиваться, желательно 
избегая такой крайности, как «идти на пово-
ду» у публики или «угождать» общественному 
мнению.

В ходе разговора становится очевидным, 
что Кавелин озадачен словами собеседника 
о том, что публика не должна молчать, и что 
даже вздорные и невежественные высказы-
вания для художника важны и интересны. 
Впечатленный, он задает тональность своей 
новой статьи так: «Я задумался. Публика – это 
нечто очень разнокалиберное, неспетое. Из нее 
раздаются тысячи голосов и ни один не похож 
на другой. В каком же смысле ее впечатления 
могут быть полезны художнику, служить делу 
искусства? Эта мысль стала меня занимать» 
[3, с. 1177]. 

Спустя некоторое время разговор между 
«симпатичным художником» [так Кавелин 
дружески именует Ярошенко – Е.М.] и истори-
ком продолжился. К этому времени Кавелин, 
как историк, привыкший работать с фактами, 
много думал о предназначении художествен-
ного творчества, пытался облачить свои мысли 
в аргументированно оформленные выводы. 
На вопрос художника о том, решился ли он 
передать на бумаге свои художественные впе-
чатления, Кавелин ответил: «Из написанного 
ничего не выходит… прийти к какому-нибудь 
выводу, заключению – признаюсь, очень бы 
хотелось; но его-то мне и не удалось добиться. 
Так мое писание и осталось неоконченным» 
[3, с. 1203].

Историк признается, что после первого 
разговора с художником он задался двумя 
вопросами. Первый вопрос: какие факторы 
вызывают реакцию зрителя на художествен-
ное произведение? Второй вопрос: как дви-
жется познавательный процесс от первого 
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впечатления до формирования целостного 
представления о картине? В поисках ответа  
на эти вопросы Кавелин стал часто посещать 
выставки, спектакли, делать заметки. Но ре-
зультаты интенсивной интеллектуальной 
работы не обрадовали его. В разговоре он 
признается художнику в своих сомнениях: 
«То, что есть, меня не удовлетворяет, и я до-
вольно ясно и отчетливо могу определить, 
почему я им недоволен; но как только начи-
наю обдумывать и захочу формулировать, что 
бы могло меня удовлетворить в искусстве, я 
ничего не могу схватить, кроме неподдаю-
щихся формуле отвлеченных мыслей и общих 
стремлений» [3, с. 1204]. Художник в ответ 
предлагает ему все-таки высказаться, чтобы 
дать возможность другим оценить озвучен-
ные им рассуждения: «Если окажется, что 
в ваших мнениях нет ничего нового и по-
лезного, – это вас заставит вновь обдумать 
ваши взгляды и дать вашим мыслям другое 
направление; а найдется, что вы правы, – тем 
лучше для вас» [3, с. 1205]. Такие слова явно 
демонстрируют герменевтическую позицию 
художника.

Как видно из разговора, историк Кавелин 
приходит к пониманию того, что даже самое 
грамотное аргументированное объяснение 
оказывается бессильным перед постижени-
ем тайны искусства. Позитивистски настро-
енный исследователь далек от идеализации 
возможностей научного знания. Он неодно-
кратно повторяет, что наука не всесильна, она  
не способна полностью объяснить замысел 
художника. Исследователь может ошибить-
ся, неправильно объяснить факт, зачастую 
перенося свои внутренние представления  
на внешний мир явлений. Ошибку можно 
исправить, но нельзя искоренить само про-
тиворечие между душевными потребностями  
и их объяснением [4, с. 145].

Второй разговор

Гуляя по выставкам в размышлениях  
о задачах искусства, Кавелин фиксировал  
у себя два состояния: «распахнувшееся сердце» 
и «критическую работу ума» [3, с. 1179]. Эти 
состояния перетекали одно в другое, менялись 
местами, по очереди вступали в свои права,  
но никогда не ощущались одновременно. 
Личные переживания зрителя и правдивость 
текста (в данном случае – картины) – эти 
темы стали предметом разговора историка 
с приятелем, который слыл знатоком живо-
писи. Приведем два примера, иллюстрирую-
щих разную реакцию Кавелина как зрителя  
на правдивость текста художника. Восприни-
мая картину И.Ф. Репина «Бурлаки на Волге», 
Кавелин признается, что и мысль художника, 
и ее исполнение производят на него сильное 
впечатление. Поражают не только персона-
жи, но и река, и песчаный берег в вечернем 
освещении. «Припомнились стихи Некрасо-
ва; припомнилось многое из передуманного,  
из того, что не раз давило грудь и сжимало 
сердце», – говорит своему собеседнику Каве-
лин [3, с. 1182]. В столь безотрадном сюжете 
узнавалась правда жизни, сложность судьбы 
каждого персонажа. В данном случае правди-
вость текста совпадала с личными пережи-
ваниями Кавелина как зрителя. Впечатления 
оказались настолько сильным, что их даже 
не омрачила информация, любезно подска-
занная приятелем-знатоком, о разного рода 
технических ошибках художника.

Другой пример, с той же выставки, де-
монстрирует обратный эффект от художе-
ственного произведения. Здесь правда жизни 
не трогает Кавелина как зрителя. Речь идет  
о картине, название которой и имя художника 
специально им не указываются. На полот-
не изображены два помещика средней руки 
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и староста, приведший им для развлечения 
невинных крестьянских девушек. Кавелин 
признается, что в фигурах, в выражениях лиц, 
в обстановке – во всем чувствуется рука масте-
ра, что все выразительно и сюжетно. Однако 
ему не нравится сам замысел картины. Каве-
лин оценивает его как «пустой либерализм». 
«Я не люблю, – замечает он, – когда художник 
излагает своим произведением какую-нибудь 
сентенцию – политическую, религиозную, 
научную или нравственную, – все равно: ил-
люстрировать правило совсем не дело искус-
ства; на это есть наука или публицистика» [3, 
с. 1183]. В данном случае, считает Кавелин, 
художник не прочувствовал время. Крепост-
ное право было отменено почти двадцать лет 
назад. И для критически мыслящего зрителя 
сюжет с помещичьими гаремами уже выгля-
дел односторонним, утратившим остроту во-
проса о крестьянском бесправии. Таким же 
односторонним мог бы выглядеть не только 
негативный, но даже и позитивный сюжет  
из крепостного прошлого, например, зари-
совка о том, как помещик помогает своим 
крестьянам-погорельцам. 

Следует признать, что здесь Кавелин 
вступает на сомнительную стезю о степени 
значимости события. Все дискуссии о цен-
ности исторического факта еще впереди, еще  
не написан труд Г. Риккерта «Науки о природе  
и науки о культуре» (1899). И все же, несмотря 
на это, суждения Кавелина понятны: худож-
ник должен не только выражать свои чувства,  
но и «воспроизводить жизнь, действитель-
ность, какова она есть» [3, с. 1183]. Однако, 
при всей очевидности, такая позиция выгля-
дит далеко небесспорной. Возникает вопрос, 
куда, например, в таком случае, поместить 
сказочно-мифологические сюжеты или личные 
фантомы самого художника? Таким образом, 
вопрос о личных переживаниях художника 

и правде жизни справедливо остается для 
Кавелина (равно как и для современного зри-
теля/читателя – Е.М.) открытым, не имеющим 
очевидного ответа.

Третий разговор

Третий разговор состоялся между Кавели-
ным и его приятелем, считающимся поборни-
ком достижений науки. Собеседник выдвигал 
два суждения о сомнительной пользе искусства. 
Первый аргумент оппонента состоял в том, 
что искусство бесполезно и затраты на него 
бессмысленны. Тогда как все виды деятельность 
ученых «производительны, потому что резуль-
татом их всегда бывает какое-нибудь полезное 
для человека открытие или применение, – то 
телеграф, то пароход, то машина, уменьшаю-
щая труд или сохраняющая жизнь людей» [3, 
с. 1185]. Кавелин выдвигает контраргумент, 
говоря о том, что потребности выражать раз-
личные душевные переживания, например, 
радость, грусть, тоску, ласку и  т.д., – эти по-
требности имманентно присущи человеку с са-
мых ранних времен, они столь же велики, как 
необходимость удовлетворять голод и жажду. 
Второй аргумент ученого приятеля сводился 
к тому, что искусство не несет практической 
нагрузки. Кавелин с удивлением парирует: «Че-
ловек, по-вашему, должен только производить 
и фабриковать полезные вещи»? [3, с. 1187]. 
Если от музыки будет спориться дружная рабо-
та, а картина или театральная пьеса будет учить 
зрителя тому, что делать и как делать, то смысл 
искусства исчезнет. Неужели искусство должно 
быть поучительным и нравоучительным? Каве-
лин признается, что от пылкости его вопросов 
собеседник замялся. Развивая далее мысль, он 
приходит к выводу: можно быть противником 
какого-либо направления в искусстве, но нельзя 
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отрицать в целом значимость художественного 
творчества, т.к. оно помогает обретать смыслы 
на основе субъективного представления о дей-
ствительности [3, с. 1188].

В этом же разговоре Кавелин продолжает 
отвечать на вопросы, которыми задался сразу 
же после первого знакомства с художником. 
Почему художественное произведение нра-
вится, не нравится или оставляет равнодуш-
ным? Как движется мысль зрителя/читателя 
от полученного извне впечатления до момента 
понимания замысла художника. Ответ на пер-
вый вопрос плотно связывается с состоянием 
умственного строя, с общепринятыми взгля-
дами на искусство, с предпочтениями к тем 
или иным темам, с нравами и традициями, 
укрепленными в обществе. 

Если предположить, что собеседник Каве-
лина – не конкретное, а собирательное лицо, 
то в спор оппонентов явно вписывается диалог 
из, пожалуй, самого популярного в это время 
романа И.С. Тургенева «Отцы и дети»:

– Порядочный химик в двадцать раз по-
лезнее всякого поэта, – перебил Базаров.

– Вот как, – промолвил Павел Петрович и, 
словно засыпая, чуть-чуть приподнял брови. 
– Вы, стало быть, искусства не признаете? ...

– Искусство наживать деньги, или нет 
более геморроя! – воскликнул Базаров с пре-
зрительной усмешкой [6, с. 161-162].

Отвечая на второй вопрос о том, как 
осуществляется процесс восприятия худо-
жественного произведения, переходящий  
в его понимание, Кавелин использует потенци-
ал молодой науки психологии. «Итак, мы соб-
ственно воспроизводим не действительность,  
а наши представления о действительно-
сти…», – рассуждает он [3, с. 1189]. И как исто-
рик-позитивист, со свойственным ему полива-
риантным видением процесса познания, Ка-
велин перечисляет факторы, воздействующие  

на восприятие художественного произведения. 
Национальная принадлежность, природные 
условия, совокупность обстоятельств, жизнен-
ные традиции, индивидуальные особенности 
творца, вкусовые предпочтения зрителя/чи-
тателя – эти и многие другие обстоятельства 
делают бесконечно разнообразным процесс 
понимания искусства. Разнообразие представ-
лений важно для искусства, убежден Кавелин 
[3, с. 1190]. Разноголосица мнений, с одной 
стороны, может означать интерес публики 
к замыслу художника, к особенностям манеры 
его творчества; с другой стороны, она может 
быть полезной для самого художника, жела-
ющего взращивать в себе терпимость к плю-
рализму усмотрений и пожеланий публики.

Как видим, Кавелин представляет искус-
ство в трех значениях: во-первых, как форму 
культуры со своими особыми знаково-сим-
волическими средствами постижения мира; 
во-вторых, как выражение «умственного строя» 
(образованность, нравы и традиции); в-тре-
тьих, как социальное действие, направленное 
на понимание человека и обновление его жиз-
ни. Мыслитель критикует взгляд на искусство 
исключительно с точки зрения его полезности. 
По его мнению, искусство не должно учить и, 
тем более, поучать. Кавелин настаивает на важ-
ности личных переживаний самого худож-
ника, а также его публики. «Наш театр, наша 
литература, наши художественные выставки, 
наши музыкальные произведения выражают 
тот же разброд чувств и помыслов, какие видим 
и в образованных слоях русского общества» 
[3, с. 1202]. Следуя рассуждениям Кавелина, 
резонно признать всю концептуальную палитру 
герменевтического круга: ценность личных пе-
реживаний художника, «разнотравье» мнений 
публики, значимость «перепрочтения» текста и, 
на основе обоюдной рефлексии, радость нового 
постижения мироощущения и понимания. 
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Современный мир кардинально изме-
нился под воздействием цивилизационных 
вызовов XXI века, все больше его отличают 
такие признаки, как глобальность, турбулент-
ность, нестабильность.

В эпоху «больших данных» актуализиро-
валась тема адаптации человека в окружающем 
его многослойном мире, который включает  
в себя реальный и виртуальный миры, новые 
цифровые форматы коммуникаций, сложно-
прогнозируемость перспектив и др.

В полемике культурной глобализации ста-
ла особой культура диалога национальных 
культур. На повестке дня – единая глобальная 
культура и процессы культурного разнообра-
зия, которые противопоставляют шаблонам  

и моноидеологии свои права на уникальность, 
существование национальной самобытности, 
продвижение гуманистических ценностей. 
Есть основания говорить о потенциал Русского 
мира, который равно, как и другие культур-
но-цивилизационные миры, демонстрирует 
свои императивы, ценностные ориентиры.

Современная культурно-историческая 
реальность показывает, что главными ее атри-
бутами становятся не столько прибыли, креа-
тивная экономика, транснациональные потоки 
и распространение их влияния через систему 
медиакоммуникаций, сколько культурные 
и мировоззренческие основания, в которых 
проявляются разные способы понимания 
ценности и значения мира, мировосприятия 
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в целом, а отсюда выстраиваются новые стра-
тегии формирования будущего цивилизации. 

На смену устойчивых парадигм миро-
устройства, гуманитарных практик сотруд-
ничества, которые годами и десятилетиями 
возводились и успешно реализовывались, 
приходит состояние неопределенности  
и в самой гуманитарной науке. Наглядно 
подтверждается тезис С.Б. Синецкого о на-
ступлении периода постпарадигмальности. 
«Постпарадигмальность – условное название 
периода обманчивости привычного, когда, ка-
залось бы, известные знаки не несут прежнего 
содержания. Когда человеческий интеллект 
не успевает делать перекодировку знаковых 
систем, а попытки «объяснить мир» обессмыс-
ливаются «методологическим разноязычием» 
философов. Попытки объяснить мир, исходя 
из ранее добытых знаний, из традиции преж-
него понимания имеют скорее терапевтическое 
значение, нежели несут организующее начало. 
Вполне вероятно, что многое из того, что мы 
считали незыблемым, стало историей с по-
зиции времени и мифом с позиции нашего 
отношения» [9, с.107-108]. 

Состояние маятника наблюдается и в ста-
тусе великих держав, политическое, военное, 
экономическое, дипломатическое, культурное 
и др. влияние которых существенно меняется: 
укрепляются Арабский, Исламский, Китай-
ский миры. 

В то время как господствующая прежде 
моноидеология, европоцентризм вступа-
ют в фазу угасания, о чем свидетельствуют 
равноценно позиционирующие себя конку-
рирующие системы Восток-Запад- Евразия, 
каждая из которых имеет свое мировиде-
ние и мироустройство будущего, свое место  
и право в его созидании, собственную систему 
геополитических и геокультурных оценок, 
рождаются новые качества цивилизации как 

системы взаимодействия и альтернативных 
форм коммуникаций, «источника социального 
существования», «мировой оси культуры» 
[16, c.82].

«Каждый мир дает свой ответ на цивили-
зационные вызовы, нацелен на формирова-
ние своей «оси перемещения очагов мировой 
культуры», в которой проявляются и стано-
вятся очевидными мотивы геополитической 
и геокультурной активности в истории и со-
временности» [2, c.69]. 

Справедливы доводы В. Д. Попкова от-
носительно предпринимаемых попыток пе-
реосмысления исторической миссии России, 
статуса и функциональной модели Русского 
мира как внутри самого себя, так и в миро-
вом пространстве [6, с.29]. На каждом исто-
рико-культурном цикле Русский мир, так  
или иначе, выражал миротворческую миссию.  
В настоящее время его голос как набат важен  
в контексте прогнозов будущего культур-
но-цивилизационных миров. 

«Столкновений цивилизаций», кризис 
гуманизма, новые концепции человека в мире, 
«распад где-то наличествующих самоценных 
ценностей» выражается не просто в посте-
пенном их уменьшении «наподобие ручейка, 
иссякающего в песке», а их «…. насильствен-
ным устранением ценностей» [14,с.87-88]. Это 
отчетливо проявилось в культуре «отмены 
культуры», которую продемонстрировали 
представители западного мира, когда наря-
ду с экономическими санкциями исключили 
из функционирования в общекультурном 
пространстве всемирные шедевры - достоя-
ние Русского мира: произведения классиков 
Александра Сергеевича Пушкина, Федора 
Михайловича Достоевского, Петра Ильича 
Чайковского и др. [ 11].

В этих противоречивых и порой трудно 
прогнозируемых сценариях развития мира 
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особенно злободневна и значима для опреде-
ления перспектив будущего мироустройства 
научная полемика вокруг темы мира и Рус-
ского мира с его ценностными основаниями. 
Заголовки публикаций, и рубрики журналов 
говорят за сами за себя: «История России – это 
всегда триумф через трагедию», «Миссия Рос-
сии — это спасение мира или тех или иных 
ценностей», «Не вся Россия — подвиг, но суть 
России — это подвиг», «Если весь мир сойдет 
с ума, то мы будем заповедником» и др. [15 ]. 

Наступает новый виток осмысления себя, 
выстраивания как продуманных стратегий 
действий, так и важнейших концептов, свя-
занных с миром., включая промежуточные 
концепты: «мировойна», «поствойна», «пост-
мир», характеризующиеся многозначностью, 
смнкретичностью и смысловой неопределен-
ностью» [3, c. 169]. И культура – одна из важ-
нейших перспектив приближения взаимосо-
гласия, шанс на развитие диалога во всех его 
разнообразных видах и формах. 

Дебаты вокруг Русского мира активно 
продолжаются не только в политической, 
экономической, социокультурной сферах, 
но и в академических и общественных кру-
гах. Это обусловлено обострением проблемы 
самоопределения и самоидентификации по-
стсоветской России, а также ее стремлением 
в глобальном марафоне за переустройство 
миропорядка сохранить культурную само-
бытность и самостоятельность перед лицом 
геополитической экспансии, выстраивать 
компромиссное (мирное) сосуществование 
альтернативных миров, опираясь на продук-
тивные межкультурные коммуникации.

Если истоки Русского мира как культур-
ного феномена связывают с IX в. [12,c.9], ког-
да само словосочетание использовалось для 
обозначения единства земель как культурной, 
религиозной и языковой общности после рас-

пада Древней Руси на удельные княжества, то 
о Русском мире как концепте, отражающем 
диалог или «войну дискурсов», активнее стали 
говорить в первой половине XXI века [8,12]. 
В данном случае под концептом понимают-
ся «динамические маркеры коллективного 
(всегда этнически специфичного) сознания,  
а значит, и косвенно внутренних психических 
процессов, приводящих к его формированию 
и изменению, и сопутствующей этим процес-
сам деятельности народа на арене мировой 
истории» [ 16, с 103].

Русский мир как социально-философский, 
лингвокультурологический и художественный 
концепт изучены значительно полнее, нежели 
культурно-цивилизационный, ценностно-нор-
мативный. Вместе с тем, есть основания утвер-
ждать, что концептуальный статус Русского 
мира развивается, расширяя поле подходов  
и интерпретаций. При доминировании в обла-
сти гуманитарных наук политического концеп-
та, все же отчетливо выявляются и его такие 
типы, как транснациональный, культур-фи-
лософский, ценностно-нормативный, этно-  
и поликонфессиональный и др. Многоаспект-
ная классификация концептов дает возмож-
ность всесторонне выявить культурный по-
тенциал Русского мира, который выступает 
связующим звеном многовекторных культур-
но-цивилизационных процессов, опираясь  
на гуманистические ценности и цивилизован-
ные форматы коммуникаций.

На современном этапе культурно-исто-
рического развития Русский мир предостав-
ляет субъектам, принимающим его ценност-
но-смысловую основу, возможность инте-
грации и формирования новой социальной 
общности, в основе которой лежат не полити-
ческие, военные или религиозные доктрины, 
а общечеловеческие ценности, объединяющие 
представителей типологически разных социу-
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мов. Присоединяясь к Русскому миру, субъект, 
с одной стороны, разделяет культуру согласия 
и взаимодействия относительно принимаемого 
мироустройства, с другой – обогащает его соб-
ственным социокультурным опытом. Русский 
мир предоставляет человеку, встречающемуся 
с вызовами современной цивилизации, необ-
ходимую ему ценностно-смысловую ориен-
тацию, придавая устойчивость его сознанию  
и деятельности. 

Русский мир предстает в виде наследия 
русской (и шире – российской) культуры с ее 
высокохудожественным нравственным со-
держанием и многоаспектными форматами 
коммуникаций, расширяющими геокультурные 
образы и связи в эпоху новой темпорально-
сти и погруженности в онлайновые миры. Он 
проявляет себя в виде «всемирности» куль-
турного наследия и традиционной системы 
общечеловеческих ценностей, доказавших свою 
гуманистичность. Открывает возможность 
соотнесения человеком себя с воображаемым 
или реальным сообществом, ценности которого 
являются инклюзивными, консервативными, 
нравственно и творчески обусловленными.

Логично и правомерно заключение, что 
реальное существование Русского мира как 
ценностно-нормативного концепта предпола-
гает целостное представление о целях, смыслах 
и ценностях его бытия, которые проецируются 
в будущее, отражая уроки истории и поиски 
обретения себя в настоящем.

Изучение Русского мира с его ценностны-
ми основаниями в контексте парадигмальных 
трансформаций становится значимым для 
осмысления и определения перспектив ми-
роустройства. Поэтому требует детального 
изучения вопрос статуса Русского мира и его 
потенциала в полилоге культур. 

Можно в обобщенном виде представить 
позиции и точки зрения, в которых формули-

руется ответ Русского мира на вызовы глоба-
лизации. Их несколько: противопоставление 
вестернизации, более плотная консолидация  
с восточным миром, поиск путей преодоления 
глобализационных угроз через транспори-
рованияе идеи духовного единения вокруг 
русской культуры. 

Каждая из систем имеет собственную 
модель будущего, выстраивает траекторию 
новых поворотов цивилизации. При этом 
очевидным становится, что «возводимый 
США и их сателлитами PAX AMERICANA 
отличается сомнительной социокультурной 
легитимностью» [5,с.11]. Однако очевидна 
необходимость системного, конструктивно-
го диалога с наиболее активными субъекта-
ми глобализации, поскольку только формат 
диалогического взаимодействия выступает 
эффективной площадкой поиска адекватных 
ответов на вызовы Времени.

Современный человек овладевает новы-
ми возможностями и сталкивается с новыми 
рисками, проживая в он- и оффлайн мирах па-
раллельно. Поэтому созидательный потенциал 
личности, общества, народов мира в условиях 
конкурентоспособности культурно-циви-
лизационных миров отмечает В. Е Шедяков, 
видя в нем инструмент и стратегический ре-
сурс, позволяющий органично встроиться  
в глобальный мировой поток, адаптироваться 
в форсмажорных обстоятельствах и оттачи-
вать навыки освоения стремительно меняю-
щуейся миросистемы.

Перспективы, связанные со стратегиче-
ским будущим культурно-цивилизационных 
миров, убедительно показаны С. Б. Синец-
ким в концепции альтернативного движения 
сообществ (они обозначены, как общества 
Future и Retro. Из двух альтернативных куль-
турно-цивилизационных миров, имеющих  
в основе противоположные векторы устрем-
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ленности – один устремлен в прошлое, дру-
гой – в будущее. При этом каждый обладает 
своей ценностно-нормативной системой, 
инфраструктурой развития и т. д. Есть воз-
можность рационального выбора личностью 
собственной цивилизационно-культурной 
принадлежности [9,10].

Среди разрабатываемых сценариев бу-
дущего цивилизаций особое место занимают 
разработки, предпринятые научной лаборато-
рией Ю. В. Яковца, в которых представлены 
три базовых прогноза динамики цивилизаций 
вплоть до конца XXI века. Это инерционный, 
катастрофический и инновационно-прорыв-
ной сценарии. 

Инерционный сценарий: длительный пе-
риод затяжного кризиса, нарастание экологи-
ческих и социодемографических угроз, низ-
кие темпы экономического роста, углубление 
пропасти между богатыми и бедными, острые 
геополитические противоречия. Он являет-
ся промежуточным, в конечном итоге ведёт  
к одному из двух других.

Катастрофический сценарий состоит  
в возможности самоубийственного столкно-
вения цивилизаций, деградации человека как 
вида, дефиците природных ресурсов и эко-
логических угроз, утрате цивилизационного 
наследия и разнообразия, обострению геопо-
литического противостояния при бессилии 
ООН, гибель цивилизаций на планете Земля. 

Инновационно-прорывной сценарий за-
ключается в преодолении цивилизационного 
кризиса и выходе на волну седьмого цивили-
зационного цикла 2020–30-х гг. с ускорением 
темпов социально-демографического и эко-
номического развития на основе становления 
гуманистически-ноосферной цивилизации  
и устойчивого развития многополярного 
мироустройства при ведущей роли науки. 
К середине XXI в. гуманистически-ноосфер-

ная цивилизация станет преобладающей  
в авангардных странах, а во второй половине 
века – на всем земном шаре [17]. 

Часть специалистов не исключают фа-
тального исхода и возможность наступления 
катастрофического сценария. Вместе с тем, 
есть твердое убеждение, что, наряду с этим, 
будут усиливаться попытки реализации инно-
вационно-прорывного сценария при условии 
адекватной реакции мировых цивилизаций 
на вызовы и угрозы XXI в.

Конец XX в. знаменует собой период 
исторического разлома Мира цивилизаций, 
наступление «заката индустриальной и ста-
новления интегральной гуманистически-но-
осферной цивилизации, перехода от четвер-
того поколения локальных цивилизаций при 
доминировании Запада к пятому поколе-
нию при лидерстве Востока, начала перехода  
к третьему историческому суперциклу в ди-
намике глобальной цивилизации» [17, с. 29].

Начало XXI века наиболее полно высве-
тило проблему кризиса идентичности и появ-
ление факторов, мотивирующих разработку 
цивилизационных проектов, представляющих 
альтернативу Западу: Таковыми стали Ислам-
ский проект, Китайский проект «серцевин-
ных ценностей» [4,с.23]. Русский мир также 
можно рассматриваться как геокультурная 
модель со своей траекторией развития, ко-
торая может быть приемлема другим Мирам. 
Его созидательные культурно-творческие 
практики явно отражают идеи открытого 
пространства русской культуры, модели гу-
манитарной модернизации, актуализирующей 
проблему нравственности, долга, ответствен-
ности каждого за страну, ценностные ориен-
тиры России с ее посылами на устойчивое 
развитие и обретение мировой цивилизацией 
своей планетарной целостности. В этом пла-
не показательны спецконкурсы, открытые  
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Президентским фондом культурных иници-
атив и проекты1.

Проект «Общество 5.0», опирающийся  
на цифровые трансформации и стратегии тех-
нокультуры, также несет угрозы, меняющие 
природу Мира. Растет количество государств, 
которые так или иначе работают на появле-
ние «боковых ветвей цивилизаций», отсюда 
появляются сложности взаимодействия ци-
вилизаций на основе справедливых подходов, 
равноправного диалога и сотрудничества.  
Но многие исследователи убеждены, что имен-
но наука, искусство, культура обладают теми 
нитями притяжения, которые укрепляют дух 
партнерства, развивают линии сближения  
и согласия [1, c.226 ].

Освещая проблематику культурных 
трансформаций в контексте глобальных 
изменений, следует обратить внимание  
на такие специфические черты Времени, как 
«жизнеустойчивость» и продолжительность 
«жизненного цикла» таких феноменов, как 
«глобальная культура», «культурная гло-
бализация, а также культура конкретной 
мир-системы с ее развивающимися и рас-
ширяющимися составляющими, атрибутами 
и характеристиками [13]. 

Перспективы и пути развития Русского 
мира в грядущем культурно-цивилизационном 
мироустройстве видятся следующие:

Происходящие революционные изме-
нения самих основ жизненного устройства 
захватывают не только внешнюю по от-

1  https://фондкультурных инициатив. рф Более  
8 направлений: Культурный код, Великое русское слово, 
Нация созидателей, Этнокультурное многообразие 
России — ее конкурентное глобальное преимущество, 
ее сила и самобытность (193 народа, 270 языков и диа-
лектов) и др., а также спецконкурсы. При этом интерес 
в реализации проектов возрастает. Только в 2021 г. бо-
лее 15 тыс. заявок и почти 1,5 тыс. победителей в пер-
вом конкурсе, успешно реализующих свои культурные 
инициативы.

ношению к человеку – цивилизационную 
оболочку его существования, но и его куль-
туру. Только проверка временем покажет 
жизнеспособность и объективную необхо-
димость для человечества конкретных ин-
новационных решений. Не исключено, что 
часть из них окажутся тупиковыми, даже, 
если изначально они подавали надежды  
на успех. «Мы движемся в новый век без плана,  
без контроля, без тормозов…» ‑ писал в нача-
ле XXI в. сооснователь и научный руководи-
тель компании Sun Microsystems Б. Джой [18].  
По сути именно это позволяет прогнозиро-
вать «отбраковку» в будущем значительного 
количества нововведений, имеющих харак-
тер моды или тенденции. И можно говорить  
о социокультурном балансе, обеспечиваю-
щем развитие человечества как вида в усло-
виях растущей неопределенности. 

Русский мир в структуре иных миров 
занимает устойчивую позицию, оставаясь 
центральным элементом глобального социума, 
выступая посредником между полярными 
социокультурами – Востоком и Западом. Это 
обеспечивает страховку как от инновацион-
ных, так и стагнационных неудач.. С одной 
стороны, сохранение апробированного опыта, 
с другой – адаптация и ретрансляция ново-
введений. 

Русский мир имеет уникальный и акту-
альный для иных миров набор ценностей. 
Он в постоянной динамике, как и другие 
миры меняется. Взаимное влияние миров 
носит подчас конфликтный характер, но кон-
фликты не являются доминирующим типом 
отношений между мирами. Объективное 
стремление к их преодолению конфликтов 
естественно и закономерно ведет к поиску 
и устранению его причин, компромиссам и, 
соответственно, новым переменам комму-
ницирующих миров. 
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Аннотация: В статье рассматриваются основные этапы межкультурной коммуникации Востока  
и Запада, анализируются причины возникновения в Европе интереса к восточным темам  
и мотивам. Начало статьи посвящено истории формирования терминов «Восток» и «Запад», 
отмечается смысловая нестабильность первого из них, поскольку в разные периоды в него 
включались разные страны и регионы. Автор подчеркивает, что интересу к Востоку в среде 
европейцев свойственна волнообразность. Если на ранних этапах Европа преимущественно 
контактировала с китайскими произведениями искусства, что привело к формированию 
в контексте рокайльной традиции стиля шинуазри, то в 1850 – 1880-е гг. ориентиром для 
европейских мастеров стали особенности языка японского искусства. Художественное 
воздействие гравюр и декоративно-прикладных изделий из Японии на западных живописцев было 
столь велико, что возникла необходимость рассматривать его как один из феноменов европейского 
художественного пространства в последней трети ХIХ в. и ввести для него специальное 
обозначение – японизм.  Автор приходит к выводу, что межкультурные контакты Запада  
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от восприятия Западом Востока изначально как целостной территории, которая интересна 
своей экзотикой, как внеевропейского мира, нуждающегося в миссионерских наставлениях,  
до выделения в этом регионе отдельных частей и стран (Африка, Полинезия, Китай, Япония и пр.), 
каждой из которых присущ определенный комплекс художественных традиций, собственный язык 
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Восточную тему и восточные мотивы, 
интерес к культуре Востока в целом в евро-
пейском искусстве можно обнаружить задолго 
до середины ХІХ в. (например, финал сонаты 
A-dur В.А. Моцарта - «Турецкий марш»), то 
есть еще до того момента, когда они прочно 
вошли в европейское художественное про-
странство. Однако вплоть до 1800 – 1820-х гг. 
европейские мастера копировали исключи-
тельно внешнюю сторону художественной 
культуры Востока, ее отдельные элементы, 
поэтому в созданных ими в ХVIII в. произве-
дениях обнаруживается лишь множество «вос-
точных цитат». Только в ХІХ в. европейские 
художники при изображении Востока начина-
ют стремиться к стилизации, а не к простому 
воспроизведению присущих данному региону 
особенностей культуры. Кульминацией же 
ассимиляции восточной и западной тради-
ций, достижения гармоничного их соединения  
в контексте европейской художественной куль-
туры станет начало ХХ века (в частности, од-
ними из лучших стилизаторов были признаны 

мирискусники, например, декорации Л. Бакста 
к «Шахерезаде» Н.А. Римского – Корсакова). 

Понятия «Occidens» (т.е. латинизирован-
ный Запад) и «Oriens» (эллинизированный 
Восток) складываются в контексте эпохи 
античности, однако только в период сред-
невековья начинает формировать европей-
ская культурная общность, основой которой 
выступило христианство (в связи с этим еще 
одним называнием Западной Европы в этот 
момент выступает «Христианский мир»). «Эта 
культурная общность с самого начала была 
этнически разнородной и развивалась как 
комплекс отдельных народов и государств, 
но в ней (по крайней мере в ее интеллекту-
альной элите) было и сознание единства, со-
знание общего отличия от остального мира» 
[1, с. 27]. Говоря о раннем этапе знакомства 
Европы с Востоком в ХVI – ХVII вв. следует 
помнить, что термин «Восток» не обладал 
четкими границами, имея в виду конкретные 
территории. В этот период в него включали 
преимущественно арабский мир и Китай, 

Abstract: The article examines the main stages of intercultural communication between East and West, 
analyzes the reasons for the emergence of interest in Eastern themes and motives in Europe. The beginning 
of the article is devoted to the history of the formation of the terms “East” and “West”, the semantic 
instability of the first of them is noted, since different countries and regions were included in it at 
different periods. The author emphasizes that the interest in the East among Europeans is characterized 
by undulation. If at the early stages Europe was mainly in contact with Chinese works of art, which led to 
the formation of the Chinoiserie style in the context of the rocaille tradition, then in the 1850s – 1880s the 
features of the language of Japanese art became a reference point for European masters. The artistic impact 
of engravings and decorative and applied products from Japan on Western painters was so great that it 
became necessary to consider it as one of the phenomena of the European art space in the last third of the 
ХIХ century and to introduce a special designation for it – Japanism. The author comes to the conclusion 
that the intercultural contacts of the West and the East should be considered in retrospect, which reveals 
their dynamics: from the West’s perception of the East initially as an integral territory, which is interesting 
for its exoticism, as an extra-European world in need of missionary guidance, to the allocation of separate 
parts and countries in this region (Africa, Polynesia, China Japan, etc.), each of which has a certain set of 
artistic traditions, its own language of art. 
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куда входило и усредненное представление 
о Японии. 

Сведения о Востоке (главным образом,  
о Китае) европейцы получали от иезуитов, вед-
ших в этом регионе миссионерскую деятель-
ность. Известно, например, что Г.В. Лейбниц 
был знаком с вернувшимся из миссионерской 
поездки в Китай отцом Гримальди, под влия-
нием которого увлекся культурой и историей 
этой страны, изучал работы Конфуция, на-
зывая его «царем философии», и призывал 
к установлению с Китаем более активного 
диалога. Более того, он инициировал создание 
в Берлине общества, основная цель которого 
состояла в укреплении межкультурных кон-
тактов между Европой и Китаем. 

На рубеже ХVІІ - ХVІІІ вв. в Европу было 
привезено немало китайских книг, переводы 
которых на европейские языки появились  
в сравнительно короткие сроки (в частности, 
были переведены «Ицзин» и «Шицзин»). На-
пример, библиотека Людовика ХІV насчиты-
вала около 280 томов книг из Китая. Фарфор 
же из Китая в Европу начали поставлять пор-
тугальцы еще в ХVІ в., до этого момента евро-
пейцы привозили фарфор, как правило, лишь 
через арабские страны. Поскольку торговля 
фарфором и лаками оказалась прибыльной, 
в ХVІІ - ХVІІІ вв. возникает ряд европейских 
компаний, специализировавшихся исключи-
тельно на импорте товаров из Восточной Азии 
(в частности, чай, шелк, специи, лак и фарфор).

Крупнейшим центром производства 
фарфора в Китае с ХІV в. стал Цзиндэчжэнь 
(провинция Цзянси), чья продукция была 
ориентирована, главным образом, на внешний 
рынок. Начиная же с ХVІІ в. Цзиндэчжэнь вы-
пускал фарфор исключительно для экспорта, 
обязательно учитывая запросы заказчика (так, 
например, фарфор для иезуитов украшали 
росписи на религиозную тематику, на посуде 

и вазах, предназначенных для королевской 
семьи, обязательными являлись государствен-
ные символы и т.д.). 

Усиливавшееся с каждым годом внимание 
к изделиям, привезенным из Китая и Япо-
нии, привело к возникновению среди евро-
пейцев особой концепции Востока, условно 
определяемой, как стиль шинуазри (от фр. 
chinoiserie - «китайщина»), основой которого 
следует считать интерес к художественным 
традициям Китая. Однако его не нужно рас-
сматривать, как попытку проникнуть в суть 
картины мира китайцев, выявить особенно-
сти восприятия в рамках этой культуры про-
странственно-временных категорий, которые 
и нашли отражение в создаваемых китайскими 
мастерами произведениях. Этот интерес но-
сил исключительно поверхностный характер, 
что, с одной стороны, было связано с европо-
центризмом, с отношением к неевропейским 
культурам как нижестоящих, с другой, малой 
информативностью. Европейцы фактически 
не имели представления о жизни людей, на-
селяющих Восток, их знания об этом регионе 
были скудны, поэтому многое в образе Восто-
ка, который у них сложился, было придумано 
ими, нафантазировано и домыслено. 

Одним же из первых воплощений шинуа-
зри стал Фарфоровый Трианон, возведенный  
по заказу Людовика ХIV в Версале архитек-
тором Л. Лево, и хотя при его отделке не ис-
пользовался фарфор, включение в название 
дворцовой постройки «фарфоровый», свиде-
тельствует о желании продемонстрировать 
богатство короля (фарфор в этот период сто-
ил дорого) и стремлении следовать модной 
тенденции. 

Первой попыткой освоить восточное 
искусство в контексте европейской художе-
ственной традиции можно считать рококо. 
Художники этого стиля часто копировали 
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росписи, увиденные ими на привезенных 
изделиях (фарфор, лаки и пр.), что привело  
к расширению тем, мотивов и сюжетов, их ху-
дожественных методов, экзотические росписи 
будили их фантазию. В результате появилась 
целая серия отличавшихся изяществом пасто-
ральных работ, где главные персонажи были 
одеты в псевдо-китайские костюмы и стили-
стически походили на китайцев (императоры 
и их придворные, танцоры и наложницы),  
а фоном для них выступали псевдо-китайские 
пейзажи (например, серия работ Ф. Буше на 
«китайскую тему»). Кроме того, в балетном 
искусстве тема «под Китай» нашла отражение  
в таких постановках, как «Китайская пастуш-
ка», «Мандарин», «Галантный Китай». Однако 
и здесь лишь сюжетная линия имела отноше-
ние к Китаю, и авторы не стремились показать 
зрителям китайскую действительность. Китай 
им был интересен лишь как возможность про-
демонстрировать экзотику, нечто отличное  
от европейской традиции. 

Этот подход вполне вписывался в фи-
лософию рококо, цель которого состояла  
в показе иллюзорности мира и жизни, полной 
удовольствий. Одним из них в этот период 
становится чаепитие, приобретшее постепен-
но черты церемониала, которое проводилось  
в специально возведенных в дворцово-пар-
ковых комплексах «чайных домиках»  
(в частности, китайский павильон в Сан-Суси, 
возведенный по приказу Фридриха Великого 
архитектором И.Г. Бюрингом). Кроме того,  
в этот период начинают создавать обои, зон-
тики, веера, орнаменты на тканях, где воспро-
изводились узоры «под Китай», в женском 
костюме в моду вошел рукав «a la pagoda»  
и мюли, имитировавшие неудобные крохотные 
китайские туфли. Таким образом, знакомство 
с изделиями Востока в ХVII – ХVIII вв. про-
ходило в контексте концепции «шинуазри». 

Интерес к Востоку можно обнаружить 
и у французских энциклопедистов, как в ху-
дожественных произведениях, так и в фило-
софских трактатах (например, в «Персидских 
письмах» Монтескье, «Китайском сироте» 
Вольтера, «Нескромных сокровищах» Дидро). 
Многие из этих сочинений описывали разные 
регионы Востока, касались разных аспектов 
инокультуры, но большое число подобных 
произведений свидетельствовало и об увле-
чении ориентализмом, и о восприятии евро-
пейскими авторами Просвещения культуры 
как единого целого. То есть восточные мотивы 
помогали им иллюстрировать одну из главных 
идей этой эпохи – идею всеобщности. 

Кроме того, активный интерес к этому 
региону запустил и механизм сопоставле-
ния культуры и истории Востока и Запада. 
В частности, в черновом варианте «Опыта  
о нравах и духе народов и о главных событиях» 
Вольтер начинал с размышления о Китае. Он 
подчеркивал его культурную разницу с Евро-
пой, начиная от уклада повседневной жизни 
(пища, одежда, нравы и пр.) и заканчивая 
религиозно-философскими представления-
ми. Более того, это сопоставление не лишено 
оценочного подхода – лучше – хуже, наоборот, 
Вольтер пишет о Китае как о стране «обре-
тенной мудрости, справедливости и мира» [3,  
с. 97]. Для него Китай есть «царство разума, 
как осуществление просвещенного госу-
дарства и просвещенной морали, в основе 
которой лежит учение Конфуция» [3, с. 98],  
в то время как в европейское общество жи-
вет в плену предрассудков и многочисленных 
суеверий. 

Ориентальную тенденцию можно просле-
дить и у Г.Ф. Гете, который одним из первых 
начал пропагандировать идею о возникно-
вении в будущем «эпохи мировой литерату-
ры», основанием которой должен стать синтез 
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культур Запада и Востока. Э. Делакруа, посе-
тив в 1830-е гг. Марокко, открывает яркий  
и необычный для европейца арабский Вос-
ток, под впечатлением от которого он создает 
многочисленные картины и зарисовки (одной 
из самых известных, несомненно, выступают 
«Алжирские женщины», открывающие зрите-
лю-европейцу экзотический и закрытый для 
непосвященных мир мусульманского гарема). 
Примерно в это же время к теме Востока об-
ращается и А.С. Пушкин в «Сказке о золотом 
петушке», однако в данном случае показа-
но, что он таит в себе опасность. У Пушкина 
Восток представлен в образе Шемаханской 
царицы как «источник соблазна и гибели» 
[5, с. 11]. Царица в компании звездочета  
и его золотого петушка разработала коварный 
план «в виде заранее задуманного прельщения 
и обмана царя с целью погубить его самого  
и его сыновей» [5, с.12]. 

Настоящий же диалог между Востоком  
и Западом начинается лишь во второй поло-
вине ХIХ в., когда у мастеров обоих регионов 
возникла потребность в поиске новых воз-
можностей для развития своего творчества. 
Культурные контакты в этот момент были 
связаны не просто с интересом художников 
друг к другу, но, прежде всего, с желанием 
узнать новые подходы, разработанные ма-
стерами иной художественной традиции,  
для перенесения их в свою творческую манеру. 
А.К. Шервашидзе отмечал, что «нельзя напра-
вить искусство в ту или иную сторону, вер-
нуться к канону Поликлета или к традициям 
Ренессанса, если сама жизнь не поворачивает 
своего движения туда» [9, с. 65]. То есть про-
явление интереса к той или иной традиции  
и ее освоение, возникновение нового эстети-
ческого ориентира связано с желанием решить 
мастером конкретную творческую проблему. 
Так, Ван Гог «не упоминает японские гравю-

ры, которые впервые увидел в Антверпене»,  
и только «в Париже начал внимательно их из-
учать, они внесли немалый вклад в его новый 
художественный словарь» [9, с. 43]. Более того, 
он инициировал открытие выставки японских 
гравюр, постоянно посещал галерею Бинга, 
просматривая сотни привезенных из Японии 
рисунков и гравюр. 

Другими словами, лишь в 1870 – 1890-е гг. 
появились предпосылки для межкультурного 
диалога на качественно ином уровне, в чис-
ле которых необходимо указать возможность 
погружения в пространство иной культуры  
(в частности, поездки японских мастеров в Ев-
ропу, где они знакомились не только с живопи-
сью, но и с ее ролью в жизни общества, с музы-
кой, литературой, укладом жизни) и личного 
общения художников без участия посредников. 

Говоря о межкультурном диалоге Востока 
и Запада во второй половине ХIХ в., возникает 
вопрос, почему именно искусство Японии по-
влияло на художественный язык европейских 
мастеров? На протяжении двух предыдущих 
столетий воздействие японской художествен-
ной традиции на творчество европейских жи-
вописцев носило опосредованный характер, 
в большей степени ощущалось влияние ху-
дожественной культуры Китая. Начиная же  
с 1850-х гг. можно говорить о переориентации 
европейских мастеров с Китая на Японию. 
Немаловажную роль в этом процессе сыграли 
популяризаторы японской культуры в Европе, 
которые по разным причинам оказывались 
в Стране восходящего солнца и попадали  
под обаяние ее культуры. Так, еще в 1832 г. 
на продажу была выставлена привезенная из 
Японии коллекция К.П. Тунберга, который 
чуть более года провел на острове Дэдзима  
в качестве медика. За столь короткий пери-
од ему удалось собрать большую коллекцию 
редких растений и произведений искусства. 
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Внушительная коллекция, насчитываю-
щая более десятков тысяч предметов, была 
привезена и Ф. Зибольдом, работавшим  
на том же острове Дэдзима в течение шести лет 
врачом. Он не брал платы с местных жителей 
за оказание медицинской помощи, поэтому 
в знак признательности они дарили доктору 
произведения искусства и декоративно-при-
кладные изделия. Кроме того, фактически 
сразу Зибольд стал официальным закупщи-
ком предметов искусства для голландской 
короны, которая выделяла для этих целей ще-
дрые суммы. Зибольда можно назвать одним  
из первых специалистов-европейцев по исто-
рии и культуре Японии, систематизировавшим 
свои знания об этой стране в книгах «Япо-
ния», «Флора Японии», «Фауна Японии», ил-
люстрациями к которым он избрал японские 
гравюры (в частности, из «Манга» Хокусая). 
Вся его дальнейшая деятельность была свя-
зана с популяризацией искусства Японии  
в Европе: часть своей коллекции он подарил 
Национальной библиотеке Вены и Королев-
ской библиотеке в Париже, на основе другой 
части своего собрания при поддержке голланд-
ского правительства в 1837 г. открыл музей, где 
были представлены японские произведения 
прикладного характера и гравюры. 

С 1862 г. в Париже действовал магазин 
мадам Дезуа, где собирались любители восточ-
ных произведений искусства. Постепенно этот 
дом на улице Риволи стал одним из главных 
площадок, где встречались живописцы и ме-
ценаты. Можно указать и на лавку Ф. Сише-
ля, который не только торговал восточными 
предметами, но в 1874 г. побывал в Японии. 
О своей поездке он оставил интереснейшие 
«Заметки скупщика безделушек в Японии», 
где пишет, что не стремился к знакомству  
с местным укладом жизни, его не интере-
совала повседневная жизнь, он лишь ходил  

по рынкам, где покупал предметы декора-
тивно-прикладного характера. Но, несмотря  
на это, казалось бы, чисто финансовое пред-
приятие, Сишель отметил принципиальное 
расхождение в подходе к созданию произ-
ведения искусства европейских и японских 
мастеров. Для японского мастера чрезвычайно 
важны были процесс и доведение создаваемой 
им вещи или произведения до совершенства. 

Со временем интерес к японскому искус-
ству охватил всю Европу, о чем свидетельству-
ет его постоянное присутствие на проводимых 
в тот период выставках (в частности, в Дубли-
не в 1853 г., в Лондоне в 1854 г., Манчестере 
в 1857 г. и др.). Причины столь устойчивого 
интереса европейцев к художественной куль-
туре Японии стали предметом исследования 
искусствоведов и художественных критиков, 
один из которых, Ф. Бюрти, и ввел термин 
«японизм», раскрывая его смысл в серии 
статей 1872 – 1873 годов. Он подчеркивал, 
что истоки данного феномена следует искать  
в увлечении романтиками восточной экзоти-
кой, когда благодаря их творчеству европейцу 
открывается мир Алжира, Марокко, Африки 
в целом. С его точки зрения, японизм есть, 
скорее, фантазия или игра воображения ев-
ропейцев на тему Японии, нежели попытка 
понять истинный смысл и символизм произ-
ведений японского искусства. 

Однако, несмотря на некоторую справед-
ливость подобного замечания, именно япон-
ские гравюры «оказались тем катализатором, 
который сыграл важную роль в эволюции ев-
ропейского искусства» [3, с. 197]. Хотя привед-
шие в восторг европейских мастеров работы 
японских живописцев не воспринимались их 
создателями в качестве произведений искус-
ства, а, скорее, рассматривались как результат 
ремесленного производства. Технология их 
изготовления действительно напоминала ар-
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тельную, где все этапы создания выполнялись 
последовательно отдельными специалистами 
(один вырезал деревянную заготовку, худож-
ник делал прорисовку, особую искусность 
необходимо было проявить другому мастеру 
при вытачивании причесок персонажей). 

Однако именно японские мастера показа-
ли европейцам новое отношение к построению 
художественного пространства произведения: 
оно трактовалось ими не как совокупность 
тел или предметов, а бесконечная цепь изме-
няющихся явлений. От японцев художники 
Запада перенимают и возможность использо-
вать воздушную перспективу, а не линейную, 
опираться на которую учили во всех академиях 
художеств Европы. Кроме того, академиче-
ская традиция требовала горизонтального 
построения композиции, у японских же ма-
стеров присутствует диагональные линии  
и асимметричность. 

 Однако даже на этом этапе знакомства, 
когда интерес к японской художественной 
традиции перерастает в желание изучить ее 
и заимствовать отдельные элементы, евро-
пейские живописцы в своих рассуждениях 
рисуют образ воображаемой ими Японии,  
а не реальной (тем более что лишь некоторым 
из них удалось посетить ее). Но на качестве 
диалога это не сказалось, поскольку «ценность 
всякого произведения искусства для зрителя, 
соответствующим образом подготовленного 
для восприятия подобных произведений, со-
стоит не в очаровании чувственных элементов, 
а в очаровании воображаемых ощущений» 
[2, с. 141]. 

Японские гравюры оказали наиболее 
сильное воздействие на становление импрес-
сионизма. Его зарождение относится к тому 
моменту, когда начала формироваться тео-
рия искусства, основанная на представлении  
о том, что генерирующая художественный 

опыт деятельность есть деятельность, прежде 
всего, сознания. Это представление отрица-
ло те теории искусства, которые считали его 
источником интеллект, и те, что относили «его 
к сфере психической природе человека. Корни 
искусства не там, а в природе человека как 
мыслящего существа» [2, с. 249]. Действитель-
но, «понятие психического в психологии кор-
релирует с понятием физиологического (или 
физического), но не понятием идеального» [4, 
с. 83], которое, являясь философской абстрак-
цией, выступает одной из основополагающих 
категорий эстетики. То есть искусство в этот 
период начинает рассматриваться как продукт 
сознания, в котором соединено интеллектуаль-
ное и психическое, поэтому искусство может 
быть устремлено к любому из них. 

 Кроме того, предложенная в этот период 
теория искусства нивелировала представление 
об авторе произведения как о плохо обра-
зованном человеке и ремесленнике. Вплоть  
до 1880 – 1890-х гг. «в культурном европей-
ском обществе художники – лишь терпимы 
(говорит Ницше), уважаемы же - только люди 
науки» [10, с.180]. Если речь заходила о вопро-
сах искусства, то предпочитали услышать мне-
ние философа или ученого, но не художника, 
которого считали не вполне образованным  
и авторитетным в области теории. 

Художника относили к ремесленникам, 
который лишь создает «предметы того или 
иного рода, и каждый из этих предметов обла-
дает характеристиками, присущими его роду, 
в соответствии с различиями между разными 
родами ремесел» [2, с. 140]. При подобном 
подходе произведение искусства приобретает 
статус абсолютно реального, т.е. оно вещно, 
материально, как все, что создает ремеслен-
ник, и демонстрирует то, что запечатлено  
с помощью слов, красок и камня (в зависимости  
от вида искусства). Но возникает вопрос, 
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 а как же, например, музыка? В ней нет слов, мы  
не видим нарисованных персонажей, есть 
лишь звуки, выстраивающиеся в мелодию. 
Неслучайно в связи с этим музыку называют 
одним из самых абстрактных видов искусства. 
Да, есть ноты, с помощью которых она запи-
сана, но для большей части публики они оста-
ются лишь знаками, расшифровать которые  
без специальной подготовки невозможно. 
Но где была рождена мелодия, состоящая 
из звуков, которые были записаны нотами?  
В воображении композитора, здесь «она хра-
нится во всей своей законченности и во всем 
совершенстве» [2, с. 134]. Таким образом, произ-
ведение искусства – это не последовательность 
звуков, цветовых пятен и слов-метафор и аллю-
зий (они выступают лишь инструментами для 
автора), а нечто воображаемое – воображаемое 
создателем и воображаемое зрителем/слуша-
телем/читателем. Именно эта идея начинает 
доминировать в теории искусства в ХIХ в.,  
и импрессионисты, воображающие Японию, 
увлеченные ее художественным языком, «доби-
лись – все вместе и каждый по отдельности  – 
победы нового видения» [6, с. 10]. 

Не следует искать ответ на вопрос: но-
вый подход к искусству привел к изменению 
художественной манеры мастеров во второй 

половине ХIХ в.? Или наоборот, поиски новой 
художественной техники и новых форм вы-
ражения заставили теоретиков пересмотреть 
представления об искусстве, сложившиеся 
в предшествующий период? Это были взаи-
мосвязанные процессы, а импрессионисты 
имели право сказать, что «дух Востока так 
вкоренился в нашу жизнь, что подчас трудно 
отличить, где коренится национальная черта  
и где начинается восточное влияние» [8,  
с. 130]. 

Таким образом, на ранних этапах зна-
комства с культурой Востока в среде евро-
пейских философов и деятелей искусства 
складывается несколько идеализированное 
представление о нем, что объясняется, с од-
ной стороны, недостаточностью информации  
об этом регионе (приходилось опираться лишь 
на рассказы миссионеров и немногочисленных 
путешественников), с другой, кардинальным 
культурным различием Востока и Запада. 
Однако непрерывающиеся контакты между 
ними позволили преодолеть многообразные 
препятствия и создать условия для постро-
ения диалога, основой которого становится 
восприятие инокультурного пространства 
не в контексте дихотомии «своя – чужая»,  
а в границах пары «своя – другая». 
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Аннотация: Трансгуманизм - многогранный культурный феномен, состоящий из веры, норм, 
социальных практик, которые затрагивают не только научные и технологические изменения, 
но и более глубокие человеческие страхи перед смертью и глубоко укоренившееся человеческое 
стремление к бессмертию.
Трансгуманизм позиционирует себя как выход из антропологического кризиса. Именно эти два 
обстоятельства и породили миф о постчеловеке и интеллектуальном движении трансгуманизма. 
Трансгуманисты предлагают решение проблем человечества не на уровне изменения социальных 
институтов и политики, а на уровне философского и культурологического осмысления, 
направленного на оправдание изменений человеческой природы с помощью конвергентных 
технологий.
В процессе исследования раскрываются современные подходы трансгуманизма, фокусирующиеся 
на совершенствовании и бессмертии человека. Отмечается, что концепция трансгуманизма 
начинает развитие в научной фантастики и публицистике, именно в этих областях формируются 
и визуализируются представления о том, что технологии приведут человечество к возможному 
прогрессу. 
Сделан вывод, что идеи трансгуманизма максимально выражаются и находят образное 
воплощение в массовой культуре. Массовая культура не только адаптирует сознание человека 
к восприятию трансгуманистических идей, но и задает вектор развития науки и технологий, 
создавая образ будущего. При этом трансгуманистическая современность формирует новую 
ценностно-нормативную картину мира и меняет общественные отношения.
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В настоящее время технологические до-
стижения в области новых технологий растут  
в геометрической прогрессии, создавая ус-
ловия для синтеза и превосходства над при-
родными возможностями человека с помо-
щью технического контроля. Современные 
генетические модификации, биотехнологии, 
нанотехнологии, робототехника усиливают 
умственные и физические способности, успеш-
но борются с болезнями, замедляют процесс 
старения. Данные стремительные техноло-
гические достижения вселяют надежду в то, 
что люди смогут полностью превзойти свои 
биологические ограничения, чтобы получить 
доступ к другому эволюционному состоянию. 

Появление трансгуманистического мыш-
ления и прогнозирование будущего стало воз-
можным благодаря недавним достижениям  
в сфере технологического прогресса, позволив 
найти выход из антропологического кризиса, 
остро переживаемого человечеством. 

Так, в ХХ веке ряд философов и постмо-
дернистских мыслителей, среди которых Клод 
Леви-Стросс, Мишель Фуко, Жак Деррида  
и другие, подвергли критике гуманизм как 
мировоззрение, подчеркивая его ограничения 
как теоретического, так и этического харак-
тера, объявив тем самым завершение «чело-
векоцентрической вселенной», давней веры 
в превосходство и уникальность человека. 
Этот кардинально иной подход бал основан 
прежде всего на обесценивающем взгляде  
на человека и человеческое тело. 

Как пишет Ж. Бодрийяр: «…Вместо целе-
направленного процесса, обладающего иде-
альным развитием, перед нами порождающие 
модели. Вместо пророчеств «зафиксирован-
ная» программа…. В этой перемене нет ничего 
«недетерминированного»: в ней находит 
завершение длительный процесс, когда 
один за другим умерли Бог, Человек, Про-
гресс, сама история, уступив место коду, 

Abstract: Transhumanism is a multifaceted cultural phenomenon consisting of beliefs, norms, and social 
practices that affect not only scientific and technological changes, but also deeper human fears of death 
and a deeply rooted human desire for immortality.
Transhumanism positions itself as a way out of the anthropological crisis. It was these two circumstances 
that gave rise to the myth of the posthuman and the intellectual movement of transhumanism.
Transhumanists offer solutions to humanity’s problems not at the level of changing social institutions and 
politics, but at the level of philosophical reflection aimed at justifying changes in human nature with the 
help of convergent technologies.
In the course of the research, modern approaches of transhumanism are revealed, focusing on the 
improvement of man and the theme of immortality. It is noted that the concept of transhumanism 
develops from science fiction and journalism, it is in these areas that ideas are formed and visualized those 
technologies will lead humanity to possible progress.
It is concluded that the ideas of transhumanism are expressed as much as possible and are figuratively 
embodied in popular culture. Mass culture not only adapts human consciousness to the perception of 
transhumanistic ideas, but also sets a vector for the development of science and technology, creating an 
image of the future. At the same time, transhumanistic modernity forms a new value-normative picture of 
the world and changes social relations.

Keywords: transhumanism, humanism, posthuman, human transformation, artificial intelligence, NBIС-
technologies, mass culture.
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когда умерла трансцендентность, уступив ме-
сто имманентности…» [1, 130].

Сторонник трансгуманизма в России 
Дмитрий Ицков признает кризисность че-
ловеческой природы в современном мире, 
которая ставит под угрозу существование че-
ловека как вида. Выходом из данного кризиса,  
по мнению Д. Ицкова, может стать принятие 
человечеством новой эволюционной стра-
тегии. «Основа этой стратегии – непрерыв-
ное и интенсивное развитие, выход на более 
высокий уровень управления реальностью,  
к новым целям, смыслам и ценностям, со-
здание принципиально новой модели суще-
ствования общества» [3]. Также видится важ-
ным подчеркнуть необходимость обращения  
к себе, внутрь себя к подлинно человеческому 
и гуманистическому началу, которое может 
стать основанием технологической эволю-
ции человека и позволит провести параллель  
с эпохой гуманизма. 

Жизнь в «новую эпоху», как прогнози-
руют ученые, будет соединять интерфейс 
человеческого мозга и машины. Роботы  
и программные агенты смогут служить обще-
ству, человеческое тело будет более прочным, 
здоровым, энергичным, устойчивым ко мно-
гим видам стресса, процессы старения будут 
преодолены или устранены. Как отмечают 
философы и культурологи, данные изменения 
могут привести к расчеловечеванию современ-
ного мира и наступлению постчеловеческой 
эпохи будущего всеобщего трансгуманизма.

Необходимо отметить, что коннотация 
термина «трансгуманизм» связана с британ-
ским эволюционным биологом Джулианом 
Хаксли, который стремился «сформулировать 
новую систему идей, соответствующую новой 
ситуации человека». Хаксли утверждал, что 
«человек останется человеком, но превзойдет 
самого себя, реализуя новые возможности 

своей человеческой природы», тем самым 
допуская, что человеческое состояние может 
быть изменено [13, 17]. 

Сегодня, говоря о трансгуманизме мы 
имеем в виду, относительно недавнее фило-
софско-культурологическое движение, ос-
нованное на междисциплинарном подходе  
к пониманию и оценке потенциальных средств 
усовершенствования человеческого организма 
и человеческого состояния, а также устранения 
некоторых его ограничений. Так, например, 
философ и футуролог Макс Мор определяет 
трансгуманизм как «мировоззрение, стре-
мящееся к продолжению и ускоренному раз-
витию разумной жизни за пределами ее ны-
нешней человеческой формы и человеческих 
ограничений посредством науки и технологий, 
руководствуясь принципами и ценностями, 
стимулирующими жизнь» [16]. 

Схожей точки зрения придерживается 
философ и основатель Всемирной ассоциации 
трансгуманистов Ник Бостром. Соглашаясь  
с Хаксли, он подчеркивает озабоченность вы-
хода за границы человеческого тела. Бостром 
определяет трансгуманизм как «интеллек-
туальное и культурное движение, которое 
подтверждает возможность и желательность 
фундаментального улучшения условий жиз-
ни человека с помощью прикладного разу-
ма, особенно за счет разработки и широкого 
распространения технологий для устранения 
старения и значительного повышения интел-
лектуальных, физических и психологических 
способностей человека» [2].

Для Бострома состояние человека измен-
чиво, а не постоянно. Оно находится в ру-
ках науки и ученого, и они должны вести его  
к большему благополучию, личному и гло-
бальному. Важно отметить, что совершен-
ствование человека не является синонимом 
трансгуманизма. Последовательным является 
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содействие улучшению человеческого потен-
циала, но при этом утверждается, что у этого 
улучшения должны быть пределы. 

Трансгуманистическая современность 
формирует гибридные формы взаимодействия 
человека и техники, способствуя развитию 
киборгизации, но при этом сохраняя фигу-
ру человека, оснащённого более сильными 
инструментами, позволяющими выходить  
за границы физического. 

В современных исследованиях трансгу-
манизм определяется в качестве варианта 
гуманизма или нового этапа его развития [6, 
33]. Согласно данным сайта стратегическо-
го общественного движения «Россия 2045» 
трансгуманизм понимается как новая идео-
логическая парадигма, которая утверждает 
«необходимость использовать прорывные 
технологии для совершенствования самого 
человека, а не только его среды обитания» [4]. 

В данном отношении все более значи-
мым становится культурологическое виде-
ние развития трансгуманистических идей  
в современном обществе, связанных не только  
с возможностями человека, но и его культурно 
созидающей роли. Технологии трансформи-
руют и изменяют социальную реальность, 
предъявляя новые требования к современному 
человеку, который словно не успевает за бы-
стро меняющимся и ускользающим миром. 

Однако, на наш взгляд, трансгуманизм 
противоположен гуманистической идеологии 
и выходит за пределы гуманизма как в сред-
ствах, так и в целях.

Так, например, если обратиться к филосо-
фии Просвещения, то мы увидим, что в осно-
ве ее модели совершенства лежит признание 
социальной природы человека и того факта, 
что истинное человеческое совершенство 
возможно только в обществе, посредством 
общества и для общества. Движимые стрем-

лением к освобождению от старой парадиг-
мы, философы Просвещения утверждали 
бесконечно совершенствующуюся природу 
человека, опираясь на образование, этику, 
право, культурное развитие. Высшей ценно-
стью признается жизнь человека. Трансгу-
манисты бросают вызов самой человеческой 
природе, развивая технологии для преодо-
ления физических ограничений, налагаемых 
биологическим и генетическим наследием. 
Точка зрения, принятая трансгуманизмом, 
заключается в техническом изменении лю-
дей, а не в улучшении нашей социальной сре-
ды. Таким образом, трансгуманизм выходит  
за рамки гуманизма в своем стремлении со-
здать «нечто» уже описанное не как человече-
ское, а принятое как постчеловеческое.

По мнению Тироша-Самуэльсона, про-
фессора истории университета в Темпе,  
в трансгуманистическом дискурсе есть,  
по крайней мере, два отдельных подхода. Один 
фокусируется на улучшении человека в на-
стоящем, в то время как другой фокусируется  
на кибер-бессмертии в будущем. Первый – от-
кровенно светский, фактически продолжение 
гуманистического натурализма и утилитаризма  
XIX века, в то время как второй пронизан 
религиозным видением картины мира [18, 
714]. Первый подход реализуется в рамках 
медицинских наук и генной инженерии (лече-
ние стволовыми клетками, генные манипуля-
ции, омолаживающая терапия, инструменты 
для памяти и укрепления здоровья, носимые 
компьютеры и когнитивные техники смогут 
усилить психические и физические способ-
ности человека, замедлить процесс старе-
ния и осуществить контроль над желаниями  
и настроениями). Ученые предполагают, что 
данные изменения окажут влияние не толь-
ко на физиологические свойства человека,  
но и на будущие поколения, генетический 
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состав которых будет изменен в соответствии 
с трансгуманистическими идеалами. Трансгу-
манисты утверждают, что существует множе-
ство потенциальных выгод как для отдельного 
человека, так и для общества от использова-
ния усовершенствованных технологии. Они 
заявляют, что улучшение человеческих спо-
собностей сделало бы лучше не только жизнь 
каждого индивида, но и создало условия для 
нового опыта и образа жизни. В частности, 
Дж. Харрис полагает, что нет никакой мо-
рально значимой разницы, которая является 
границей использования биотехнологий для 
улучшения самих себя и традиционных тех-
нологий [12].

Второй подход, ориентированный на бу-
дущее трансгуманизма, предполагает футуро-
логический сценарий, в котором дополненные 
люди (или трансгуманы), которые все еще бу-
дут узнаваемо людьми, добровольно загрузят 
свой разум в машины на основе развитого 
искусственного интеллекта (ИИ). 

Так футуролог Рэй Курцвейл отмечает, 
что после того, как мы создадим ИИ, материя 
и энергия в нашем окружении наполнятся 
интеллектом, знанием, творчеством, красотой 
и эмоциональным интеллектом. Он предпо-
лагает, что «люди будут по-прежнему иметь 
человеческие тела, но они станут трансфор-
мируемыми проекциями нашего интеллек-
та» [15, 241]. Люди, фактически дополненные 
программными оболочками и средами, полу-
чат значительное расширение за пределами 
современных возможностей и ограничений. 
Они будут жить в сети, проецируя голографи-
ческие тела в различные сферы виртуальной 
реальности. Он утверждает, что сейчас мы 
находимся на ранних стадиях переходного 
процесса и быстро приближаемся к точке, 
когда рост станет взрывным, а экспоненци-
альная тенденция, лежащая в основе техно-

логических изменений, станет очевидной. 
Загрузка себя в созданную человеком машину 
является духовной целью трансгуманизма, 
поскольку она обещает трансцендентность  
и даже бессмертие. Таким образом, отмечают 
трансгуманисты, трансцендентность дости-
гается через технологический прогресс и его 
симбиоз с человеком. В продолжении дан-
ной мысли трансгуманистическое движение 
«Россия 2045» реализует глобальный проект 
«Аватар», целью которого является создание 
антропоморфного робота, управляемого че-
рез интерфейс «мозг-компьютер», тем самым 
планируя достичь цифрового бессмертия [7].

Сегодня идея цифрового бессмертия 
как самосознание машины выглядят весьма 
утопично. Вопреки тому, что трансгуманизм 
проблематизирует как основную ценность 
уникальность человека. Человек не алгорит-
мизируется, ему присущи интуиция, озарение, 
чувство юмора, которое пока нельзя спрогно-
зировать и подчинить заданным алгоритмам. 

Несмотря на то, что культурный спектр 
трансгуманистического движения достаточ-
но широк и многогранен, трансгуманисты,  
не всегда разделяют общую цель перехода  
от подчинения естественной эволюции к из-
бранной технологической эволюции благодаря 
технонаучным и биомедицинским достижени-
ям, особенно с использованием НБИК-техно-
логий (нано-, био-, информационные и когни-
тивные технологии). Так, например, значимым 
видится в данном отношении мнение профес-
сора Е.В. Мареевой, которая говорит о том, 
что следует «различать НБИКС-технологии  
и трансгуманизм как идеологию, вырастаю-
щую на почве этих достижений… Трансгума-
низм - есть прогноз развития НБИКC-техно-
логий, который, как все отдаленные прогнозы, 
предполагает элементы благих намерений, 
мечты и мифа» [5]. Трансгуманисты, действи-
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тельно, стремятся выйти за пределы биологи-
ческих границ человека, исходя из допущения, 
что человеческий вид в его настоящей форме 
представляет собой не конец нашего развития, 
а сравнительно раннюю фазу. Заявляя, что 
возможности НБИК-технологий позволят 
иметь более прочное, здоровое, энергичное, 
устойчивое ко многим видам стресса, био-
логическим угрозам и процессам старения 
человеческое тело, указывают на исчерпание 
возможностей нынешних тел, где человеческая 
форма не является больше чем то сакральным. 
Если следовать данной логике, человеческие 
ум и тело открыты для эпизодов глубокой  
и преобразующей реструктуризации, в кото-
рой новое оборудование (как физическое, так 
и ментальное) может быть буквально встроено 
в мыслящие и действующие системы, что вы-
глядит как призыв отказа от своей идентич-
ности. Так, например, российский философ 
В.С. Степин считает, что «впервые в истории 
человечества возникает реальная опасность 
разрушения той биогенетической основы, 
которая является предпосылкой индивиду-
ального бытия человека и формирования его 
как личности» [8, с. 32].

Целью использования НБИК-технологий 
является технологические инновации для ре-
ализации физического и интеллектуального 
человеческого потенциала. Исходя из этого 
следует, что природа сравнивается с инжене-
ром, а технологические инновации рассматри-
ваются как продолжение эволюции. По этой 
причине старые этические идеалы и традиции 
рассматриваются как регрессивные, и заявля-
ется, что нужна новая этика для обеспечения 
и ускорения технологического развития.

Противоположной точки зрения придер-
живается Альфред Нордманн, профессор уни-
верситета Дармштадта, который стремится 
развенчать идею о том, что он считает «мифом 

о конвергенции». Нордманн полагает, что тех-
нологические разработки можно приручить, 
сделав их предметом осмысления и контроля. 
Вместо «инженерии тела и разума» он предла-
гает «инженерию для тела и для разума» [17]. 

Основная критика трансгуманистического 
проекта утверждает, что наше использование 
биотехнологий должно быть ограничено. Так, 
например, Леон Касс утверждает, что биотех-
нологии угрожают человеческому достоинству. 
Он считает, что использование этих техноло-
гий подорвет черты человечности, делающие 
людей уникальными. Касс утверждает, что  
в настоящее время «сама человеческая при-
рода лежит на операционном столе, готовая  
к изменению, к полному перепроектирова-
нию» [14, 4]. Чтобы проиллюстрировать угрозу 
человечеству, он обращается к роману Олдоса 
Хаксли «Дивный новый мир», который часто 
является центральным элементом дискуссий 
об использовании биотехнологий. По мне-
нию Л. Касса, наиболее опасно не неравенство  
и несвобода, а дегуманизация и деградация, 
которые изначально очень сложнораспознать.

Одним из основных критиков идей 
трансгуманизма выступал Фрэнсис Фукуяма. 
В книге «Наше постчеловеческое будущее» 
он утверждает, что политическое равенство 
основывается на эмпирическом равенстве 
человеческой природы [9]. По словам Фуку-
ямы, биотехнологии, развиваемые трансгу-
манистами, угрожают подорвать равенство 
людей, изменяя человеческую природу и, тем 
самым, права человека и саму либеральную 
демократию.

Данное утверждение находит отражение 
в фильме «Гаттака», где представлен мир, где 
родители могут выбрать почти каждую ха-
рактеристику для будущих детей, в том числе 
рост, интеллект и физическую подготовку  
с использованием технологий генной инже-
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нерии. Результатом данного эксперимента 
является общество, в котором генетическое 
профилирование используется для отбора 
кандидатов на работу, люди ищут партнеров  
с генетическим составом, который они счи-
тают желательным, и существует разделение 
между «валидами» - теми, кто является ре-
зультатом генной инженерии, и «инвалида-
ми» - теми, кто родился без использования 
таких технологий.

Подобные технологии расширения и до-
полнения человеческих тел были подвергнуты 
критике и Николасом Агаром. По мнению 
Агара, развитие технологий продления жизни 
может привести к усилению эксплуатации 
бедных слоев населения во всем мире. Агар 
утверждает, что создание постлюдей может 
привести к эксплуатации «простых» людей 
постлюдьми, поскольку постлюди, скорее 
всего, будут обладать моральным статусом 
выше, чем обычный человек [10, с. 157-180]. 

В то же время необходимо подчеркнуть, 
что несмотря на широкое обсуждение и раз-
витие идей трансгуманизма в различных на-
учных направлениях, данные взгляды носят 
достаточно ограниченный характер и пред-
ставляют незначительные объединения уче-
ных и футурологов в мире. Вместе с тем они 
оказывают колоссальное влияние на совре-
менную культуру и науку в целом, способствуя 
прогрессу и созданию образа будущего. 

Идеи трансгуманизма сегодня воплоща-
ются во многих технологических решениях  
и новациях в области генной инженерии, ней-
рофармакологии, компьютерных техноло-
гий, искусственного интеллекта и ряда других 
областей. Например, трансгуманистические 
идеалы находятся в области интересов такого 
экономического гиганта как Google. Создан-
ная в 2013 году в лаборатории Google био-
технологическая компания Calico (California 

Life Company) получила право на разработку 
глубоких знаний о биологических характери-
стиках старения для неограниченного продле-
ния продолжительности жизни человека [11]. 
Также несколько трансгуманистов, таких как 
Рэй Курцвейл, Макс Мор, Наташа Вита-Мор 
приняли участие в обосновании, популяриза-
ции и развитии движения крионики, включаю-
щего в себя опыты с криоконсервацией людей 
для будущего медицинского лечения, недо-
ступного сегодня. Сегодня во многих странах 
проводятся опыты в отношении различных 
способов глубокой криоконсервации. 

Такие компании как Apple, Alphabet, 
Microsoft, Facebook и Amazon, являясь  
мировыми лидерами в области исследований 
ИИ, дополненной реальности, внедрения био-
чипов, дронов, облачных вычислений и раз-
работки IТ-платформ, вносят значительный 
вклад в реализацию постчеловеческого гене-
зиса. Трансгуманистическая ценность в работе 
данных компаний — это желание растворить 
границу между телом и сетью, что постепенно 
приводит к нормализации постчеловеческого 
мира, где весь опыт может быть опосредован 
машиной. В данном отношении сама природа 
технологий ускоряет наступление постчело-
веческого будущего. 

Наиболее полно сегодня трансгуманисти-
ческий культурный дискурс отражен в массо-
вой культуре. Научная фантастика, включая 
книги, фильмы и видеоигры визуализиру-
ют представления о возможных результатах 
трансгуманистических идей, что может вос-
приниматься как инструмент для осмысления 
передовых технологий. Так, основной темой 
научной фантастики является способность 
создавать новых людей и новые миры в во-
ображении. Представив радикальные идеи, 
такие как моделируемые миры и передовые 
технологии, научная фантастика обеспечи-
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вает среду для передачи и воспроизведения 
трансгуманистических идей. 

Вместе с тем, подвергая критическому 
анализу основные подходы и идеи трансгу-
манизма, необходимо отметить следующее: 
эпоха трансгуманизма – это эпоха, где человек 
вступает в отношения с машиной, программа-
ми, алгоритмизированными средами, вступая  
в зависимость со своими «гаджетами», предпо-
читая их живым людям в качестве гибридных 
форм взаимодействия человека и Искусствен-
ного интеллекта («цифровые кентавры»). 

В связи с тем, что технологический про-
гресс опережает человеческие возможности 
социальной адаптации, массовая культура 
создает и визуализирует упрощенные образы 
возможного будущего, где технологии трансгу-
манизма вписываются внутрь повседневных 
практик и присваиваются на обыденном уров-

не. Таким образом, они быстро мифологизи-
руется и тиражируются, транслируя ценности 
молодости, вечной жизни, сверхспособностей  
и сверхвозможностей, безграничного улучше-
ния собственного тела, стремления к эскапизму 
и роботизированному цифровому гибридно-
му будущему. Идеи трансгуманизма, кристал-
лизуясь в массовой культуре, возвращаются  
к философам и культурологам, задавая новые 
векторы прогнозирования будущей постчело-
веческой эпохи в идеализированном техномире. 

Очевидно, что в трансгуманистическом 
нормативном видении технологии служат 
движущей силой культурных изменений, 
включая изменения религиозных, моральных 
и этических аспектов, артикулируя эсхатоло-
гическое будущее, в котором человеческий род 
превзойдет себя, невзирая на существующие 
противоречия и ограничения. 
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Аннотация: Статья посвящена генезису и эволюции визуальных исследований как неким 
формам дискурса новых и традиционных направлений художественной культуры. Проведение 
визуальных исследований было направлено на изучение функционала визуальности и визуальных 
образов, их художественного, социального и идеологического потенциала. У истоков визуальных 
исследований в 60-70 годы ХХ века стояли С. Альперс и М. Баксандалл, которые и ввели  
в научный оборот понятие «визуальной культуры». Проблема визуального решалась в рамках 
«новой истории искусства», что привело к изменению рецепции произведений искусства. Начиная 
с 80-х годов XX века, для визуальных исследований характерно расширение концептуального 
аппарата, они проходят под лозунгом антипозитивизма с использованием теоретического 
арсенала семиотики и лингвистики, а также психоаналитической теории, культурной (визуальной) 
антропологии, результатов и методов, накопленных в социологии, культурологии. Новые 
технологические возможности изменяют культурное пространство, широкую популярность 
приобретают новые виды и жанры искусства, а также массовое производство изображений, 
независимо от их ценности.  Поиск аутентичности социальных исследований приводит к тому, что 
методы и наработки визуальных исследований начали широко использоваться при проведении 
постколониальных исследований, а также в  работах, посвященных гендерной проблематике. 
Новые формы и технические стратегии создания искусства, основанные на технологических 
возможностях и способах коммуницирования в цифровую эпоху, актуализируют визуальные 
исследования, которые раскрывают возможности  визуальной культуры по формированию новой 
социальности в посткапиталистическом обществе.
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Abstract: The article is devoted to the genesis and evolution of visual studies as certain forms of discourse 
in new and traditional areas of artistic culture. Conducting visual research was aimed at studying the 
functionality of visuality and visual images, their artistic, social and ideological potential. At the origins of 
visual research in the 60-70s of the twentieth century stood S. Alpers and M. Baksandall, who introduced 
the concept of «visual culture» into scientific circulation. The problem of the visual was solved within 
the framework of the «new history of art», which led to a change in the reception of works of art. Since 
the 80s of the XX century, visual studies have been characterized by the expansion of the conceptual 
apparatus, they have been held under the slogan of antipositivism using the theoretical arsenal of semiotics 
and linguistics, as well as psychoanalytic theory, cultural (visual) anthropology, results and methods 
accumulated in sociology, cultural studies . New technological possibilities are changing the cultural space, 
new types and genres of art are gaining popularity, as well as the mass production of images, regardless 
of their value. The search for the authenticity of social research leads to the fact that the methods and 
developments of visual research began to be widely used in post-colonial research, as well as in works 
devoted to gender issues. New forms and technical strategies for creating art, based on technological 
capabilities and ways of communication in the digital age, actualize visual research that reveals the 
possibilities of visual culture to form a new sociality in a post-capitalist society.

Keywords: visual research, visual image, new art history, visual turn, digital art.
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Визуальные исследования в настоящее 
время находятся в мейнстриме  гуманитарной 
науки и представляют собой поистине нео-
бозримый и разноплановый корпус научных 
работ, посвященных визуальности, ее художе-
ственному, социальному и идеологическому 
потенциалу.   Современный человек оказался 
в перенасыщенном визуальным материалом 
культурном пространстве. Интерес к визуаль-
ным исследованиям не утихает и каждый год  
в мире издается множество статей, моногра-
фий, пишутся диссертационные работы о ви-
зуальной культуре. Поэтому претендовать  
на полноту охвата материала в рамках од-
ной статьи, сложно,  мы лишь попытаемся 
пунктирно очертить некие основные вехи  
в развитии визуальных исследований, которые 

оказали большое влияние на понимание акту-
альных художественных практик и  культуры 
в целом. 

Визуальные исследования проходят в сво-
ем становлении несколько этапов, связанных 
с появлением новых философских, эстети-
ческих, искусствоведческих направлений  
и парадигм, с развитием структуралистских  
и постструктуралистских исследований, тео-
рий медиа, теорий сетевых взаимодействий, 
теорий массовых коммуникаций, а также циф-
ровых гуманитарных исследований и цифро-
вой эстетики.

Как известно, визуальные образы являются 
неотъемлемой частью окружающего мира, они 
сопровождают человечество на протяжении 
всей его истории, но существует специфиче-
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ская сфера деятельности человека, связанная  
с продуцированием визуальных образов, в кото-
рой вырабатывается особая острота видения – 
это искусство, в частности, изобразительное 
искусство, которое непосредственно связано  
с визуальными аспектами бытия. Проблемы 
искусства традиционно рассматривались врам-
ках классической эстетической мысли и акаде-
мического искусствознания вплоть до второй 
половины XIX века, когда новое модернистское 
искусство уже было невозможно интерпрети-
ровать с  их помощью.

Зарождение модернизма проходило  
в тесной связи с изменением понимания роли  
и сущности  образной стороны искусства,  
поиском новых форм и отрицанием тради-
ционных представлений о специфике искус-
ства, художественного образа, жанрах, стилях 
на фоне переоценки ценностей буржуазной 
культуры. Аристотелевское понимания худо-
жественного образа как мимезиса, отражения 
действительности, на чем было основано ре-
алистическое искусство и классическая эсте-
тика, шло вразрез с художественной практи-
кой. Новая визуальная культура была связана  
с авангардом и модернизмом, в рамках кото-
рых проходило переосмысление роли визу-
альности на фоне экспериментальных поис-
ков К.Малевича, В. Кандинского, М.Дюшана  
и многих других. Новый взгляд на искусство 
приводит к тому, что «…возникают различ-
ные «анти-образные» концепции искусства, 
подвергающие сомнению или отвергающие 
вообще категорию художественного образа как 
якобы апологию «копиистского» отношения 
к действительности, носителя «фиктивной» 
правды и голой «рассудочности  (симво-
лизм, имажинизм, футуризм)» [13, с.129]. Тем  
не менее, поиски модернистами новой об-
разности, их смелые эксперименты привели  
к усложнению и трансформации образности 

в искусстве, что, в свою очередь,  подтолкнуло 
исследователей к поиску новых методологий 
в рамках неклассической эстетики. 

Кроме того, научно-технические открытия 
и изобретения приводят к появлению новых 
видов искусства: фотографии, кино и телевиде-
ния, изобразительных по своей природе. Они 
быстро становятся популярными и находят 
широкое распространение в массовом обще-
стве. Меняется городская среда и повседневная 
культура, в них неуклонно возрастает значение 
визуальных образов, изобразительный ряд 
приобретает все большее значение и интен-
сивность. Стремление к наглядности находит 
свою репрезентацию в организации красоч-
ных массовых праздников, демонстраций  
и шествий со знаменами, портретами вождей, 
транспарантами, в спортивном движении,  
в торжественных военных парадах, в пла-
катах и афишах, ярких вывесках магазинов,  
в рекламных коммуникациях, которые транс-
формируют реальность,  – во всех этих фено-
менах торжествует визуальность, что приводит  
к карнавализации массового сознания.

В ХХ веке наблюдается театрализация 
общественной жизни, активно внедряются  
в общественную практику театральные при-
емы и драматизация с целью суггестивного 
воздействия на зрителей для проведения по-
литики правящей элиты. Идеи относитель-
но театрализации общественной жизни вы-
сказывали многие западные исследователи,  
в том числе и известный  французский фи-
лософ Ги Дебор, который в 1967 издает книгу 
«Общество спектакля» [8].  Он констатирует, 
что современное буржуазное общество – это 
«общество спектакля», оно захвачено зре-
лищностью, бесконечным нагромождением, 
перепроизводством  образов. Он  полагал, 
что происходит подмена, «режиссирование» 
исторического знания искусственно сконстру-
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ированным суррогатом знаний. Общество 
спектакля структурно предстает как время 
спектакля, пассивного созерцания, время вне 
истории, оно не жалеет ярких образов, со-
блазняет зрелищностью, целиком захватывает 
внимание и душу зрителя, он получает здесь 
все, чего так не хватает ему в серых буднях 
исторического времени. Человек-зритель пол-
ностью погружается в поставленный для него 
спектакль и попадает в «псевдоциклическое 
время», которое само по себе является все-
го лишь разновидностью товара. Искажение 
реальности сказывается в утрате реального 
контекста события, что приводит к подменам, 
и сколько бы они ни обсуждались — это об-
ращение к эмоциям, а не к разуму. 

В создании и восприятии визуальных 
образов задействуются сложные  механиз-
мы психики человека, не только сознание,  
но и бессознательные слои, воображение, фан-
тазия подстегивается визуальным рядом. Так 
создается определенные контексты, в которых 
воспринимается то или иное событие, про-
дукция и т.п. Коммерциализация различных 
сторон жизни  потребительского общества 
приводит к небывалому расцвету дизайна  
и рекламы, они должны были привлечь внима-
ние массового потребителя интересной внеш-
ней формой продукции, сделать ее предметом 
желания для всех в силу якобы элитарности, 
особых, едва ли не магических качеств и ха-
рактеристик, а по сути, лишь из-за мастерски 
сделанного изображения, привлекательной 
картинки или упаковки товара. 

Активное формирование новых полити-
ческих и социальных мифов в общественной 
жизни индустриального и постиндустри-
ального обществ разворачивалось на фоне 
грандиозных исторических событий ХХ века, 
масштабных социальных изменений и науч-
но-технических революций. С невиданной 

прежде скоростью и интенсивностью менялась 
визуальная культура общества, уничтожалась 
дистанция между искусством и реальностью, 
эстетическим и неэстетическим. 

Во второй половине ХХ века новые тех-
нологические возможности, связанные с ин-
формационными технологиями, приводят 
к массовому производству изображений,  
к активному включению их, независимо  
от ценности и назначения, в  культурную среду  
и повседневную жизнь каждого человека,  
к широкому распространению фотографии, 
кино, телевидения, персональных компьюте-
ров и т.п. что притягивало внимание исследо-
вателей к визуальности, изобразительности. 
Ученые заговорили о визуальном повороте, 
новые визуальные образы, широко тиражиру-
емые масс-медиа, становятся непосредствен-
ным предметом изучения в рамках визуальных 
исследований, которые охватывают самые 
разные культурные формы и представляют 
собой междисциплинарные исследования  
с выраженной  герменевтической направлен-
ностью.

У истоков визуальных исследований, ин-
тенсивное развитие которых началось в 60-
70 годы ХХ века стояли американский историк 
и теоретик искусства русского происхождения 
Светлана Альперс[14] и английский историк 
искусств, специалист по искусству Возрожде-
ния Майкл Баксандалл[1], которые и вводят 
понятие «визуальной культуры» в научный 
дискурс. Среди повлиявших на Альперс уче-
ных, она  называла директора Варбургского 
института Э. Гомбриха  и  А. Ригля, которые 
внесли большой вклад в развитие визуальных 
исследований.

С. Альперс одна из первых поднимает 
проблематику визуальной культуры в труде 
«Искусство описания: голландское искусство 
в XVII веке» [14]. Она полает, что голландс- 
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кую живопись необходимо исследовать  
в контексте культуры как ее неотъемлемую 
часть с учетом особенностей видения людей 
данной эпохи и технических устройств, про-
изводящих изображения, которые влияют  
на это видение. Альперс проводит сравни-
тельный анализ итальянской и голланд-
ской живописи и приходит к заключению, 
что подход к интерпретации произведений 
изобразительного искусства у голландцев  
и итальянцев сильно отличается. Итальянцы 
пытаются «прочитать» содержание картины 
и найти в ней аллегорические, философские 
смыслы. Голландцы на картины «смотрят», 
причем на это «видение» оказывают влияние 
изобретение оптических приборов (микроскоп 
и т.п.), расширяющие оптические возможности 
зрения. Изучая голландское искусство Нового 
времени, Альперс противопоставляет образ  
и текст, считая, что именно визуальный об-
раз рождает первоначальные представления  
об окружающей реальности. Концепты визу-
альной культуры, предложенные С. Альперс 
и М. Баксандаллом, хотя и не получили одно-
значного определения, но оказали существен-
ное влияние на исследования молодых коллег.

Проблема визуального в дальнейшем 
решается в рамках «новой истории искус-
ства», что приводит к изменению рецепции 
произведений искусства, к пониманию того, 
что визуальный образ кардинально изменяет 
реальность. В западных университетах на-
чинают разрабатываться проблемы визуаль-
ной культуры, что накладывает отпечаток 
на преподавание истории искусств. Бурные 
события, протесты против социальной неспра-
ведливости и лицемерия капиталистического 
общества, студенческая революция во Фран-
ции 1968 года и нарастание левых настроений  
в среде молодых интеллектуалов служили кон-
текстом развития визуальных исследований 

на фоне возрастание интереса к марксизму  
и неомарксизму, борьбы с принципами акаде-
мической истории искусства и классической 
эстетики.

Искусствоведы, едва успевая за художе-
ственной практикой,  разворачивают дис-
куссии о конце искусства, пытаясь заново 
определить его характеристики. Примером 
тому является предложенное художником 
и искусствоведом левых взглядов Д. Берге-
ром прочтение «жанра пейзажа как мани-
фестации права собственности, развитое 
им на примере портрета супругов Эндрюс 
работы Томаса Гейнсборо… стимулировало 
исследование этого полотна с применени-
ем широких исторических контекстов -  
от агротехник до права на охоту и фасо-
на шляп - и пробудило интерес к пейзажу  
у сторонников марксистского извода со-
циальной истории [12, с. 15,16]».

 Также следует отметить, что в своих 
работах Бергер использовал психоанали-
тическую теорию Жака Лакана, концепт 
«общество спектакля» Ги Дебора, теорию 
потребительского общества Жана Бодрий-
яра. Предпочтение отдавалось визуальным 
образам, а не словесной самоидентифи-
кации.

Многие идеи и концепции, связанные  
с изучением современной массовой культуры  
и капитализма, разрабатываемые В.Бе-
ньямином, Р.Бартом, П.Бурдье,  М.Фуко,  
Т.Адорно и др. оказали существенное влияние 
на интеллектуальный климат этого времени  
и использовались исследователями  визуаль-
ной культуры.

Одним из первых, кто  занимался изу-
чением визуальной культуры, в частности, 
фотографии, был Роланд Барт. Он отмечал, 
что «ничто написанное не в силах сравниться 
по достоверности с фото» [3, с.379].В газетах  
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и журналах читатель в первую очередь обра-
щает внимание именно на фотографии, а, за-
интересовавшись изображениями,  переводит 
свой взгляд    на статьи. 

Видение фотографа, социальная оптика 
очень важны для понимания специфики фо-
тографии как визуального феномена. Фотогра-
фия аналогична реальности, в ней отсутствует 
код, она объективна в этом смысле,  но также  
и  она представляет собой определенное виде-
ние реальности фотографом. Идеологические 
и эстетические  предпочтения автора фотогра-
фии непременно отразятся на кодировании 
фотографом реальности [ 3]. 

В работе «Camera lucida» (1980 г.) он ста-
вит  фотографию в один ряд с архаичными 
формами культуры, культом мертвых, ма-
гией, театром масок, хокку, признавая  ее 
уникальное положение в культуре и связь  
с техническим новшествами  [2]. Если пре-
жде он понимал фотографию как сообщение,  
не имеющее код, то теперь его взгляды  
на фотографию меняются, он считает, что она 
является знаком без означающего. Изобра-
жать, информировать, означивать, погружать 
человека в прошедшее время – таковы функ-
ции фотографии. 

Критика  капиталистического общества 
западными исследователями происходила 
с привлечением исследования визуальных 
параметров социальных и политических про-
цессов и явлений, для показа социального, 
экономического, гендерного неравенства. Это 
нашло свое отражение в исследованиях наци-
ональной идентичности, поскольку визуаль-
ные образы страны, ее устойчивые символы, 
визуальная система во многом конструируют 
представление об исторических личностях  
и событиях, помогают создавать образ нации, 
раскрывать особенности ментальности на-
рода. Достоверность визуального материала 

привлекала ученых, стремившихся изучать 
острые социальные проблемы современного 
капиталистического общества. Поиск аутен-
тичности социальных исследований приводил 
их к тому, что методы и наработки визуальных 
исследований начали широко использоваться 
при проведении постколониальных исследо-
ваний, в гендерных и феминистских работах. 

Начиная с 80-х годов XX века, для визу- 
альных исследований характерно расшире-
ние концептуального аппарата, методологий  
и методов, они проходят под лозунгом антипо-
зитивизма с использованием теоретического 
арсенала семиотики, лингвистики, литературы, 
а также психоаналитической теории, культур-
ной (визуальной) антропологии, результатов 
и методов, накопленных в  социологии, куль-
турологии. 

Использование семиотического подхода 
было особенно продуктивным при исследо-
вании произведений искусства, но и другие 
феномены массового общества весьма активно 
изучались в этот период. Репрезентативна 
в этом плане работа представителя «новой 
истории искусств» М. Шапиро, американского 
историка и теоретика искусства, «Некоторые 
проблемы семиотики визуального искусства. 
Пространство изображения и средства созда-
ния знакаобраза» [20]. Визуальное искусство 
рассматривалось им как поле знаков, которые 
нуждаются в интерпретациях. В этом же ключе 
размышлял Дж. Каллер, который отмечал, что 
искусствознание имеет дело со знаками — 
формами с социально обусловленным значе-
нием. Он предлагал изучать «фреймирование» 
знаков, их трансформацию под воздействием  
дискурсивных практик, социальных установ-
лений и ценностей, семиотических механиз-
мов[10]. 

Семиотика обогащает современное искус-
ствознание, выводит его за рамки узкопро-
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фессионального истолкования. Англо-амери-
канский историк искусства Норман Брайсен 
ставит также вопрос о том, насколько контекст 
объясняет сам текст, не следует забывать, что 
контекст также подвержен идеологическому 
и социальному истолкованию [ 4 ].  

Отказываясь от традиционных искусство-
ведческих концептов, новое искусствознание 
пытается выявить смыслопорождающие меха-
низмы произведения искусства, социальную 
обусловленность текста, а также соединить 
семиотику и структурализм. Но осмысление 
визуальных образов как семиотической систе-
мы также имеет ограничения. Визуальность, 
проявленная в изобразительном искусстве, 
фотографии и т.п.  интерпретируется как не-
кие тексты, но визуальные образы до конца  
не переводимы на вербальный язык. Поэтому 
в 90-е годы XX века  поиски в области ви- 
зуальной культуры продолжались без при-
влечения лингвистики, носили постлинг-
вистический, постсемиотический характер, 
визуальный образ открывался заново как не-
посредственная репрезентация реальности 
вне языковой формы [4].  

Следующий этап визуальных исследова-
ний был связан с развитием  цифровой куль-
туры и научно-технологической изобрете-
ний, которые начали внедряться в практику  
со второй половины ХХ века, а в XXI веке 
кардинально изменили реальность. Транс-
формация визуальной образности в культур-
ном производстве, которая произошла за два 
десятилетия XXI века, находится в центре 
рассмотрения исследователей самых различ-
ных специальностей – культурологов, эстети-
ков, искусствоведов, философов, социологов, 
которые пытаются осмыслить предпосылки 
и истоки современной ситуации в культу-
ре, включить новые явления в медиаискус-
стве в эстетический  и институциональный 

ряд, описать структурные, функциональные 
и технические особенности цифрового ис-
кусства  и современных коммуникативных  
и художественных стратегий. Под цифровым 
искусством понимается новейшее направле-
ние в медиасреде, основой которого является 
применение информационных технологий,  
т.е. отличительная черта такого искусства  – 
это цифровая форма. 

Расширение возможностей по конструи-
рованию культуры повседневности современ-
ного человечества, появление новой городской 
культурной среды,  новых форм и технических 
стратегий создания искусства, основанных  
на поражающих воображение технологических 
возможностях и способах коммуницирования 
приводят к кардинальному пересмотру роли 
визуальности, которая формирует новую со-
циальность.

С появлением новых технологических 
возможностей, прежде всего компьютеров, 
изменяются способы и скорость обработки 
информации, ее восприятие,  происходит не-
виданное прежде расширение визуальной сре-
ды и усложнение образности, что сказывается 
и на культурном производстве, на  появлении 
современного  цифрового искусства. Так, на-
пример, сформировалось глитч-искусство,  
в котором технические ошибки и сбои ком-
пьютерной техники  выступают в качестве 
технического приема создания произведений. 
Человечество погружается в образно-визу-
альное богатство мира, которое создает  
в настоящее время уже не природный мир,  
а насыщенное культурное пространство.

 Современная визуальная культура  
не менее идеологична, чем культура пред-
шествующих десятилетий, она насыщена 
медиа-образами, которые содержат в себе 
определенные смыслы и настроения. Визу-
альная образность позволяет воздействовать 
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Постмодернизм на сегодняшний день  
до сих пор не имеет определенного вербаль-
ного выражения, это понятие все еще расплы-
вчато и достаточно обобщенно, но данный 
феномен культуры, да и всей истории в целом, 
достаточно хорошо ощущается современным 
эстетическим сознанием. Арт-практики се-
годня, осознанно или нет, но попадают в те-
чение постмодернистских арт-парадигм, что 
в большой степени свидетельствует о сво-
бодных формах репрезентации произведе-
ний современного искусства, использовании 
неклассических и, даже, антиэстетических 
концепций и компонентов. Использование 
процессуальных практик в искусстве, созда-
ние динамических объектов, акционизм, эн-
вайронмент, утилитарность искусства – все 

это мы можем назвать свидетельством новой 
культурно-исторической фазы, называемой 
постмодернизмом. 

Для того чтобы попытаться разобраться 
или, хотя бы, наметить и поставить вопросы 
относительно постмодернизма, попытаемся 
определить и выявить значение понятия по-
стмодерн, которое рассматривается в научном 
дискурсе как социологическая парадигма.

Пре-модерновое общество, общество тра-
диционное, классическое основывалось, как 
правило, на вере в божественное начало, где 
бог был как доминирующий аргумент, реа-
лизовывавшийся напрямую или косвенно, 
через систему богословских обоснований. Все 
«право» априори было божественным и только 
потом человеческим, хотя и само «человече-
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ское» рассматривалось как необходимость 
божественной воли. В философии принято 
считать, что конец классического общества 
обозначил немецкий философ Ф. Ницше, 
утвердив «смерть Бога», хотя еще задолго  
до него божественное начало уже подверга-
лось сомнению, а Ницше в работе «Веселая 
наука» лишь трагически засвидетельствовал 
его «смерть» [9].   

Модерн, как пришедшая на смену старой 
эпохи парадигма, узаконил «право» за челове-
ком и поставил его в центр мировосприятия; 
все стало человеческим, рациональным, все 
основывалось на рациональном эксперимен-
те, все стало субъект-объектным. Отрица-
ние Бога и вера в «субъект» и «объект» - яв-
ная характеристика модерна. Но, как было  
и к концу пре-модернового общества, в се-
редине XX столетия эти два концепта были 
взяты под сомнение. Субъект с такими ха-
рактеристиками, как воля и представление, 
объект, вопрос о первичности того или другого 
в постмодернистской парадигме исчерпывают 
себя; современные философы утверждают, 
что субъекта и объекта больше нет. Из выше-
сказанного вытекает вопрос: что становится  
на их место? Современное общество находится 
в так называемой транзиции, транзитивной 
фазе между модерном и чем-то другим, к чему, 
в конечном счете, приведет постмодерн. Тем 
самым, мы выводим, что постмодерн – это 
фаза перехода, в которой лишь ставятся под 
сомнение субъект-объектные отношения,  
но взамен им на данный момент еще ничего 
не найдено. Возможно, это будет текст, кон-
текст, матрица, виртуальный мир или что-
то другое, что формирует на двух сторонах 
«субъект» и «объект», но предшествует им. 
Такая парадигма уже принята в современном 
научном дискурсе и нет ни одной гуманитар-
ной науки, которая бы не имела в себе раздела  

о постмодерне. Так и культура, являясь важ-
ной компонентой жизни общества, вбирает 
в себя постмодернистские веяния и охотно 
применяет их в арт-практиках [11].

Французский философ Ж.-Ф. Лиотар  
в своей работе «Состояние постмодерна» 
высказал важный тезис, с которым в по-
следующем будут связывать представление  
о постмодерне и с которым эти представления 
связываются до сих пор сегодня. Для него 
постмодерн – это «исчезновение метанарра-
тивов», или, по-другому, «больших рассказов», 
которые представляют собой некие объясни-
тельные формы, определяющие историческое 
и интеллектуальное движение и развитие. 
Такими формами могли являться религия, ка-
питализм, марксизм и т.д., но для философии 
постмодерна это становится неактуальным. 
Постмодернизм, как связная компонента в по-
стмодерне, но не тождественная ему так и или 
иначе тоже высвобождается из-под влияния 
«великих нарративов»; искусство переходит 
в стадию «свободной непричастности» [6]. 

Как пишет отечественный философ  
и специалист в области эстетики В.В. Бычков, 
постмодернизм понимается как «наслаждение 
от игры во всех сферах бытия и сознания» [3, 
415]. Такая игра имеет исключительно эстети-
ческие качества. Эстетический опыт, возвра-
щение к которому происходит на ином уровне, 
без использования классических ракурсов 
прекрасного и возвышенного, свободно при-
меняет маргинальные паракатегории, такие 
как телесность, жестокость, вещь, повседнев-
ность, деконструкция и мн. др. Утверждение 
релятивизма, расшатывание традиционной 
философско-культурной системы, осознан-
ное симулирование в сферах традиционно-
го философствования, разрушение концеп-
ций Культуры, которая сейчас помещается  
в арт-пространство в совершенно других фор-
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мах и значениях, создание из обломков Куль-
туры новых арт-объектов, в конечном итоге, 
должно доставить реципиенту, включенному 
в сообщество постмодернистов, эстетическое 
наслаждение [3]. 

Как заявляет Ж. Деррида, характерной 
чертой постмодернизма является текстуаль-
ность, где каждый текст состоит из текстов, 
знак – из множества других знаков. Ж. Дер-
рида пишет, что «вне текста не существует 
ничего» [5, 54].

Такие тезисы и понятия, как «смерть авто-
ра», принцип «методологического сомнения», 
симулякр довольно плотно вошли в фило-
софию и искусство и активно используются  
в постмодернистских практиках. 

Еще одной характерной особенностью 
постмодернизма является, по свидетельству  
Ж. Бодрийяра в работе «Общество потребле-
ния», «открытие тела», проявление всепрони-
кающей телесности. Тело сегодня «принадле-
жит» человеку, в отличие от традиционного 
пре-модернового общества, и приобретает 
функции и качества объекта, которому по-
клоняются, эротизируют, обнажают и доводят  
до степени «главного объекта потребления» 
современного постмодернистского общества 
[2].

Такое потребление, в конечном счете, 
приводит к тому, что человек определяет  
и видит смысл своей жизни в удовлетворении 
своих потребностей, как низменных физио-
логических, так и интеллектуальных. Исходя 
из вышесказанных предположений, француз-
ский философ Жиль Липовецки полагает, что 
главной ценностью современной культуры 
становится гедонизм, и постмодернизм вы-
глядит как его «демократизация» [7]. Такой 
процесс не случаен, он является своего рода 
реакцией на «закат» модернистского авангард-
ного бунтарства, и, как следствие, – господство 

наслаждения, стимуляции ощущений, анти-
морали и антиинституционализма. По словам 
Ж. Липовецки, такая гедонистическая пропа-
ганда начинается в 1960-е годы XX века, как 
раз во время, как принято считать, расцвета 
постмодернизма. Антикультура, субкультура, 
контркультура, мода на наркотики, сексуаль-
ная свобода, массовое распространение пор-
нографии, «смакование насилия и жестокость 
в спектаклях» [там же] - результат нынеш-
ней постмодернистской «галлюциногенной» 
культуры, которая всячески демократизирует 
радикальную тенденцию к поощрению самых 
низменных наклонностей. 

«Революция потребления», сегодня на-
бравшая обороты и широко развернутая  
в обществе, наконец, практически достигла 
своей главной цели – высвобождение чело-
века из-под нарративной диктатуры модер-
на. Человек становится более открытым для 
восприятия нового, он почти без сопротив-
ления готов менять свой привычный образ 
жизни, стал «кинетичным» и, вместе с тем,  
в мире рекламы и вещей индивид утрачивает 
свою весомость. Выдвинутый М. Фуко тезис  
о «смерти субъекта», обозначает потерю чело-
веком своей самоидентичности, основанной 
на фундировании личностной автономии, 
самосознания и саморефлексию, тем самым 
индивид как субъект лишается своего приви-
легированного статуса [10]. Субъект в своем 
картезианском понимании мог существовать 
только при наличествовании «принуждения» 
и «сопротивления» последнему; культура по-
стмодернизма освобождает человека от со-
противления, тем самым уничтожая самого 
субъекта. Нарциссическая концепция совре-
менного общества, где человек теряет самого 
себя в погоне за удовольствием и удовлетво-
рением своего собственного Ego, в конечном 
счете, приводит к тому, что он становится 
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более «пластичным», пассивным и, в тоже 
время, открытым ко всему, что преподносит 
ему современная культура.

Первыми «противниками» догматиче-
ской культуры модерна в 50-60-х годах, как 
принято считать, становятся представители 
субкультуры хиппи. Так, по мнению Д. Белла, 
постмодернизм является логическим про-
дуктом яростного сопротивления пуритан-
ству массовой эротическо-порнографической 
культуры, зачинателями которого становятся 
пропагандисты свободной любви середины XX 
столетия [1].

 Конечно, это отнюдь не означает исчез-
новение человечности, моральных принципов 
и нравов; сосуществование жестокости и то-
лерантности, максимализма и минимализма, 
появление «столько же сторонников секса, 
сколько и его противников» [7, 174] говорит 
о синкретичности и эклектичности постмо-
дернизма сегодня. 

Постмодернизм, названный В.В. Бычко-
вым «умудренным опытом «старцем»» [3, 405], 
вмещает в себя все культуры сразу, затейли-
во перетасовывает их между собой, ничего  
не создавая нового, трактует и перефразирует 
классические образцы искусства, накладывая 
на них отпечаток поп-арта, массовой культуры 
и коммерции. Современный исследователь 
классического «текста», как правило, не оста-
навливается на буквальном, исторически сло-
жившимся понимании; он «деконструирует» 
его, открывает в нем новые, «иные» смыслы, 
о которых, возможно, и не догадывался сам 
его создатель. Такой способ чтения «текста» 
и философствования Ж. Деррида называет 
«деконструкцией». Заимствуя у М. Хайдег-
гера разрушительное понятие Destruktion, 
переосмысляя понимание деструктивности  
у Ж. Лакана, философ-постмодернист выводит 
деконструкцию в негативном и позитивном 

смыслах. Первый включает в себя разруше-
ние классического пласта традиционного 
искусства посредством обнищания совре-
менной пост-культуры; второй же, напротив, 
предполагает создание новых, эксклюзивных 
арт-практик через переработку «старых» об-
разцов искусства [4]. 

Важным местом в концепте деконструк-
ции является цитирование, или, по-друго-
му, интертекстуальность с принципиальной 
потерей изначально заложенных смыслов.  
У. Эко пишет, что «сюжет может возродить-
ся под видом цитирования других сюжетов,  
и ... в этом цитировании будет меньше конфор-
мизма, чем в цитируемых сюжетах» [12, 211]. 

Сам У. Эко полагает, что постмодернизм 
не является фиксированным хронологиче-
ским явлением; мыслитель определяет пост-
модернизм как некое «духовное состояние», 
«огонек» которого разжигался в разные эпохи 
[13]. Сложно не согласиться с мнением учено-
го, так как начало расцвета постмодернизма 
регулярно сдвигается на десятилетия назад. 
Если к концу XX столетия считалось, что новая 
социокультурная парадигма стала порожде-
нием 50-60-х годов, как мы и писали об этом 
ранее, так как в научных трудах именно эти 
годы зафиксированы исследователями как 
эпоха «заката» модерна и «рассвета» новой 
культуры и философии, то современные на-
учные и околонаучные работы определяют 
рождение постмодернизма чуть ли не в начале 
прошлого столетия. 

Этот «огонек» постмодернизма в бо-
лее ранние культурные эпохи, как считает 
У. Эко, является порождением кризиса этой 
самой эпохи: истощение литературы, поте-
ря ориентиров в духовных исканиях, гибель 
устоявшихся принципов философствования, 
неопределенность векторов развития обще-
ства, доходящая вплоть до смакования горечи  
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по утраченным идеалам, воздвижение упад-
нических идей, разрушительно-прекрасная 
тяга к развращенности и деструктивным ху-
дожественным, текстуальным, сексуальным 
и социальным экспериментам и бунтарству. 
Попытка сделать анализ таких кризисов, 
уже встречавшихся истории человечества, 
приведет нас к многочисленным примерам 
и находкам в области культуры и искусства: 
Маркиз де Сад с его сексуально-гедонист-
ской философией в период кризиса Франции  
во время Великой революции; Шарль Бодлер  
с его декадентскими воспеваниями уродства, 
греховного вожделения и смерти, и многое дру-
гое. Такая принципиальная маргинализация, 
прошедшая сопротивление со стороны пури-
танского общества, закалившись в холоде тю-
ремных стен (Жан Жене), к середине XX сто-
летия заявила о себе громогласным криком. 
Сошлось слишком многое, чтобы постмодерн 
впитал в себя и, главное, принял этот крик  
и определил его как принципиально важную 
особенность и «норму» современной куль-
туры.

Результатом такого «принятия» становит-
ся эстетизация ранее почти не признаваемых 
явлений культуры: телесность, жестокость, 
эротизм, садизм, мазохизм и т.д. Безуслов-
но, важно влияние фрейдистской и пост-
фрейдистской философии на формирование  
и оформление подобных категорий в каче-
стве главенствующих понятий пост-культуры. 
Примерами подобного могут послужить сотни 
произведений искусства, ставших сегодня уже 
чуть ли не «классическим» достоянием куль-
туры – это У. Берроуз, Э. Гибер, М. Уэльбек, 
И. Уэлш в литературе; Ф. Озон, Л. фон Триер, 
П. Гринуэй, П. Пазолини в кинематографе;  
М. Пауэл, У. Барлоу в живописи; А. Серрано, 
Р. Гибсон в инсталляционном искусстве; Элис 
Купер, Мерилин Мэнсон, Sex Pistols в музыке. 

Постмодернизм старается отвечать всем 
чаяниям современного человека, но существует 
мнение о том, что он перестал хорошо справ-
ляться с этой глобальной задачей. Как отмечает 
Адриан Сёрл, «постмодернизм мертв, но на его 
место пришло нечто другое, неизмеримо более 
странное» [8, 44]. Это мнение поддерживают 
Робин ван ден Аккер и Тимотеус Вермюлен, 
называя пришедшую на смену постмодернизма 
парадигму «метамодернизмом». Такие выводы 
актуальны для мыслителей XXI века, хотя стоит 
заметить, что далеко не все придерживаются 
мысли о «гибели» постмодерна. Отечественный 
философ А. Дугин полагает, вероятно, в опоре 
на мнение Ю. Хабермаса в работе «Модерн – 
незавершенный проект», что модернизм еще  
не исчерпал себя, и культура только начина-
ет входить в постмодернистскую парадигму, 
оставляя за собой огромное количество не-
решенных вопросов [14]. 

Еще одну интересную трактовку понятия 
постмодернизма выводит А. Думитреску, вы-
деляя три основных принципа постмодерниз-
ма: «связность (как образ мышления), петле-
образное движение (как принцип определения 
связей) и закон теории наложения» [8, 48]. 

Как мы можем заметить, термин «постмо-
дернизм» настолько релятивный, что спосо-
бы его словесного выражения и определения 
сильно различны между собой, не говоря уже 
о том, что постмодернизм до сих пор, спустя 
более чем полвека, подвергается сомнению 
относительно способов его существовании  
и актуальности сегодня. Но, не смотря  
на это, постмодернистские принципы и догмы 
существуют в культурных пластах современ-
ного общества и оказывают сильное влияние  
на художников, критиков, философов и, не-
пременно, на самого зрителя, реципиента. 

Можно предположить, что существова-
ние произведений современного искусства 
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в поле постмодернистских арт-практик воз-
можно исключительно через феномен игры 
как базового концепта современной культу-
ры. Сосуществование в одном произведении 
проявлений низменных и высоких форм, про-
тивопоставляющихся друг другу ценностей  
и смыслов является, на сегодняшний день, акту-
альным приемом репрезентации произведения.  
Не основанные на базисных принципах искус-
ства, не осмысленные через призму семантики 
и глубинного содержания, не вовлекающие 
реципиента в ткань художественных обра-
зов, идей и символов, арт-объекты сложно 
подпадают под термин «искусство». Именно 
наличие в произведении разных текстовых  
и интертекстовых структур, деконструирую-
щих сам «текст» на основе различных игровых 
пластов, свидетельствуют о причастности того 
или иного арт-объекта к сфере искусства.

«Истощение» современной культуры, как 
полагают исследователи, вовсе не говорит  
об оскудении художественно-эстетиче-
ских приемов. Напротив, осмысленное 
«повторение» классических текстов, их 
перемешивание, добавление иных, изна-
чально незаложенных смыслов, создание 
из обломков старой Культуры новых ар-
тефактов пост-культуры, как нам кажется, 
способствует, во-первых, продолжению 
«жизни» классических форм искусства  
и их арт-объектов, а во-вторых, обогащению 
современных произведений в лоне массив-
ного традиционного пласта, что позволяет 
реципиенту вовлекаться в игру и находить 
эстетическое наслаждение в движении со-
знания сквозь ткань грамотно наложенных 
и интегрированных друг-в-друга «текстов» 
произведений постмодернизма.
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Аннотация: Модная иллюстрация, являясь популярным направлением в современном 
онлайн- и офлайн-обучении, вызывает противоречия и споры в сфере художественного 
педагогического образования. Поэтому сегодня особенно важно найти и рассмотреть «точки 
соприкосновения» этой востребованной техники и общепринятых стилей в изобразительном 
искусстве. Ретроспективный анализ модной гравюры, салонного портрета западного и русского 
модерна, художественных театральных эскизов и авангардных концепций позволил обнаружить 
черты, которые заимствовала фэшн-иллюстрация. Со временем утрачивая свое исключительно 
коммерческое предназначение, сегодня модная графика становится все ближе к современному 
искусству, чем укрепляет свои связи с другими направлениями. Имея очевидные связи  
с портретом, академическим и анатомическим рисунком, историей костюма и искусств, следуя 
известным принципам композиции и колористики, модная иллюстрация может представлять 
особенный интерес в области художественного педагогического образования.
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Abstract: Fashion illustration, being a popular trend in modern online and offline education, causes 
contradictions and disputes in the field of art pedagogical education. Therefore, today it is especially 
important to find and consider the points of contact of this popular technique and generally accepted 
styles in the visual arts. A retrospective analysis of fashion engravings, salon portraits of Western and 
Russian Art Nouveau, artistic theatrical sketches and avant-garde concepts revealed the features that 
fashion illustration borrowed. Over time, today fashion graphics are losing its exclusively commercial 
purpose and becoming closer to modern art, which strengthens its ties with other trends. Having obvious
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Одним из самых востребованных на-
правлений сегодня в сфере художественного 
дополнительного образования для взрослых 
является фэшн-иллюстрация. Популярность 
этой техники сегодня сложно переоценить: 
примерно с середины 2010-х годов она обрела 
«новое дыхание» после значительного перерыва 
в несколько десятилетий, уступив место фото-
графии. Сегодня журналы все чаще используют 
иллюстрации как на обложках, так и на разво-
ротах своих выпусков, отмечая таким образом 
значимые события как для самого издания, 
так и для общества. Развитие социальных се-
тей также во многом оказало благоприятное 
воздействие на популяризацию рисованно-
го контента, рождая интерес к направлению 
как с точки зрения коллекционирования, так  
и практического изучения. 

Несмотря на повышенный интерес  
и стремительное распространение специаль-

ных курсов, художественно-педагогическое 
сообщество со скептицизмом восприни-
мает эту деятельность и само направление 
графики. Фэшн- или модная иллюстрация 
имеет продолжительную историю существо-
вания – с XVI века [10, с. 6]. В период с кон-
ца  XIX и приблизительно до середины XX века 
она обрела свой расцвет и сформировалась 
в классическом понимании, радикально 
изменяясь в своих проявлениях, но выпол-
няя главную функцию – передачу визуальной 
информации о модном на сегодняшний день 
образе. При этом стилистика 40–50-х годов 
сохранила наибольшую актуальность в наши 
дни: отголоски творчества знаменитого Рене 
Грюо можно увидеть в иллюстрациях Дэвида 
Даунтона и работах нашей соотечественницы 
Алёны Лавдовской (см. рис. 1). 

Следует отметить, что модные журналы 
Российской Империи и СССР отличались  

connections with portrait, academic and anatomical drawing, the history of costume and art, following the 
well-known principles of composition and coloristics, fashion illustration may be of particular interest in 
the field of art pedagogical education.
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Рисунок 1. Модные иллюстрации Рене Грюо (1953 г.), Дэвида Даунтона (2008 г.) и Алёны Лавдовской (2019 г.)
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прекрасными примерами иллюстрированного 
материала, который, к большому сожалению, 
мало изучен и поэтому привлекает значитель-
но меньше внимания по сравнению с запад-
ным опытом. Поэтому, помимо разбора при-
меров модной гравюры и салонных портретов 
художников разных стран, для обнаружения 
общих черт с модной графикой был приве-
ден анализ работ – журнальной иллюстрации  
и театральных эскизов – известных художни-
ков авангардистов 20-х годов XX века. 

Цель данной статьи – продемонстриро-
вать связи модной иллюстрации с общепри-
нятым и почитаемым наследием изобрази-
тельного искусства и утвердить состоятель-
ность этого направления.

На заре своей истории модная графика 
больше представляла собой исследовательский 

материал: это были изображения костюмов 
мужчин и женщин разных стран и местностей, 
чаще всего выполненные в технике ксилогра-
фии, гравюры и офорта. Одним из таких иссле-
дователей был Чезаре Вечеллио  – итальянский 
гравер эпохи Возрождения и двоюродный брат 
Тициана. Его издание «De gli Habiti Antichi e 
Modérni di Diversi Parti di Mondo» (в пер. с ит.: 
«Древние и современные привычки разных 
частей света») включало в себя 420 работ,  
на которых были изображены жители стран 
Европы и Востока в своих костюмах (см. рис. 2).

Другой мастер гравюры из Англии Ва-
цлаф Холлар создал книгу «Livre curieux 
contenant la naifve representation des habits 
des femmes des diverses parties du monde 
comme elles s’habillent a present» (в пер.  
с фр. «Любопытная книга, содержащая  

Рисунок 2. Иллюстрация Чезаре Вечеллио «Habito antico di Roma da Donna, il quale era portato per tutta Italia» (в 
пер. с ит. «Древнеримский костюм женщины, который носили во всей Италии») в книге «De gli Habiti Antichi e 

Modérni di Diversi Parti di Mondo»
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наивное представление об одежде женщин 
из разных уголков мира, как они одеваются 
сейчас»). В ней он представил 28 портретов 
простых обывательниц в их современных ко-
стюмах (см. рис. 3). 

Его работы в 1670-х годах стали ис-
пользоваться в одном из первых журналов 
мод – французском «Le Mercure galant»,  
или по-русски «Галантный Меркурий» 
(с 1672 г., был переименован в 1678 г. – «Le 
Nouveau Mercure galant»). Периодические 
модные издания стали стремительно рас-
пространяться по Европе ко второй поло-
вине XVIII века: они появились в Германии, 
Англии, Италии и России – первый оте-
чественный журнал появился в 1779 году  
и назывался «Модное ежемесячное издание, 
или Библиотека дамского туалета». 

Изображения этих мастеров имели высо-
кую степень детальности и информативности, 
это позволяет и сегодня получить достаточное 
представление об обычаях и устоях в области 
костюма в конкретных регионах. Техноло-
гически иллюстрации представляли собой 
гравюры, которые в дальнейшем дополнялись 
акварелью вручную. Поскольку на тот момент 
не существовало альтернативных способов 
передачи визуальной информации, модная 
графика в журналах выполняла для читате-
лей роль проводника в мир светской жизни 
и прогрессивных изысканных нарядов. 

В некотором смысле, можно сказать, что 
гравюра стала самой подходящей техникой 
для модной иллюстрации, и неслучайно – эту 
разновидность графики было легко тиражи-
ровать. Знания о модном костюме времени  

Рисунок 3. Иллюстрация Вацлава Холлара «Femme de Nörimbergue allant par la Ville» (в пер. с фр. «Женщина из 
Нёримберга проезжает через город») в книге «Livre curieux contenant la naifve representation des habits des femmes 

des diverses parties du monde comme elles s’habillent a present»
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можно получить и из живописных изобра-
жений, особенно парадных и салонных пор-
третов. В этом случае большую роль играют  
не только особенности техники, но и хитро-
сти, которые использовали художники для 
достижения необходимого эффекта. И, стоит 
отметить, что основные черты, характеризую-
щие модную иллюстрацию, появились в эпоху 
модерна: как европейского, так и русского. 

Как было отмечено ранее, наиболее ин-
формативными для исследования особенно-
стей, объединяющих портретную живопись 
и фэшн-иллюстрацию, становятся именно 
репрезентативные портреты. В них стремле-
ние к украшательству обусловлено разными 
факторами: часто эти работы выполнялись 
на заказ, и в них не преследовалась задача 
продемонстрировать всю правду о внешнем 
облике модели. Другой причиной станови-
лось особое видение реальности художни-
ком, будто под призмой красоты и эстетики,  
без излишнего психологизма и драмы. В те-
ории модной иллюстрации все чаще стало 
рассматриваться творчество итальянского 
портретиста Джованни Больдини как пред-
вестника этого художественного направле-
ния. Во многом, это справедливое замечание, 
но стоит отметить, что и другие художники 
Belle Époque, такие как Камилло Инноченти  
и Поль Элле, также внесли значительный 
вклад в формирование нового образа женщи-
ны в изобразительном искусстве: эфемерного, 
как сама мода. На этих портретах модели 
предстают легкими, неземными созданиями: 
они поправляют выбившиеся из прически 
локоны, кокетливо улыбаются, приняв изящ-
ную позу, придаются страстным и динамич-
ным танцам. Неслучайно итало-французский 
писатель Роберт Монтескье ввел понятие 
и прекрасную метафору женщин-цветов: 
«femmes de fleures» [3, с. 145]. 

Однако, действительно, именно в кар-
тинах Джованни Больдини можно подробно 
рассмотреть особенности нового салонно-
го портрета. Художник имел значительную 
профессиональную подготовку: он получил 
образование во Флорентийской академии 
художеств, позже состоял в «школе маккьяй-
оли» [9, с. 7] – этот опыт отразился в его ра-
боте с чистым цветом. Позже он переехал  
в Париж, где во многом вдохновлялся искус-
ством французского импрессионизма. Больди-
ни был настоящим целителем женской красоты, 
и он будто стремился довести ее до абсолю-
та, применяя пропорциональные искажения  
(см. рис. 4). Действительно, анализируя портре-
ты художника, можно отметить удивительно 
длинные ноги и изящные, гибкие руки; плечи 
моделей выглядят гипертрофированно пока-
тыми, а зона декольте глубоко открыта, однако 
это не делает образ женщины неприличным 
или вульгарным. Удивительно, как художник 
пишет лица: яркие большие глаза, томные  
и игривые, подчеркнутые контрастными дугами 

Рисунок 4. Портрет принцессы Марты Люсиль Бибеско. 
Джованни Больдини, 1911 г.
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бровей; пышущие юношеским румянцем щеки; 
маленькие губы, сложенные в улыбке. 

Другой момент, который стоит отметить 
в портретах Больдини – это то, как написаны 
наряды его моделей: они создают волшебную 
дымку, облако вокруг прекрасной дамы, делая 
ее еще более неуловимой и загадочной, будто 
ее вовсе и не существует. Некоторые элемен-
ты костюма и декора как будто бы «пляшут», 
однако, несмотря на этот эффект, созданный 
свободными движениями кисти и вызывающий 
ощущение незавершенной работы, тем не менее 
делает композицию целостной. Стоит обратить 
внимание и на эмоции моделей: это счастливые, 
беспечные женщины в эйфории, их лицо озаре-
но восторгом, розовый румянец выдает игривое 
смущение; часто их взгляд направлен в сторону, 
нередко исподлобья – в нем много тайны, также 
характерной для фэшн-иллюстрации.

Все эти принципы – пропорциональные 
искажения, ощущение небрежности в живо-
писной манере, изображение довольных жиз-
нью загадочных девушек – присущи модной 
графики 40–50-х годов XX века, особенно это 

заметно в творчестве таких художников, как 
Рут Фримен, Карл Эриксон (известный как 
Эрик) и легендарный Рене Грюо. 

Стоит уделить внимание тому факту, что 
для исследователей модной иллюстрации пред-
ставляют особенный интерес именно женские 
портреты. Это одновременно связано как  
с принятыми в XIX веке нормами мужско-
го – лаконичного и делового – и женского – 
искусного и нарочито феминного – костюма, 
так и с тем, что дамы внимательно относились  
и относятся к своей внешности. Главные потре-
бители моды, богатых нарядов и аксессуаров 
[7, с. 150], женщины трепетно воспринимали 
изменения в своем облике, и, если корсет по-
зволял сохранять моложавую стройность, то 
косметика не могла так эффективно справлять-
ся с возрастными изменениями: грань между 
понятиями «славно сохранилась» и «изрядно 
разрисована» становилась все тоньше, и пото-
му дамы нередко выглядели смешно в погоне  
за молодостью [4, с. 170]. Порой ухищрения, 
к которым приходили художники, претили 
их натуре и взглядам на настоящий портрет. 

Ярко эта ситуация проявилась во времена 
русского модерна: в кругу объединения худож-
ников «Мир искусства» творчество Константи-
на Сомова вызывало неоднозначные чувства. 
Портреты, в которых ощущался драматизм  
и история модели, казались им «шагом впе-
ред» [6, с. 32], а салонные – вызывали шквал 
критики. Часто сам художник не был доволен  
ни моделями – женами-аристократками богатых 
москвичей, ни теми задачами, которые перед 
ним ставились, а именно – улучшение обли-
ка прекрасной дамы. Как следствие, нередко 
выражение лица получалось неестественным, 
позы – наигранными и жеманными, однако 
зажиточная московская публика была довольна 
этими работами (см. рис. 5). Так можно отметить 
предпосылку к фэшн-иллюстрации – в модных 

Рисунок 5. Портрет Е.П.  
Олив. Сомов Константин Андреевич, 1914 г. 
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парадных портретах было принято подроб-
но останавливаться на костюме и его деталях,  
во многом приукрашивать внешний вид модели, 
ведь будущая обладательница не стремилась 
увидеть пронзительную или, напротив, сдер-
жанную глубокую эмоцию. В таком портрете 
скорее прослеживалось желание быть запечат-
ленной молодой и небывало привлекательной. 

Особенно заметна эта театральная неес-
тественность в сравнении с другими работами 
автора. Героиня картины «Дама в голубом», как 
и Е.А. Олив, изображена в прекрасном платье: 
тонкая и детальная живопись позволяет рас-
смотреть каждую атласную складку и искусные 
кружева. Девушка преисполнена тревогой  
и смятением, ее лицо кажется болезненным, 
но яркая эмоция делает образ притягатель-
ным. Полотно наполнено символами, которые 
объясняют ее боль и горечь, застывшие в гла-
зах. Но несмотря на удивительную прорабо-
танность портрета, его яркий психологизм, 
несчастье затмевает красоту героини, и это 
лишает «Даму в голубом» каких-либо точек 
соприкосновения с фэшн-иллюстрацией. 

Другим не менее любопытным для иссле-
дователей модной графики является творче-
ство знаменитого художника-«мирискусника» 
Валентина Серова. Он обладал потрясающей 
способностью адаптироваться новым реалиям 
мира и веяниям в искусстве: так он творил  
в живописных традициях реализма, импрес-
сионизма и модерна [8, с. 387]. Можно просле-
дить, как радикально отличается его живопись 
в «Девочке с персиками» (1887 г.) и, напри-
мер, в «Портрете Иды Рубинштейн» (1910 г.).  
В последней работе прослеживается тенденция 
к большему упрощению и декоративности. 
Нельзя не заметить значительных измене-
ний пропорции, которые делают фигуру тан-
цовщицы еще стройнее и изящнее; модную,  
но несколько взъерошенную прическу; бле-

стящие перстни и бантик на ноге; яркий ак-
центный макияж, маникюр и педикюр. 

Особого внимания заслуживают салонные 
портреты: его моделями становились первые 
красавицы, среди которых были Зинаида Ни-
колаевна Юсупова, Генриетта Леопольдовна 
Гиршман, Ольга Константиновна Орлова. 
Каждая из них по-своему элегантна и при-
влекательна, их лица выражают разные эмо-
ции, а сами полотна не лишены психологизма. 
Однако есть общие черты этих портретов, 
которые объединяют их с классической мод-
ной иллюстрацией: изысканные, утонченные, 
несколько неуютные позы, модные костюмы 
и украшения, таинственный взгляд – порой 
задумчивый, порой надменный. Но стоит об-
ратить внимание на деталь в портрете Ген-
риетты Гиршман: справа можно разглядеть 
самого художника, который не просто выразил 
свой взгляд на красоту и талант портретиста,  
но и оставил свой след, изобразив себя. 

Сегодня особенно современно выглядит 
портрет Зинаиды Николаевны Юсуповой, 
который находится Нижегородском государ-
ственном художественном музее. На первый 
взгляд, создается ощущение наброска, непро-
должительной работы, в которой схвачен об-
раз без лишних деталей. Однако это работа 
маслом, одновременно небрежная и очень 
выразительная, отражающая красоту и благо-
родство лица княгини. Изысканная прическа, 
острый и между тем благоволящий взгляд, ла-
коничные драгоценности и невесомая меховая 
дымка, в которую облачена Юсупова, создает 
эту волшебную притягательность модного 
изображения (см. рис. 6). 

Серов не был чужд и светским событи-
ям и мероприятиям. Так известно, что он 
попал на трехдневный модный показ Поля 
Пуаре, который проходил в особняке На-
дежды Петровны Ламановой – известной  
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московской портнихи. Там художник делал 
зарисовки моделей [1, с. 84], то есть выпол-
нял, как бы сегодня сказали, модные скетчи. 
Они, в свою очередь, представляют собой 
разновидность фэшн-иллюстрации: непро-
должительную графическую работу, в которой 
запечатлены основные идеи костюма и образа 
в целом. 

Интересно сегодня и творчество другого 
«мирискусника» и товарища Сергея Серо-
ва — Льва Бакста – знаменитого автора теа-
тральных костюмов и декораций. Художник 
много работал над оформлением дягилев-
ских «Русских сезонов», выполняя живые, 
наполненные цветом, экспрессией и чувством 
эскизы костюмов, которые и на сегодняшний 
день представляют большой интерес и худо-

жественную ценность. Экзотичный русский 
колорит и восточные мотивы в одежде охва-
тили внимание светского Парижа и вдохнули 
новые краски в привычные представления 
о европейском костюме – это чрезвычайно 
воодушевляло как зрительниц, так и дизай-
неров того времени. Исследуя моду периода, 
можно заметить, как перекликаются между 
собой художественные идеи Бакста и туале-
ты авторства Поля Пуаре. Короля высокой 
моды огорчало, что его самобытные наря-
ды воспринимались как плоды вдохновения 
творчеством Бакста, однако «Русские сезо-
ны» производили неизгладимое впечатление  
на французских художников, и автор костю-
мов русского происхождения несомненно смог 
задать тон новым модам. И степень этого вли-
яния сегодня можно проследить, анализируя 
его театральные эскизы – по-настоящему до-
стойные самостоятельные графические про-
изведения.

 Деятельность упомяну того ранее 
модельера Надежды Ламановой во многом 
связана с творчеством художников своего 
времени, среди которых была и Наталья 
Сергеевна Гончарова. Это удивительная 
личность – «амазонка» русского авангарда,  
к коим причислил ее поэт-футурист Бенедикт 
Лившиц. Она была родоначальницей лучизма 
в паре со своим мужем и единомышленни-
ком Михаилом Федоровичем Ларионовым,  
а сегодня является самой дорогой художни-
цей нашей страны. Гончарова много рабо-
тала над костюмами дягилевских «Русских 
сезонов» в Париже, создавая желанный ев-
ропейской публикой экзотичный образ, вдох-
новлявщий самого Поля Пуаре. Известно, 
что Ламанова приобрела у авангардистки 
несколько эскизов для своих платьев, так как 
не рисовала сама и поддерживала творчество 
своих современников (см. рис. 7). 

Рисунок 6. Портрет княгини  
Зинаиды Николаевны Юсуповой.  

Валентин Александрович 1900-1902 гг.
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Однако на сегодняшний день не было 
найдено моделей, реализованных по рабо-
там Гончаровой, но узор платья на портрете 
Евфимии Носовой авторства Константина 
Сомова, по всей видимости, был вдохновлен 
творчеством художницы [2]. 

Авангардные течения бодро «вышли»  
за пределы холста и обрели новую функцию, 
ранее не свойственную изобразительному ис-
кусству – производственную. Советское время 
стало переломным моментом в формировании 
новых идеалов, в том числе и визуальных, по-
этому над созданием облика советского чело-
века трудились художники-конструктивисты  
и те, кого сегодня принято называть «дизайне-
рами». Среди них были выдающиеся женщины, 
воспевавшие концепцию «прозодежды» – «ко-
стюма для какой-нибудь производственной 
функции» [5, с. 18] – это Варвара Степанова  
и Любовь Попова, активно работавшие над эски-
зами костюмов для театра. В этот момент искус-
ство пыталось максимально близко соприкос-
нуться с реалиями и решить проблему бытового 
удобства, практичности, но при этом – внешнего 
и морального облика человека. Несмотря на то, 
что творения этих художников-производствен-
ников не получили широкого распространения, 
сегодня особенно интересны художественные 
работы, их изобразительная составляющая  
и идейное направление, отраженное в характер-
ных графических приемах. Сочетание чистых 
оттенков, бескомпромиссно жесткие линии, 
отсутствие четкой гендерной принадлежно-
сти костюмов, обилие геометрии в силуэтах  
и принтах – все это, казалось бы, скорее может 
охарактеризовать элементарный чертеж, чем 
творческий эскиз. Однако именно через такую 
подачу было возможно понять, как действи-
тельно художник видит крой одежды – прямо, 
незамысловато, лаконично, сохраняя практич-
ность и утилитарную направленность. 

 Идеи конструктивистов были далеки 
от моды (как и настроения советской власти  
в целом), хотя и были направлены на форми-
рование нового образа человека и гражданина. 
Однако полностью исключить влияние веяний 
в области костюма было невозможно: дорево-
люционные фасоны противоречили новым 
представлениям о равноправном обществе 
точно так же, как и буржуазные западные 
образцы. И поэтому особенно остро встал 
вопрос создания первых советских модных 
журналов – альтернативы переведенным за-
падным, которые будут сохранять идеологи-
ческую составляющую и отвечать запросам 
общества в эстетичном костюме, сообразном 
времени. Так в 1923 году появился журнал 
«Ателье», созданный в Ателье Мод при тресте 
«Москвошвей». Юная Ольга Сеничева, еще 
шестнадцатилетняя девочка, и уже давно зна-
менитая Надежда Ламанова, не покинувшая 
страну после революции, возглавили издание 
и приглашали к сотрудничеству выдающихся 
графиков, среди которых были Александра Эк-

Рисунок 7. Эскизы костюмов  
Натальи Сергеевны Гончаровой  

для модельера Надежды Петровны Ламановой
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стер и Вера Мухина. Новая, непривычная те-
матика издания, высокое качество изданного 
материала, авангардные авторские эскизы – 
уже настоящие модные иллюстрации – все это 
привлекало читателей. Однако на этом первом 
и единственном выпуске завершилась история 
журнала. В 1925 году сотрудничество Лама-
новой и Мухиной возобновилось – ими была 
создана линейка женских платьев, в которых 
четко прослеживается вдохновение идеями 
народного костюма и конструктивистской ла-
коничности. Эскизы для альбома «Искусство  
в быту» напоминают технические рисунки – 
они просты, информативны и пропорциональ-
ны (см. рис. 8). Однако минимализм и недо-
сказанность прерывистых линий, рисующих 
женский силуэт внутри костюма, формируют 
ощущение модной иллюстрации, которую мы 
привыкли видеть сегодня. И, таким образом, 
знаменитые художники, работая с многотираж-
ными изданиями, внесли большой вклад в по-
пуляризацию нового облика, моды и искусства. 

Заключая вышесказанное, следует подчер-
кнуть основную мысль – модная иллюстрация 
не возникла из ниоткуда и просто так. Она 
естественным образом родилась из общепри-
нятого изобразительного искусства и переняла 
многие техники и стили, трансформируясь  
в течение времени. 

Фэшн-иллюстрация появилась из-за не-
скольких основных причин. Во-первых, она 
стремилась запечатлеть историю и современ-
ность. Во-вторых, она способствовала фор-
мированию идеалов красоты и пропаганди-
ровала их. «В-третьих» объясняет причину,  
по которой модная иллюстрация неоднознач-
но воспринимается сегодня академическим 
сообществом – в период своего «пика», с кон-
ца XIX и до середины XX века, она представ-
ляла собой коммерческий материал, реклами-
рующий предметы костюма, интерьера, стиля 
жизни. Стремление к украшательству и лести 
в маркетинговой роли модной иллюстрации 
в то время проявилось максимально ярко. 

Но в наши дни рекламных инструментов 
стало значительно больше, они стали намного 
разнообразнее и порой агрессивнее. И в них 
сегодня не так часто встречаются рисованные 
изображения – преимущество остается за фо-
тографией. Однако тенденция к использованию 
иллюстративного материала очевидно возрас-
тает, в том числе со стороны индустрий моды  
и красоты, что подтверждают официальные 
социальные сети. А сама модная иллюстрация 
выходит за рамки «продающей картинки», ста-
новясь более сложным, порой концептуальным, 
но тем не менее актуальным явлением в совре-
менной и популярной культуре, во многом пере-
нимая опыт у признанного наследия искусства.

Рисунок 8. Эскиз платья Веры Мухиной  
и Надежды Ламановой в альбоме 

«Искусство в быту» (1925 г.)
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Аннотация: Статья посвящена исследованию культурной онтологии художественного 
произведения. Автор обосновывает концепцию, согласно которой понимание онтологического 
«ядра» искусства и инвариантной онтологии художественного произведения, которая дает 
четкие критерии для различения подлинного и неподлинного в искусстве, должно основываться  
на фундаментальной онтологической структуре бытия в соответствии с его архаической 
ритуальной моделью: жизнь – смерть – жертва – воскресение (новая жизнь). Эта базовая 
онтологическая модель художественной реальности определяет универсальный способ 
воздействия произведения искусства на становление человеческого сознания, который 
заключается в воспроизведении смысловой целостности человеческого опыта, преодолении его 
индивидуальной ограниченности путем приобщения к универсалиям культуры.
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Abstract: the article traces the stages of the intercultural dialogue between East and West. The author 
emphasizes that, as a rule, the influence of the East on Western European art is emphasized, but dialogue 
always implies a two-way relationship characterized by varying degrees of intensity and a change of roles 
in the “transmitting – receiving” pair. The first contacts of Western European and Eastern cultures date 
back to the turn of the XVI - XVII centuries, but the dialogue did not happen during this period due  
to the fundamental difference in socio-cultural paradigms. But communication was not interrupted, it was 
continued, which led to the end of the XVIII - early XIX centuries. to the emergence of interest in foreign 
cultural experience. The processes of its assimilation by the national art schools of China and Japan are  
in many ways similar: the division of artists into traditionalists who advocated the preservation of the 
canon that had been forming for a long time within the framework of national art, and supporters 
of Western painting who tried to assimilate both approaches in their work. In conclusion, the author
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emphasizes that by the beginning of the twentieth century. some isolation of China and especially Japan 
from the global cultural trends has been overcome, and the work of the masters of these countries becomes 
part of a single artistic space.
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Возникновение теоретической пробле-
мы демаркации культуры и «антикультуры» 
является закономерным результатом общей 
деградации содержания человеческого бытия 
в современной цивилизации – редукции че-
ловека к модели «биосоциального автомата» 
[2], в свое время названной «антропологиче-
ской катастрофой» (М.К. Мамардашвили). 
В особо явной форме это происходит в так 
называемом «современном искусстве». Как 
отмечает исследователь этого феномена, «со-
временное contemporaryart – это искусство 
без иерархии, без “искусности”, без шедев-
ров, легко тиражируемое… В таком кон-
тексте тотальное ироническое равнодушие  
к поискам истины, добра и смысла, подме-
на их увлекательной манипуляцией знаками  
без обозначаемого действительно выглядит 
как новый виток развития искусства в отрыве 
от классических основ и традиций»; но на са-
мом деле это лишь означает, что «произведение 
искусства в классическом понимании этого 
слова окончательно исчезло, а вместо него 
появились “проекции” человеческого сознания  
в живописном, объемном, цифровом или 
любом другом воплощении» [5, с. 70].Это 
не что иное как «пост-искусство» как часть 
«пост-культуры» (В.В. Бычков). Философским 
ответом на вызов «пост-искусства» должно 
стать особое направление эстетических ис-
следований, которое восстанавливало бы 
понимание онтологического «ядра» искус-
ства, в частности, инвариантной онтологии 

художественного произведения, которая дает 
четкие критерии для различения подлинного 
и неподлинного в искусстве [3].

Теория художественного произведения 
всегда былаи остается одной из центральных 
составляющих эстетики, концентрируя в себе 
всю её актуальную проблематику, посколь-
ку именно произведение является основной, 
завершенной формой социокультурного бы-
тия искусства и отражает все аспекты его 
эволюции. В частности, развитие видо-жан-
ровой дифференциации искусства является 
эволюцией композиционно-стилистических 
средств структурирования художественных 
произведений. Для постклассической эсте-
тики становится актуальным специфический 
аспект понимания и анализа художественных 
произведений, который заключается в обра-
щении к глубинной онтологии произведения 
искусства как феномена культуры и в глубин-
но-психологических уровней его восприятия, 
которые оставались вне поля зрения класси-
ческой эстетики. Как отмечают В.А. Личковах  
и А.Н. Петрова, «постклассическое эстети-
ческое сознание – это неомифологическое 
сознание со всеми его “архетипами” и “кено-
типами”... здесь сознание обращается к глубин-
ным, первично-мифологических ретроспектив  
и интроспекций. Неклассическая эстетика ос-
новывается на изучении архаических культур, 
на различных исследованиях атавистических 
форм мышления, чувствования, творческих 
состояний” [13, с. 158]. Целью данной статьи 
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является концептуализация неклассического 
подхода к пониманию сущности художествен-
ного произведения на основе его глубинной 
онтологии как феномена культуры и глубин-
но-психологических аспектов его рецепции.

Эта цель предполагает решение трех задач: 
1) определение общей культурной онтологии 
произведения, связанная с его генезисом как 
специфической культурной формы; 2) анализ 
универсальной предметности художественно-
го произведения как формы воспроизводства 
предельных смыслов человеческого бытия;  
3) определение инвариантной сущности воз-
действия произведения искусства на челове-
ческое сознание. 

Культурная функция художественного 
произведения заключается в его способности 
продуцировать новые смыслы. Реципиент 
подпадает под принудительное воздействие 
образной системы произведения, в его «си-
ловое поле», которое заставляет реципиента 
переживать такие жизненные ситуации, ко-
торых он не знал в повседневной жизни. Так 
происходит трансформация как его самопо-
нимания, так и понимания различных сфер 
объективной реальности, а следовательно,  
в предельном варианте – трансформация лич-
ности.«Человек приходит к произведению  
не ради чисто “эстетического удовольствия”, 
а для решения своих исконных смысложиз-
ненных проблем, – пишет А.К. Шевченко, – 
следовательно, “истина”, с которой человек 
отходит от произведения, не существует  
до встречи с ним... она действительно 
происходит в момент встречи... и дело  
не в полисемантизме художественных текстов, 
предполагающих богатство “перекодировок”,  
а в том, что понимание произведения искус-
ства выходит за пределы эстетического отно-
шения и прорастает в конкретность общежиз-
ненного процесса» [14, с. 99-100]. 

В основе восприятия произведения ис-
кусства лежит определенная первичная це-
лостность экзистенциального опыта человека, 
которая актуализируется в процессе «встречи» 
с произведением. Его глубинная онтология как 
проекта творческого до-определения смысла 
требует структурного анализа произведения  
в достаточно специфическом, неклассическом 
аспекте. Это не традиционное (классическое) 
направление, которое происходит через кате-
гории содержание / форма, часть / целое, идея / 
чувство и т. д., А анализ структуры самоор-
ганизации произведения – от образования 
первичных элементов до целостности. В основе 
самоорганизации лежит некая инвариантная 
«протоформа», то есть первоначальная мо-
дель всех возможных форм возникновения 
и специфического развертывания художе-
ственных средств, составляющих целостное 
произведение. К определению этой прото-
формы, которая должна быть единой для всех 
уровней художественного выражения, можно 
подойти двумя путями. Оба можно определить 
как генетические, впрочем, эта генетичность 
разная по направлению: первую можно на-
звать «горизонтальной» – это исторический 
генезис произведения как феномена культуры; 
вторая – «вертикальная» – это развертывание 
произведения «снизу», от первичных смысло-
образов, что лежат в его основе.

«Горизонтальный» генезис произведения 
как специфической культурной формы опре-
деляется происхождением искусства, кото-
рое было вызвано необходимостью передачи  
и воспроизведения универсальных смыслов 
человеческого опыта с целью дополнения  
и компенсации частности опыта повседневной 
практики и коммуникации. Но известно, что 
первичной формой культуры, выполнявшей 
эту функцию, было сакральное действо, риту-
ал. На определенном, уже достаточно раннем 
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этапе развития культуры, «внутри» ритуала 
возникают специфические формы универ-
сализации и гармонизации человеческого 
опыта, которые позже были определены как 
«искусство». «Древнейшие произведения ис-
кусства возникли, – писал В. Беньямин, – как 
известно, чтобы служить ритуалу, сначала ма-
гическому, а затем религиозному. Решающим 
значением обладает то обстоятельство, что 
этот вызывающий ауру образ существования 
произведения искусства никогда полностью 
не освобождается от ритуальной функции 
произведения. Иными словами: уникальная 
ценность “подлинного” произведения искус-
ства основывается на ритуале, в котором оно 
находило свое изначальное и первое приме-
нение. Эта основа может быть многократно 
опосредована, однако и в самых профанных 
формах служения красоте она проглядывает 
как секуляризованный ритуал. Профанный 
культ служения прекрасному, возникший  
в эпоху Возрождения и просуществовавший 
три столетия, со всей очевидностью открыл, 
испытав по истечении этого срока первые 
серьезные потрясения, свои ритуальные ос-
нования» [1, с. 26-27].

«Аурой» произведения В. Беньямин назы-
вает его способность нести содержание, кото-
рое выходит за пределы его непосредственной 
предметности, и быть неповторимым образом 
определенного способа миропереживания, 
укорененного в традиции, в том числе рели-
гиозной. Итак, с генетической точки зрения, 
как писал Д. Лукач, «из миметической направ-
ленности периода магизма, изначально еще 
не имеющего ничего общего с искусством,... 
возникают фундаментальные категории эсте-
тического. Художественное воспроизведение 
мира берет начало в магическом мимезисе, 
разворачивается в его рамках и лишь на бо-
лее высокой ступени развития отделяется  

от него» [6, с. 70-71]. Поэтому неудивительно, 
что исследователи древнего искусства нахо-
дят в нем на уровне чистого содержания те 
же самые смыслы и символы, что и в самых 
архаичных религиозных представлениях. 
Во время своего становления как формы куль-
туры искусство было определенной эманси-
пацией от религиозного культа; отдельные 
виды искусства генетически возникали как 
самостоятельное, автономное развитие от-
дельных выразительных средств культа.  
В условиях традиционной цивилизации культ 
и искусство представляют один-единственный 
универсальный смысл, а именно: предель-
ные смыслы человеческогомироотношения, 
воплощенные в мифообразе Мироздания. 
Впрочем, в искусстве он репрезентируется 
в секуляризованных, ярко-развлекательных, 
мастерски-игровых средствах. Например, 
как показано в классическом исследовании 
М.М. Бахтина, народная карнавально-смехо-
вая художественная культура воспроизводит 
мифообраз мироздания как Космоса-живого 
Вселенского тела.

Приобретая статус автономной формы 
культуры, которая развивается и функцио-
нирует по собственным внутренним зако-
нам, произведение искусства одновременно 
воспроизводит в себе и внутреннюю струк-
туру сакрального ритуала (который, в свою 
очередь, воспроизводит структуру космо-
гонии). Опираясь на традицию исследова-
ния содержания и структуры сакрального 
ритуала (работы М. Элиаде, В.Н. Топорова, 
М.И. Евзлина [4] и др.), можно вычленить 
инвариантные онтологические «сюжеты», 
моделируемые в ритуале. Итак, этот универ-
сальный смысл, независимый от конкретной 
мифической формы, в которой он является 
«закодированным» может быть представлен 
такой схемой: Творения / Ничто → Перворе-
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альность / Единственное → Распад Единого → 
Хаос1 → Упорядочения Хаоса / Битва сил Тьмы 
и Света, победа Мира → Космос1, гармония 
стихий → Катастрофа → Хаос2 → Упорядочения 
Хаоса / Жертвоприношение → Космос2 → да-
лее весь цикл повторяется.Звено от Творения  
к Космосу1 является, собственно, священной 
историей о том, каким образом все возникло; 
об этом рассказывает космогонический миф, 
что символически разыгрывается в ритуале. 
Звено от Космоса1 к Космосу2 представляет 
собой “вечное повторение подобного” на всех 
уровнях сущего и является онтологически 
вторичной относительно первой, ее развер-
тыванием в пространстве и времени миро-
здания. Ритуальное действо, соответственно, 
являются: 1) помощи двух звеньев и должен 
давать «абсолютное» понимание сути и смыс-
лу мироздания, а следовательно, 2) является 
глубинным смысловым структурированием 
сознания людей. Предложенная схема может 
иметь еще более развернутый вид, включая  
в себя еще третье звено, связанное с концом 
света и окончательной судьбой человека.  
С другой стороны, общая схема может быть 
свернута к самому простому и наиболее прак-
тичному виду: Космос – Хаос – Жертва – Кос-
мос.

Такую основную онтологическую схему 
сюжета бытия человека и мира в их единстве 
можно, вслед за В.Ф. Петровым-Стромским, 
определить как «основной миф» культуры. Как 
пишет этот автор, «основной миф, который 
разгадывает тайну жизни и заклинает ужас 
вечного повторения, калейдоскопического 
многообразия жизни могучим образом еди-
ной воли и единой нормы, которые придают 
смысл чувственности, – принципиально от-
личается от того, что называют мифологией. 
В нем нет сюжетов, нет повествования... Это 
образ изоморфной причастности ритуальных 

движений, звуков и ритмов к жизни косми-
ческих стихий» [11, с. 157]. Итак, «основной 
миф» является ничем иным как внутренней 
формой человеческого мироотношения, что 
может быть объективирован в любой куль-
турной форме. Собственно, ритуал является 
лишь первоначальной синкретической формой 
воспроизводства основного мифа и представ-
ляет его самым непосредственным образом.

Но переживание основного мифа при-
суще любой целесообразной деятельности, 
ведь обеспечивает первоначальную осмыслен-
ность жизни как таковой. На более поздних 
этапах развития цивилизации, когда непо-
средственное, то есть «ритуальное» в узком 
смысле слова, воспроизведение основного 
мифа исчезает, возникает эффект отчужде-
ния от первоначальной осмысленности мира, 
которой теперь противостоит социальная  
и технологическая целесообразность. Впрочем, 
необходимость целостной осмысленности 
мира является имманентным человеку как 
разумному и духовному существу, а следо-
вательно – в посттрадиційних культурах мы 
находим такие культурные явления, которые 
выполняют ту же функцию универсализации 
смыслов, которую ранее выполнял сакраль-
ный ритуал. Среди этих средств произведе-
ния искусства являются едва ли не самыми 
эффективными, поскольку универсализация 
смыслов здесь является эстетической, то есть 
личностно-переживательной.

Произведение как форма организации 
художественного освоения реальности со-
храняет в себе схему «основного мифа» как 
собственную предельную смысловую модель. 
Именно это, по нашему мнению, было зафик-
сировано в известном кантовском опреде-
лении произведения искусства – как некой 
«целесообразности без цели». Действительно, 
произведение не имеет внешней прагмати-
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ческой цели – его цель сугубо внутренняя: 
упорядочение мировосприятия человека  
в соответствии с законами красоты и гар-
монии. В секуляризованной культуре, где 
сакральное действо уже не является основ-
ной формой осмысления действительности,  
не является центром миропонимания, стано-
вится маргинальным феноменом для основ-
ной массы людей, здесь, как это ни странно 
на первый взгляд, актуализируется именно 
этот самый архаичный аспект произведения 
искусства, ведь последний остается здесь едва 
ли не единственным универсализирующим 
средством мировосприятия.

В этих условиях искусство начинают 
рассматривать и воспринимать как средство 
переживания универсальных ценностей  
и смыслов, средство трансформации, самосо-
вершенствования личности в соответствии 
с этими ценностями, средство восприятия 
мира и человека как единого осмысленного 
целого. В рамках той же самой тенденции, 
как ее предельное выражение, глубинная 
онтология произведения искусства актуа-
лизируется в авангардном искусстве. Здесь, 
становясь средством неомифологического 
«миросозидания» и «теургии», художествен-
ное произведение фактически возвращается  
в собственное «архэ», в то генетическое «лоно», 
из которого он когда-то и вышел – ритуаль-
ное действие, символически воспроизводило 
космогонию. Впрочем, возвращается только 
в модусе имитации. Некоторыми авторами,  
в частности В. И. Тасаловым [13], начато 
специальное исследование природы художе-
ственного произведения в аспекте первона-
чальной онтологии «основного мифа» куль-
туры. Интересные рассуждения на эту тему 
есть у многих исследователей, в частности  
у Д. С. Лихачева, который писал: «Искусство 
вносит в мир упорядоченность... памятники 

искусства – это разные “модели”, различные 
попытки внесения системы в бессистемный 
мир.Человек боится смерти в ее самых слож-
ных формах – в формах хаоса. Искусство... 
пытается ввести восприятие в русло “стиля”, 
понимаемого как единство формы и содер-
жания... Спросят: неужели искусство при-
звано успокаивать? Конечно, нет... Искусство 
призвано соревноваться против хаоса, ча-
сто путем обнаружения, разоблачения этого 
хаоса, его демонстрации. Обнаружение хао-
са средствами искусства есть уже внесение  
в него упорядоченности... искусство вносит  
в мир упорядоченное беспокойство» [7, с. 17-
20]. Хаос в человеческом бытии определяется 
как духовно-экзистенциальная дезинтеграцию 
личности и неопределенность или нереали-
зованность базовых жизненных ценностей.

Поскольку личностный, ценностно-де-
терминированный характер жизнедеятель-
ности нуждается в ней хотя бы частичной 
гармонизации, универсализации опыта  
на основе причастности к абсолютных ценно-
стей, детерминирующих смысл жизни, то это 
требует применения специальных культурных 
механизмов. В частности, искусство выполня-
ет функцию гармонизации, универсализации 
и ценностной интеграции жизненных про-
цессов человека средством их переживания 
в контексте человекомерных качеств сущего, 
в первую очередь, эстетических. Эти качества 
миропереживания являются одним из эффек-
тивных культурных механизмов универсаль-
ности жизненных процессов. Таким образом, 
общекультурная диалектика Хаоса / Космоса 
в искусстве воспроизводится в форме образ-
ного, то есть гармоничноструктурированного 
переживания, «упорядоченного беспокойства», 
что содержит в себе катарсис души.

Принцип целостности художественного 
образа и произведения может быть понятным 
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лишь в контексте логики конкретно-всеоб-
щего. Всеобщее имеет сложный, подвиж-
ный, внутренне расчлененный характер; оно 
обладает способностью к самоощущению  
в образах-антагонистах, образах-двойниках 
и образах, отражающих его частичный, фраг-
ментарный смысл. Поэтому произведение 
является живым единством, которое самораз-
вертывается. Отсюда понятно, что произве-
дение искусства как разновидность «живого 
единства» (Гете) является проблемной моде-
лью жизни не только по своему содержанию,  
но и по самой своей форме. Элементарный 
образ возникает из множества фонетических, 
графических, кинетических и т.д. элементов, 
а мета-образ (произведение) из множества 
элементарных образов, путем свободной игры 
упорядоченной воображения (фантазии). Ху-
дожественная воображение (фантазия) и яв-
ляется той формой сознания, которая обеспе-
чивает сквозную причастность всех элементов 
к упорядоченному центрирующему смыслу 
и одновременно определяет отбор средств 
художественного выражения. Если принцип 
сквозной причастности можно назвать прин-
ципом «вертикальным», поскольку он означает 
иерархическое подчинение художественных 
элементов в едином смысловом целом, то, со-
ответственно, принцип «горизонтальный», то 
есть принцип непосредственного взаимоот-
ношения отдельных структурных элементов 
образа или произведения между собой можно 
определить, применяя понятия «бриколяжа». 
Принцип сквозной причастности к единому 
смыслу (participation) и принцип бриколяжа 
(bricolage) введены, соответственно, Л. Ле-
ви-Брюлем и К. Леви-Стросом как определение 
парадигм первоначального мышления.

Более поздние исследования доказали, 
что, во-первых, это принципы не являются 
исключительно присущими первобытному 

мышлению, но составляют внутреннюю форму 
человеческого мышления как такового (в от-
личие от внешних форм, что изучает логика); 
во-вторых, связаны между собой принципом 
дополнения. Художественное произведение 
и отдельный художественный образ в этом 
отношении являются уникальными культур-
ными образованиями, в которых внутренние 
формы человеческого мышления как такового 
становятся их собственными структурными 
принципами генезиса и функционирования. 
Целостность произведения при этом удер-
живается, с одной стороны, причастности 
(participation) каждого отдельного элемента 
произведения и образа до целого, до цен-
трирующего конкретно-всеобщего символа 
(«вертикаль»); и, с другой стороны – принципу 
бриколяжа (bricolage) в их «горизонтальном» 
взаимоотношении, что создает спонтанную 
гармонию элементов произведения в их по-
следовательности, которая структурируется 
творческой фантазией.

Впрочем, в отличие от архаичного созна-
ния, которое реализуется в стихийно-фанта-
стических вневременных «картинах мира», 
действие принципов сквозной смысловой 
причастности (participation) и бриколяжа  
в художественном произведении имеет су-
щественные отличия: 1) локализирован-
ность в конкретном времени и пространстве;  
2) структурированность согласно определен-
ного художественного метода и стиля. В отли-
чие от стихийно-фантастических ассоциаций 
в мифе образно-интонационная структура 
произведения является результатом рацио-
нально упорядоченной фантазии, в которой 
свободная и спонтанная игра воображения 
вливается в готовые формы художественно-
го метода и стиля. Что касается простран-
ственно-временной локализации содержания 
и формы произведения, то эту специфику,  
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по нашему мнению, следует рассматривать 
как реализацию «эффекта синхронистич-
ности» в культуре, открытого К.-Г. Юнгом. 
По К.-Г. Юнгу, совпадение во времени и про-
странстве обстоятельств, которые соединены 
единым смыслом, но являются сплошь неза-
висимыми друг от друга на уровне эмпириче-
ских причинно-следственных связей, является 
одной из скрытых, но вполне объективных 
инвариант культуры и психики человека 
[15]. Этот эффект синхронизма и составляет 
объективную основу, модель для развития 
художественных произведений по принципу 
«сквозной» смысловой взаимопричастности 
разнообразных элементов художественной 
формы. Именно поэтому, как в свое время 
писал И.А. Ильин, «в художественном про-
изведении все точно (определение Пушкина), 
все необходимо (определение Гегеля, Флобе-
ра и Чехова); в нем нет произвольного, нет 
лишнего, нет случайного. Художественное 
произведение подобно осуществленному за-
кону» [6, с. 246]. 

Рассмотренная структурно-онтологиче-
ская схема художественного произведения по-
зволяет понять его специфику в моделирова-
нии человеческого мироотношения. Принцип 
монтажа отдельных элементов реальности, 
смоделированных в художественно-образной 
форме, их произвольное сочетание в рамках 
пространственно-временного континуума 
произведения (синхронизация) является, оче-
видно, сильными абстракциями относительно 
реальной жизни. Впрочем, такая абстракция 
и произвольная структуризация не является 
искусственным приложением к объектив-
ной реальности, – напротив, она позволя-
ет, отбрасывая ее менее существенные связи  
и элементы и акцентируя, «дорисовывая» более 
существенные, нагляднее выявить смысл того 
или иного жизненного явления. Более того, она 

дает возможность «замкнуть», добавить смыс-
ловую целостность этим явлениям, которые 
в реальной жизни остаются незаконченны-
ми, разорванными, не целостными, а потому 
не осознанными в контексте универсальных 
культурных смыслов. 

Как писал М.К. Мамардашвили, «в реаль-
ной жизни ничто не является завершенным... 
Завершенность смысла появляется только 
тогда, когда мы имеем две вещи вместе: ре-
альность эмпирическую и приставленную  
к ней разумными путями “вторую реальность” 
осмысление. Реальность или литературного 
текста, или реальность сцены, то есть про-
странство и время, в котором завершаются 
бесконечные смыслы, которые делают для нас 
всеобъемлющими смыслы нашей собственной 
жизни, которые вне театра, вне литературы, 
вне искусства, в повседневной жизни остаются 
недостижимыми»; искусство, следовательно, 
является одним из средств, которое «дает все-
охватность того, как завязываются смыслы... 
Существуют такие органы нашего восприятия, 
как театр, литература, которые позволяют нам 
эти смыслы завершать присутствовать при 
том, как они складываются» [10, с. 107]. Замы-
кание, «завязывание» отдельных жизненных 
фактов и процессов в горизонте смысловые 
универсалии человеческого бытия, то есть 
эстетическая универсализация содержания 
человеческого мироотношения вступает пол-
ной, развернутой формы в произведении, ко-
торый воссоздает первичную «космическую» 
смысловую размерность. 

Художественное произведение структу-
рировано как устоявшаяся целостность ху-
дожественного восприятия разнообразных 
явлений человеческой жизни – «мира чело-
века». В целостном мировосприятии человека  
и в структуре художественного произведения 
воплощен единый принцип обусловленности 
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частей целым: в частности, отдельных худо-
жественных образов – образом целостной 
реальности изображаемого мира. Конечно, 
что мировосприятие человека всегда охваты-
вает более широкий круг явлений, чем может 
быть представлено в отдельном произведении; 
однако, с другой стороны, в произведении 
переживания отдельных явлений всегда име-
ет обобщенный, концентрированный и зао-
стренный в смысловом отношении характер. 
Произведение искусства, воспринимается 
адекватно, то есть на достаточном уровне ху-
дожественной культуры реципиента, всегда 
создает в его сознании свой особый настрой, 
что накладывает свой отпечаток на его целое 
мировоззрение, становится импульсом к су-
щественному обогащению и трансформации 
последнего.

Следовательно, произведение в своей глу-
бинной сущности должно пониматься как «об-
раз мира» не в том смысле, что он может быть 
универсальным по охвату жизненного матери-
ала (хотя много крупных произведений, таких 
как, например, «Илиада», «Божественная коме-
дия», «Фауст», «Война и мир» и др. – действи-
тельно, в значительной степени приближаются 
к такой универсальности), а в том смысле, 
что он задает особый, только ему присущий 
ракурс миропереживания, даже в тех случа-
ях, если круг переживаний, выражающиеся,  
и реалий, которые изображаются в нем весьма 
ограничено. Предельным выражением послед-
него принципа является лирическое стихот-
ворение: будучи «метафизикой мгновения» 
(Г. Башляр), он, как правило, сосредоточен  
на одном-единственном жизненном явлении, 
но благодаря своему лирическому содержанию 
с помощью лишь этого единственного выраже-
ния-переживания может давать уникальный 
образ целостного мировосприятия. Данная 
аналогия, основывающаяся на сущностном 

единстве принципов структурирования «об-
раза мира» в целостном восприятии реаль-
ности человеком и в художественном произ-
ведении как универсализации человеческого 
опыта, нашла концептуальное выражение  
в концепции «мира художественного произве-
дения», разрабатывавшейся литературоведами  
(Д.С. Лихачев, В.В. Федоров и др.). 

Эвристическая ценность понятия «миф» 
для анализа структуры художественных про-
изведений была глубоко обоснована фило-
софом из окружения М.М. Бахтина М.И. Ка-
ганом в труде «Два устремления искусства». 
Здесь он, в частности, пишет: «Мы привык-
ли уже в художественной литературе то или 
иное нередко называть мифом. Вряд ли миф 
является исключительно привилегией одной 
только художественной литературы. Не будет 
ни в коем случае преувеличением и ошибкой, 
если мы скажем, что всякий сюжет есть миф, 
что сюжет, собственно, и есть миф. Любая 
другая трактовка сюжета... не сможет уловить 
главное значение и содержание художествен-
ного сюжета, сюжета искусства как такового... 
Миф всегда есть не что иное, как откровение 
содержания и связи событий и явлений, цель 
которых якобы является предусмотренной 
во внутреннем характере самих событий... 
Здесь действует предусмотренная целесоо-
бразность индивидуального, индивидуальная 
замкнутость и целостность» [7, с. 460-461]. 
Произведение искусства, в соответствии  
с этим принципом, является «мифологиче-
ским» настолько, насколько оно является це-
лостным, то есть обусловленным наличием 
начала, конца, сюжета, ценностного контекста  
и т.д., определяемых лишь авторской твор-
ческой фантазией. Выбор предметов изобра-
жения в произведении является произволь-
ным с точки зрения объективной истории 
и человеческого мироотношения в целом,  
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и обусловленным только внутренними зако-
нами авторской фантазии. С объективной, 
абстрактно-всеобщей точки зрения он является 
именно мифологическим, поскольку являет-
ся продуктом лишь индивидуальной творче-
ской фантазии, не обусловленной внешними 
объектами. Естественно, что индивидуальная 
творческая фантазия может отражать очень 
глубокие типичные черты людей и социокуль-
турных явлений, которые фиксируются в кон-
кретных образах, впрочем, она в структурном 
отношении является именно мифом, поскольку 
состоит из образований творческой фанта-
зии, что лишь включают в себя совокупность 
реальных признаков тех или иных явлений. 

Проведенный краткий анализ можно 
обобщить в следующих выводах: 1) обще-

культурная онтология произведения, обу-
словленное его генезисом как особой куль-
турной формы, является моделью мира как 
осмысленного универсума, которая содер-
жит в себе универсальные смыслы человече-
ского мироотношения; 2) экзистенциальная 
диалектика Космос – Хаос – Жертва – Кос-
мос является универсальной предметностью 
художественного произведения как формы 
воспроизводства предельных смыслов че-
ловеческого мироотношения; 3) универ-
сальный способ воздействия произведения 
искусства на становление человеческого 
сознания заключается в воспроизведении 
смысловой целостности человеческого опы-
та, преодолении его индивидуальной огра-
ниченности.
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Историко-общественный сдвиг, прои-
зошедший в России в 1917 г., запустил про-
цесс мощнейших трансформаций, в ходе 
которых за первое десятилетие подверглись 
радикальным изменениям и обществен-
ный уклад социальной действительности, 
и господствующие формы общественного 
сознания и отношений, и культура во всем 
ее многообразии. В ходе этих глобальных 
изменений были предприняты не имею-
щие однозначной оценки попытки разре-
шения тех противоречий, которые привели  
к гибели монархической России, но наряду  
с этим возникли новые противоречия, кото-
рые определили историческую, социальную  
и культурную специфику советской системы. 

Учитывая масштабность обозначенной 
проблемы, ограничимся рассмотрением лишь 

нескольких противоречий, которые, наш 
взгляд, наиболее полно раскрывают драма-
тургию отношений в системах «художник – 
власть» и «свобода творчества – официальная 
идеология». 

Для того, чтобы перевести предмет 
исследования из абстрактной плоскости  
в сферу художественной конкретики, возь-
мем в качестве примера монументальную 
скульптуру. Именно этот вид искусства бла-
годаря своим сущностным характеристикам, 
таким как монументальность, идеологич-
ность, историчность, наиболее полно, то есть 
«физически, телесно, объемно и трехмерно» 
(А. Ф. Лосев) воплощает противоречия соци-
окультурных трансформаций и осуществляет 
попытку их разрешения художественными 
средствами [6]. 

Soviet monumental sculpture:  
between freedom of creativity and a political 
gesture (on the example of the Mukhina’s works 
«Wind» and «Worker and Collective Farmer») 

E l e n a  Yu .  L e k u s
St. Petersburg State Academy of Art and Design named after A. L. Stieglitz, St. Petersburg, Russian Federation 
e-mail: lekus_elena@mail.ru

Abstract: The sculptures «Wind» and «Worker and Collective Farmer» were created by V. Mukhina with  
a difference of ten years (in 1926 and 1936).The time gap between them is very small, but nevertheless they 
belong to fundamentally different periods of the development of the Soviet system. A comparative analysis 
of these iconic art-works allows us to trace the socio-cultural transformations and the contradictions 
associated with them, which are reflected in the dichotomies «artist – power» and «creative freedom - 
official ideology». The author of the article explores the relations within these dichotomies on the example 
of Mukhina’s creativity. This study shows the dramaturgy of Soviet art culture: the artist sincerely believes 
in the high ideals of communism and sees the basis of the ideological content of the new art in socialist 
realism on the one hand, but he has and defends his own creative position in understanding the tasks  
of this art and ways to solve them on the other hand.
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«Ветер» и «Рабочий колхозница»:  
два образа мира

Сравнительный анализ двух скульптур-
ных произведений «Ветер» и «Рабочий и кол-
хозница», созданных В. И. Мухиной в 1926  
и 1936 гг., дает возможность не только выя-
вить противоречия, характеризующие совет-
скую систему на разных этапах ее развития,  
но и показать очевидную разницу в идейном, 
духовном и эмоциональном содержании про-
изведений, а через это обнаружить изменения 
в мировосприятии художника.

 Выбор именно этих художественных 
работ из всего богатого творческого насле-
дия Мухиной неслучаен: во-первых, каждая  
из скульптур – это «проекция» современной 
автору действительности: образ противостоя-
ния человека и меняющего мира в случае про-
изведения «Ветер» и демонстрация триумфа 
установления нового социального порядка  
в образе монумента «Рабочий и колхозница». 
Если первая работа отражает характерное для 
периода революционной романтики 1920-х гг. 
видение динамически меняющейся реаль-
ности, в которой человек вступает в схватку  
со стихийной силой в виде жизненных  
и исторических коллизий, обстоятельств, угроз  
и вызовов времени, то вторая показывает 
совершенно иное художественное мироо-
щущение, рождаемое в атмосфере растущей 
идеологизации культуры и бюрократизации 
всех социальных институтов. Во-вторых,  
в образах этих произведений, рассматри-
ваемых в соответствующих историческом  
и социокультурном контекстах, заключены 
те противоречия общественных трансфор-
маций, которые, с одной стороны, обретают 
вполне конкретную форму художественного 
выражения, а с другой, оказываются снятыми 
в художественных символах своего времени.  

Несмотря на то, что скульптура «Ветер» 
формально относится к станковой (ее высота 
всего 1 метр), однако по своей природе, вну-
тренней сущности и образным характеристи-
кам является в большей мере монументальным 
произведением, что в целом характеризует 
практически все скульптурные работы В. Му-
хиной, обладавшей «монументальным» образ-
ным мышлением. Эта скульптура, которую 
сама художница считала одной из этапных, 
знаковых в своем творчестве работ, стала 
символом борьбы за творческую свободу, 
понимаемую как жизненную и гражданскую 
позицию субъекта культуры.  Говоря об этом 
произведении П. К. Суздалев заметил, что 
оно «могло возникнуть только в этом веке, 
только в 20-х годах и только в нашей стране» 
[10, с. 62].

Мощная и одновременно гибкая обна-
женная фигура женщины взята предельно 
обобщенно и вместе с тем очень жизненно-ре-
алистично. Словно вросшее в землю могучее 
дерево она отчаянно и мужественно проти-
востоит натиску яростного ветра, который 
силится свалить ее с ног – такой образ был 
найден художником для воплощения драма-
тичной борьбы человека с миром. По сути, это 
изнанка той светлой, наполненной романти-
кой, надеждами и радостными ожиданиями 
действительности, которую творит предста-
витель новой – советской культуры, та ее сто-
рона, где разыгрывается реальная трагедия 
созидания на пределе напряжения духовных, 
физических и душевных сил. В этой художе-
ственной работе необычайно ярко проявле-
ны  «глубоко жизненная монументальность», 
«экономно взятый, выразительно обобщенный 
реалистический монументализм», «говорящий  
за себя материал» – те качества, которые особо 
отмечал А. В. Луначарский в оценке творчества 
В. Мухиной [4, с. 94].
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В данном произведении отражены глав-
ные противоречия советской системы на этапе 
ее становления: в найденном художником 
образе раскрываются столкновение между 
консервативно-патриархальным прошлым 
России и ее независимым социалистическим 
будущим; конфронтация между идеологиче-
ским содержанием эпохи (единство, романти-
зация, оптимизм, созидание как социальное 
творчество) и идейно-творческой позици-
ей художника (драматизм мироощущения, 
тревожное предчувствие грядущего, экзи-
стенциальное одиночество); противостояние 
между ощущением себя в качестве субъекта, 
влияющего своими действиями на ход Исто-
рии и Культуры, и осознанием предела соб-
ственных возможностей; противоречие между 
объективными основаниями художественного 
творчества, которому даже в условиях свобод-
ного эксперимента все же становятся тесны 
рамки станковых (то есть частных) форм,  
и органически растущей потребностью в мо-
нументализации замысла и его воплощения. 
С этой точки зрения, скульптура «Ветер» яв-
ляется тем произведением, которое вырази-
тельно целостно воплощает историческую, 
социальную и культурную специфику это-
го короткого, но столь богатого событиями  
и свершениями переходного периода совет-
ской системы 1920-х гг. 

Примерно в то же время В. Мухина соз-
дает еще ряд камерных произведений, среди 
которых особо выделяется скульптура «Кре-
стьянка» (1927 г.). Ее монументализирован-
ный образ – тоже обобщенный, но при этом 
коллективно-портретный, – отражает еще 
одну грань советских реалий, где жизненные 
основания человека плотно укоренены в новой 
действительности. Это уже не противостояние 
внешним силам, а полная победа над ними. 
Спокойствием, достоинством и какой-то при-

родной мощью веет от композиции, в которой 
человек трактуется как трудолюбивый титан,  
с гордостью глядящий на деяния своих могу-
чих рук. «Сознательный человек, а не раба» – 
говорила о своей скульптуре сама В. Мухина. 
Эти два произведения – «Ветер» и «Крестьян-
ка», – оформленные в материале размышления 
художника, его внутренний диалог с самим 
собой, вышедший в художественное простран-
ство. В нем и переплетаются, и сталкиваются 
мысли о судьбе страны и ее народа, о роли 
человека, его предназначении и отношении  
к меняющемуся миру, о том, что деятельност-
ное участие в созидании настоящего может 
быть мучительно трудным и одновременно 
несущим радость и удовлетворение. Сопостав-
ление данных работ позволяет уловить всю ту 
сложность в эмоциональной, психологиче-
ской и интеллектуальной реакции на видимые  
и скрытые процессы, которые происходили  
в те годы в обществе и культуре и отражались 
в художественном сознании.

Хотя скульптурная группа «Рабочий  
и колхозница», ставшая для всего мира сим-
волом СССР, была создана В. Мухиной все-
го лишь десятью годами позднее ее работы 
«Ветер», тем не менее эти два произведения 
принадлежат к    совершенно разным, отли-
чающимся по своим характеристикам пери-
одам советской истории. «Ветер» – это образ 
противостояния и предельного физического 
и духовного напряжения, «Рабочий и колхоз-
ница» – воплощение ликующего оптимизма 
и победного марша трудового народа. Пер-
вая скульптура демонстрирует драматур-
гию борьбы между будущим и настоящим, 
вторая являет собой триумф настоящего, 
восторжествовавшего над прошлым. «Ветер» 
направлен вглубь внутреннего содержания 
человеческого мира, «Рабочий и колхозни-
ца» – мощный порыв человеческой энергии, 
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готовой к преобразованию внешнего мира  
и утверждению новых идеалов. 

Столь очевидное различие между иде-
ологическим и художественно-идейным 
содержанием этих произведений связано  
с несколькими моментами: во-первых, в соот-
ветствии с властными интересами, в 1920-х 
и 1930-х гг.  деятелями культуры и искусства 
ставились разные задачи, которые в свою 
очередь были обусловлены спецификой поли-
тической и экономической ситуации в стране 
в эти периоды; во-вторых, с начала 30-х гг. 
с постепенным нарастанием шло усиление 
идеологического контроля, в итоге вылив-
шееся в тотальную идеологизацию всех сфер 
общественной жизни, в том числе культуры 
и искусства; в-третьих, как уже отмечалось 
выше, рассматриваемые исторические этапы 
разнились как по интеллектуальному настро-
ению, так и по общему психологическому 
климату в социальной и культурной среде; 
в-четвертых, представителями власти все 
сильнее осознавалась необходимость укре-
пления авторитета молодой страны на ми-
ровой арене, поэтому в случае монумента 
«Рабочий и колхозница» скульптура рассма-
тривалась уже не столько как произведение 
искусства, сколько в качестве идеологическо-
го манифеста, предъявляемого СССР осталь-
ному миру. «Образ в пропаганде […] более 
действенен, чем логическая аргументация. 
Это объясняется численно преобладающим 
наглядно-образным типом мышления. Мо-
нументальная скульптура в этом отношении 
идеальна – она и наглядна, и образна» [11,  
с. 11] – отмечают А. Федулин и В. Багдасарян. 
Кроме того, благодаря ее ориентированности 
на широкую массовую аудиторию и таким ее 
сущностным характеристикам как монумен-
тальность, историчность и идеологичность 
она становится главным проводником об-

щезначимых идей и ценностей в социокуль-
турном пространстве.  

От свободы творчества  
к официальному  

художественному методу 

Для скульпторов вторая половина 1920‑х гг. 
стала своего рода затишьем, пришедшем  
на смену «монументальному буму» револю-
ционных лет. Это время породило атмосферу,  
в которой многие художники (в их числе  
и В. Мухина) сосредоточились на осмыслении 
и поиске адекватных средств выражения той 
новой действительности, которая возникла 
в результате глобальных социокультурных 
трансформаций, а также на осознании места, 
занимаемого человеком в этом непривычном – 
манящем и одновременно пугающем мире, 
возникшем на руинах патриархальной России. 

За столь недолгий, но плодотворный для 
многих коллег Мухиной по творческому цеху 
период были созданы произведения, впослед-
ствии вошедшие в золотой фонд советской 
скульптуры: «Булыжник – оружие пролета-
риата. 1905 год» (1927 г.) И. Шадра, «Березка»  
и портрет Л. Н. Толстого (1927 г.) А. Голубки-
ной, портреты Ф. Э. Дзержинского (1925 г.)  
и Циты Волиной (1928 г.) С. Лебедевой, серия 
статуэток для Ленинградского фарфорово-
го завода (1920-е гг.) А. Матвеева, «Иоанн 
Креститель» (1928 г.) С. Эрьзя, «Крестьян-
ка» (1927 г.) В. Мухиной и другие. Многие  
из этих художественных работ были показаны 
на первых выставках ОРСа, ставших экспе-
риментальными площадками, на которых 
демонстрировались результаты творческо-
го поиска нового художественного языка  
и пластически выразительных средств луч-
ших скульпторов того времени. 
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Однако с конца 1920-е гг. ситуация на-
чала постепенно меняться. Монументальная 
скульптура и раньше выступала в качестве 
эффективного инструмента идеологиче-
ской воздействия, что обусловлено рядом 
ее специфических социокультурных функ-
ций (например, оценочно-ориентирующей, 
идейно-мотивационной, легитимационной, 
коллективно-идентификационной). Но тот же 
план монументальной пропаганды и скуль-
птурная лениниана показывают, что, хотя 
этот вид искусства на данном историческом 
этапе и был подчинен выражению идей и иде-
алов революции, тем не менее новаторство  
и художественный эксперимент, отличавшие 
созданные в эти годы произведения, говорят 
о непрерывном творческом поиске нового 
языка и новых средств выражения, способ-
ных отразить деятельностное, созидательное 
начало человека, ощущающего себя в роли 
творца новой – советской действительности.  
Правда, далеко не все эти авторские наход-
ки получили общественное и официальное 
признание. Так, в ходе осуществления плана 
монументальной пропаганды целый ряд ху-
дожников-монументалистов были обвинены 
в формализме, а их произведения оказались  
в буквальном смысле свергнуты с пьедесталов: 
например, памятники М. А. Бакунину работы 
В. Королева и С. Л. Перовской скульптора  
О. Гризелли. Та же участь постигла и мно-
гих других представителей художественного 
мира – в частности, В. Мейерхольда, В. Тат-
лина, К. Малевича, П. Филонова, творчество 
которых было слишком «сложным» и «непо-
нятным» для советского пролетариата. Но все 
же нельзя отрицать, что параллельно с доми-
нирующим в то время «реалистическим» (то 
есть понятным для «широких народных масс») 
искусством развивалось и другое – поистине 
революционное, бунтарское, бросающее вызов, 

ошеломляющее своей смелостью и свободой 
искусство, устремленное в будущее. Имена 
этих художников-новаторов вошли в исто-
рию, но творческая независимость для многих  
из них впоследствии обернулась трагедией, 
финал которой хорошо известен. 

Постепенно в неоднородной культурной 
среде 1920-х гг. начала формироваться совер-
шенно особая система средств художественной 
выразительности, от степени соответствия 
(или же несоответствия) которой впослед-
ствии стала зависеть судьба не только самого 
произведения, но и его автора. Этой системой, 
определяемой одними исследователями как 
художественный метод, другими как худо-
жественный стиль, стал социалистический 
реализм, новаторство которого, по мнению 
советских авторов, состояло «прежде всего  
в художественном открытии все возраста-
ющего активного значения в общественном 
развитии народных масс, исторической роли 
простых людей как подлинных хозяев жизни. 
Отсюда введение в искусство как основопо-
лагающей идеи творческого труда, пафоса 
созидания» [12, с. 245-246]. 

С 1934 г., после того как М. Горький оз-
вучил основополагающие принципы нового 
художественного направления на Первом 
съезде писателей, соцреализм был признан 
официальной стратегией партии в сфере худо-
жественной культуры, а потому при создании 
монументальной группы «Рабочий и колхоз-
ница», являвшейся государственным заказом, 
как и в других подобных случаях действо-
вал ряд строгих требований и ограничений, 
предъявляемых фактически ко всем этапам 
творческого процесса, начиная от выбора 
темы и заканчивая идейно-содержательным 
и формальным построением произведения. 
Поскольку данный властный заказ исходил 
из необходимости оформления советского 
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павильона на Всемирной выставке 1937 г. 
публичный показ монумента расценивался 
уже не столько как культурный, сколько как 
политический жест. Недаром этот символ со-
ветской эпохи соотносится исследователями 
с другими программными произведениями, 
созданными в разных видах искусства - «Бро-
неносцем “Потемкин”» С. Эйзенштейна, «Во 
весь голос» В. Маяковского, «Тихим Доном» 
М. Шолохова, «Купанием красного коня»  
К. Петрова-Водкина. 

«Рабочий и колхозница»:  
творческий поиск и/или идеология

Даже спустя столько десятилетий после 
распада СССР и исчерпанности советской 
идеологии монументальная группа «Рабочий 
и колхозница» поражают грандиозностью 
своего замысла и мастерством его воплоще-
ния.  Художественная мощь этого произве-
дения, по праву называемого «величайшим 
произведением ХХ века», выражалась и в об-
разах персонажей, которые, по мысли автора 
проекта советского павильона архитектора 
Б. Иофана, должны были воплощать «хозяев 
советской земли – рабочий класс и колхозное 
крестьянство» [5, с. 14], и в размерах самого 
монумента (свыше двадцати метров), состав-
лявшего одну треть от всего здания. Благода-
ря композиционному решению, найденному 
В. Мухиной, которая существенно измени-
ла первоначальный эскиз Иофана привнеся  
в него энергию неукротимого экспрессивного 
порыва, скульптурная группа воспринималась 
органичным продолжением ступенчатой ком-
позиции павильона, что еще более усиливало 
общую динамику архитектурно-скульптурного 
ансамбля. Гигантизм в разных его проявлениях 
(в том числе в монументальных произведе-

ниях) и усиленная патетика всегда являлись 
эффективными инструментами при утверж-
дении новой идеологии, а также создании  
и поддержании культа (идеи, империи, уче-
ния, отдельной личности). В случае с участием 
советской стороны во Всемирной выставке 
1937 г. эта тенденция проявилась в том, что 
общая идея советского сооружения-символа, 
включая грандиозный монумент «Рабочий  
и колхозница», выражалась в самопрезентации 
СССР как первой мировой державы, постро-
ившей счастливое социалистическое общество 
на основе коммунистических идеалов. 

И все же, хотя идеологический контекст, 
обусловленный самой исторической ситуа-
цией, несомненно, играл (да и продолжает 
играть) главенствующую роль при восприятии 
этого эпохального произведения, было бы 
ошибочно сводить к нему одному ту соци-
окультурную значимость, которой обладает 
скульптура «Рабочий и колхозница». Непро-
стая история создания этого монумента, на-
полненная противостоянием живого творче-
ского гения и бездушной бюрократической 
машиной, его художественно-композиционное 
новаторство, шедшее вразрез с «официаль-
ным стилем», а также творческая и идейная 
позиция его автора, бросавшая вызов господ-
ствовавшим представлениям о том, каким 
должно быть советское искусство – все это 
позволяет говорить о том, что данное про-
изведение, хотя и было призвано выражать 
общезначимые ценности Страны Советов, 
тем не менее в полной мере выразило собой 
общественные и культурные противоречия 
своего времени. Об этом свидетельствует  
и тот факт, что образ ликующего социально-
го оптимизма и уверенной устремленности  
в светлое коммунистическое будущее (правда, 
с некоторой едва улавливаемой тревогой, чи-
тающейся в напряженных лицах персонажей) 
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создавался незадолго до ужасающих репрес-
сий 1937 года. В этом страшном парадоксе  
со всей очевидностью проступает вся та сущ-
ностная противоречивость, неразрешимая 
конфликтность, которая характеризовала  
на тот момент отношения между властью  
и обществом, задавая вектор движения соци-
альным и культурным процессам.  

Таким образом, скульптурная группа «Ра-
бочий и колхозница» может быть рассмотрена 
как выражение основных противоречий совет-
ской системы на этапе тотальной идеологиза-
ции общества и культуры. Эти противоречия 
обозначили себя как: противопоставление 
утверждаемого искусством принципа субъ-
ектности в истории и культуре, с одной сто-
роны, и крайних форм идеологизированной 
цензуры, с другой; конфликт между духом 
оптимизма, эмоциональным подъемом как 
основами социального единения и тревожным 
ожиданием будущего, связанным с включен-
ностью советского человека в «реальную 
историю»; столкновение идеи социального 
равенства как фундаментального принципа 
коммунистического общества с нарушением 
принципов социализма и жонглированием 
коммунистическими идеалами; конфронтация 
между творческой, идейной позицией худож-
ника и официальной идеологией.

В данной статье мы подробнее затрагива-
ем только те аспекты указанной проблемати-
ки, которые позволяют продемонстрировать 
сущностные характеристики противоречия, 
сформировавшегося за два последовавших 
за революцией десятилетия – противоречия 
между свободой творчества и политическим 
жестом. 

Скульптурная группа «Рабочий и колхоз-
ница», которой исторически была отведена 
роль символа нового государства и новой иде-
ологии, была создана уже после официально-

го признания социалистического реализма  
в качестве главного метода советского искус-
ства. Однако несмотря на то В. И. Мухина 
относилась к тем художникам, которые были 
вдохновлены кардинальными переменами, 
произошедшими в стране в 1917 г., и увидели 
в этом эпохальном повороте широчайшие 
возможности для творческих свершений, ее 
личностная и профессиональная позиция да-
леко не всегда совпадала, а иногда шла в разрез 
с основными идейными установками «офи-
циального метода» искусства. В частности, 
монумент для Всемирной выставки в Париже 
не в полной мере отвечал требованиям «прав-
дивого, исторически конкретного изображе-
ния действительности в ее революционном 
развитии» [8, с. 716], поскольку его образ-
ный ряд строился на символике и аллегории,  
не признаваемых социалистическим искус-
ством за их «излишнюю» иносказательность. 
Тем не менее Мухина утверждала: «Мое мне-
ние – что аллегория и олицетворение и символ 
не идут вразрез с идеей социалистического 
реализма» [10, с. 168]. Результатом такого ху-
дожественного вольнодумства стали доно-
сы на скульптора и неоднозначная реакция 
партийных идеологов на произведение, что  
в какой-то момент даже поставило под вопрос 
судьбу самого монумента и его участие в ме-
роприятии мирового уровня. Следует отме-
тить, что на примере творчества В.И. Мухиной  
со всей очевидностью проявляется противоре-
чивость культуры советской эпохи, поскольку 
автор легендарного монумента являет собой 
образец художника, с одной стороны, искрен-
не верящего в высокие идеалы коммунизма 
и видящего в социалистическом реализме 
(подобно многим другим художникам этого 
времени) основу идейного содержания нового 
(=советского) искусства, с другой, имеющего 
и отстаивающего свою творческую позицию  
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в понимания задач этого искусства и способов 
их решения. Подтверждение этой мысли мы 
находим у исследователя советской культу-
ры Л. А. Булавка: «Именно противоречивая 
по своей сущности взаимосвязь культуры  
и идеологии соцреализма как раз и составляет 
основу его развития» [3, с. 50].

Сила творческого духа Мухиной прояви-
лась в том, что она открыто высказывала свою 
идейную позицию художника, которая призы-
вала ее воплощать новый тип личности, новый 
идеал и нового героя своего времени – «про-
светленного человека» (В. И. Мухина). Разу-
меется, такой подход не предполагал создание 
безличностных, лишенных индивидуальности 
персонажей агитплакатов. Ее образы – это 
символически обобщенные черты советско-
го человека, готового своим трудом, своей 
жизненной энергией строить новый светлый 
мир и противостоять силам, угрожающим 
его процветанию. «… я сразу почувствовала, 
что группа должна выражать, прежде всего,  
не торжественный характер фигур, а динамику 
нашей эпохи, как творческий порыв, который 
я вижу повсюду в нашей стране и который мне 
так дорог» – так описала Мухина свои впе-
чатления во время работы над скульптурной 
группой [7, с. 105]. Любопытно, что в скуль-
птурном символе 1936 г. появляется именно 
образ колхозницы, а не крестьянки, что может 
быть расценено как результат влияния новой 
экономической стратегии (коллективизации) 
на культуру, «когда в визуальной пропаганде 
произошли кардинальные изменения, и ген-
дерные маркеры приобрели новые смыслы» 
[1, с. 264]. 

Авторское видение превратило фигуры 
персонажей – рабочего и колхозницы, – ко-
торые, согласно замыслу Б. Иофана, должны 
были бы выполнять роль «декоративных» 
опор, поддерживающих советскую эмблему 

(перекрещенные серп и молот), в жизне-
утверждающий, оптимистический символ 
новой эпохи. Что интересно, этот творческий 
ход Мухиной однозначно сработал: идея мо-
нумента была сразу прочитана другими участ-
никами и гостями выставки. Более того, она 
проявлялась со всей очевидностью в контрасте 
с другим не менее значимыми произведени-
ями – скульптурными группами «Товарище-
ство» и «Семья» Й. Торака, установленными 
перед павильоном Германии (архитектор:  
А. Шпеер), который располагался напротив 
советского павильона. Со стороны это напо-
минало колоссальное противостояние двух 
империй, двух идеологий, двух могучих сил, 
которые спустя всего несколько лет столкнуть-
ся в непримиримой схватке. 

Изображение скульптуры «Рабочий и кол-
хозница», характеризуемой такими качествами 
как «гипер-триумфальность» и «гипер-по-
вествовательность» [2, c. 206], получившей 
высочайшую оценку критиков, разлетелось 
по всему миру: его печатали в газетах и жур-
налах, на открытках, монетах и марках, им 
украшали продукцию легкой промышленности 
и т.д. В этой широкой мировой известности  
и признании, которое было получено автором 
советского символа, видится причина того, 
почему В. И. Мухину лишь отчасти затронули 
те жесткие меры, которые были применены 
ко многим современным ей деятелям науки, 
культуры и искусства, осмелившимся открыто 
высказывать свою точку зрения в условиях 
тотальной идеологизации общества [9, c. 230]. 

Заключение

Сравнительный анализ двух в равной 
степени знаковых для своего времени ху-
дожественных работ – «Ветер» и «Рабочий  
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Музыка – это не только звуковое искус-
ство, в котором единица измерения – звук  
в его различных тембральных, регистровых, 
ритмических и мелодических проявлениях. 
Это в то же время процесс, который в той или 
иной степени предполагает интерсубъектив-
ное взаимодействие, то есть направленность, 
с одной стороны на композитора как авто-
ра, создателя музыкального произведения,  
с другой – на субъект слушателя, степень его 
интереса, вовлеченности, внимания к звуча-
щему полотну [4]. 

В современных условиях композиторы 
академической направленности могут быть не 
поняты или не до конца поняты аудиторией 
[7], поскольку на концертах с классическим 
репертуаром, где исполняется музыка XVII, 
XVIII, XIX, XX столетий, сохраняется довольно 
невысокий процент посещаемости. Связано ли 
это с недостатком информации или со сменой 
музыкальных интересов публики? Каким об-
разом мы можем проследить пути сближения 
субъектов композитора и слушателя, которые 
имеют корни в прошлых столетиях и отобра-
жаются в условиях современности?

1) В истории академической западной му-
зыки композитор и исполнитель как музыкаль-
ные субъекты часто могли быть одним и тем 
же лицом1. Если вспомнить композиторские 
опусы классиков – композиторы представля-
ли вниманию публики свои новые творения, 

1 Что касается восточной музыки, здесь вряд ли 
есть кардинальное отличие в плане донесения музы-
кальной мысли до аудитории, поскольку сам автор ча-
сто представлял свои творения на суд публики повсе-
местно. 

чаще всего, самостоятельно их исполняя (речь 
главным образом о клавирно-фортепианных, 
скрипичных произведениях Баха, Гайдна, Мо-
царта, Бетховена и т.д.), или в написанных 
ими партиях главные соло в ансамблевых  
и оркестровых сочинениях играли сами ав-
торы. Выступление в одном лице автора-ком-
позитора и исполнителя вызывало жгучий 
интерес публики и создавало высокие по тем 
временам рейтинги композитора и автомати-
чески его сочинения. Лишь со временем, как 
известно, исполнительское искусство отдели-
лось в собственное направление, став особым 
пластом музыкальной деятельности, отличным 
от композиции [2].

В какой степени публику волнует, кто 
выступает на сцене: композитор и/или ис-
полнитель? И вообще ощущает ли слушатель 
среднего класса четкую разницу между этими 
понятиями? В этом плане можно провести 
аналогию с описанной шестьдесят лет назад 
Теодором Адорно точкой зрения о том, что 
представляет собой классовое расслоение  
по отношению к музыке как таковой. «Музы-
ка имеет дело с классами в той мере, в какой 
классовые отношения запечатляются в ней. 
Та позиция, которую занимают при этом сами 
средства музыкального языка, остаются эпи-
феноменами по сравнению с явлением самой 
сущности. Чем в более чистой и бескомпро-
миссной форме музыка постигает антагони-
стические противоречия, чем более глубо-
кое структурное оформление они получают, 
тем меньше музыка оказывается идеологией  
и тем более – верным объективным созна-
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нием» [1, с. 65]. Поскольку нас интересует 
именно субъект, который обеспечивает соб-
ственно звучание музыки, то для аудитории 
не столь критичную роль играет, почему и как 
родилось то или иное произведение, а скорее 
то, как оно представлено в момент звучания, 
какие эмоции, впечатления и мысли вызывает.  
И уж конечно исполнитель — ни в коей мере 
не эпифеномен по отношению к создателю 
произведения, а ключевой субъект, позволя-
ющий получателю музыкального продукта 
его понять и в той или иной степени осознать.

Так, первый путь сближения субъектов 
композитора и слушателя – объединение пер-
соны композитора и исполнителя в момент 
воспроизведения музыки, которое позволит 
современному композитору стать более востре-
бованным и понятным для публики. Личная 
активность и творческая инициатива компози-
тора XXI века, в том числе в мультимедийном 
интернет-пространстве, включая социальные 
сети, открытый доступ к нотной базе, дескрип-
ция авторского замысла – важное подспорье 
композиторского успеха у аудитории. 

2) Вполне очевидно, что слушательская 
аудитория может меняться в зависимости  
от стиля композиторской музыки, жанра про-
изведения, используемых композиторских 
техник и самого исполнения. «Чаще всего 
композиторы хотят, чтобы их произведения 
слушали в качестве отдельных продуктов и, 
следовательно, воспринимали как методы об-
щения с аудиторией. И это намерение молча-
ливо понимается аудиторией и включается 
в культуру слушания» [10, p. 520]. Слушая 
сочинение, слушатель непременно начинает 
искать какой-то цепляющий элемент, какую-то 
«фишку», позволяющую легко дифференци-
ровать звучащий продукт.

В этой связи следующий наиболее дей-
ственный способ сближения двух субъек-

тов – композитора с публикой – это включе-
ние общеизвестного национального элемента  
в музыкальный материал, аранжировка мело-
дий, которые всем хорошо известны: подоб-
но тому «как весь дуб в желуде» (по выраже-
нию Чайковского о «Камаринской» Глинки),  
в фольклорной и народной музыке заключена 
мудрость той или иной национальной компо-
зиторской школы.

Стоит учитывать, что «в музыке ровно 
столько национальных элементов, сколько 
вообще в буржуазном обществе — история 
музыки и история ее организационных форм 
протекала, как правило, в рамках нации.  
И это не было обстоятельством внешним для 
музыки. Несмотря на свой всеобщий характер, 
которым она обязана тому, чего у нее недо-
стает по сравнению со словесной речью, — 
определенных понятий, — у музыки есть на-
циональная специфика. Нужно реализовать 
эту специфику для того чтобы музыка стала 
вполне понятной, это нужно, по-видимому, 
и для полного понимания ее всеобщности» 
[1, c. 137].

Народная песня – это некий голос об-
щины, коллективная душа, некий остаток 
бесчисленных переживаний группы людей, 
запись общих эмоций и общей формы жиз-
ни. В наше время существует множество 
аранжировок мелодий, известных в тесных 
кругах того или иного народа, народности. 
Так, в Германии поют «Ja, wir sind die lustigen 
Holzhackerbuam», «Die Fischerin vom Bodensee» 
и другие немецкие народные песни, в Шот-
ландии – шотландские народные «My Bonnie 
lies over the ocean», «We are the warriors» и др.,  
в Англии – английские народные песни «Lovely 
Joan», «Greensleeves», или спиричуэлс «Swing 
Low Sweet Chariot». В России – это «Ой цве-
тет калина», «Вдоль по Питерской», «Ухарь 
купец». Кроме того, каждая республика, 
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каждый регион нашей страны богаты свои-
ми народными песнями: в Башкирии – это 
«Уйыл», «Сибай», в Татарстане – «Туган як», 
«Су буйлап», «Рәйхан», в Чувашии «Эх чун», 
«Вĕç-вĕç, куккук», в Марий Эл – «Серге вате», 
«Лай Мардеж», в Мордовии – «Вирев молян», 
«Вай пак ся са», «Луганяса келунясь», и многие 
другие. 

В начале XXI века фолк-направление 
сближается с традиционным академическим. 
Композиторы  используют народные мелодии 
в рамках образцов академической музыки 
часто для того, чтобы сознательно предста-
вить и сконцентрировать внимание аудитории  
на голосе не одного индивида, а целой общи-
ны, народности. Популярность приобрели 
также импровизации на народные темы.

Кроме того, сочинение и воспроизведение 
музыки происходит в культурном контексте, 
который позволяет произведению обретать 
заложенную композитором субъективную 
идею и соответственно оказывать необхо-
димое воздействие на публику. Любые но-
вовведения, отклонения от традиционного  
и общепринятого «набора ожиданий», лю-
бая смена контекста, музыкального антуража 
могут стать намеренной или ненамеренной 
попыткой музыкального субъекта привлечь 
новую аудиторию, которая будет способна 
рационально оценить модную тенденцию. 
Такими так называемыми трендами в разные 
эпохи становились романтизм, неоклассицизм, 
необарокко, импрессионизм, модернизм, джаз, 
популярная музыка.

«Субъективное опосредование, все со-
циальное у пишущих музыку индивидов с их 
схемами поведения (которые направляют их 
деятельность так, а не иначе) состоит в том, 
что субъект сам является моментом произво-
дительных сил общества, если даже он оши-
бочно видит в себе только некое бытие-для-се-

бя. Такое внутренне опосредованное, субли-
мированное искусство, как музыка, требует 
сложившегося субъекта, сильное Я, способное 
на противодействие, - для того чтобы музыка 
могла стать объективным лозунгом общества, 
могла оставить позади случайность своего по-
рождения именно данным субъектом. То, что 
называют «душой», то, что каждый защищает 
от буржуазного общества с его угнетением 
словно некую собственность, - это как раз 
самая суть социальных форм реакции, про-
тивостоящая угнетению, - даже антисоциаль-
ные реакции принадлежат к их числу. Всякая 
оппозиция обществу, всякая индивидуальная 
сущность, незаметно проявляющаяся уже  
в том, что произведение искусства выходит  
из круга социально-необходимого, всякая оп-
позиция, будучи критикой общества, является 
всегда и рупором общества. И потому попытки 
обесценивания именно того, что не признано 
обществом, не усвоено им, в равной степе-
ни есть нелепость и идеология, независимо  
от того, стремятся ли этим очернить музыку 
за то, что она не служит никакому коллективу, 
или же стремятся исключить из сферы соци-
ологического изучения те явления, которые 
лишены массовой основы» [1, c. 182].

Академическая музыка в условиях 
XXI столетия может иметь определенный 
резонанс, если будет представлена в новом 
качестве. Синтез искусств в этом плане мо-
жет стать важным катализатором восприятия 
музыкального сочинения. 

В частности, этому могут способствовать 
включение в процессе исполнения музыкаль-
ного произведения визуального слайд-шоу  
с просмотром видеоматериалов и/или изо-
бражений, или эффект мгновенного рожде-
ния живописных полотен на глазах зрителей  
с помощью рисования песком. Эффект све-
тового и огненного шоу в процессе звучания 
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академической музыки – еще один пример 
обновленного восприятия музыкального 
материала аудиторией. Слушатель в таких 
случаях получает возможность соотнесения 
звуковых образов с их визуальным, телесным 
воплощением, тем самым глубже переживая  
и впитывая их композиторский замысел. Вы-
шеназванные и иные способы синтеза искусств 
были неоднократно применены Белгородской 
филармонией в рамках концертных программ 
в Органном и Большом залах.

Слушателю, являющемуся поклонни-
ком музыки классико-романтической тра-
диции, но встающему на путь освоения 
сочинений атональной и неклассической 
направленности, весьма непросто понача-
лу воспринимать произведения, в которых 
есть чрезмерно насыщенный и замыслова-
тый гармонический язык, где едва ли ощу-
щается тональный центр, где диссонансные 
сочетания окутывают музыкальную ткань 
[8]. Взглянув на музыкальные произведения 
композиторов ХХ и XXI столетия - от опусов 
А. Шенберга, И. Стравинского, А. Скряби-
на до сочинений А.Зацепина, Р.Калимулли-
на, Э.Низамова - прирожденный классик 
или романтик почувствует недоразумение 
в связи с завуалированностью и неодно-

значностью гармонических вертикалей,  
в некоторой степени сумбурной неясностью 
нотного материала, в котором доминанта 
как функция, традиционно стремящаяся  
в тонику, колеблется, не имея ясного ухода 
в устой. Слушатель ощутит, как композитор 
словно играет с ним, не давая однозначного 
решения, а подсовывая ему острые и одно-
временно «ползучие» интонации в сочетании  
с эмансипированными диссонансами. Вот 
здесь и приходит важность культурного кон-
текста, поскольку продуманность восприятия 
сочинения облегчает его понимание совре-
менной публикой, слушателем XXI века [6].

Таким образом, в рамках данной статьи, 
задаваясь вопросом прослеживания путей 
сближения субъектов композитора и слуша-
теля, мы находим три таких способа: 1) объ-
единение в одном лице автора-композитора 
и исполнителя, 2) обращение композитора 
к общеизвестному (народному) элементу  
в своем музыкальном материале, аранжиров-
ка широкоизвестных мелодий и 3) сочинение  
и воспроизведение музыки в культурном кон-
тексте. Осмысляя в философско-культурном 
плане затронутую тему, данный вопрос может 
оставаться в будущем открытым и являться 
плодом размышлений следующих поколений.
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Аннотация: В данной статье рассматриваются тенденции культурных трансформаций 
современного социума, включающих различные сферы занятости общности. Обозначено место 
музыкальной культуры и роль джазового музыкального искусства в культурных процессах 
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Социокультурное пространство нача-
ла XXI века является переломным периодом, 
включающим в себя диапазон противоречивых 
тенденций. В этой связи рубеж XX–XXI вв. 
аналогичен периоду зарождения джаза в кон-
це XIX – начале XX вв. [5]. Обозначенные 
периоды считаются временем культурных 
трансформаций, включающих различные 
сферы занятости общности. Цель статьи − 
обозначить место музыкальной культуры 
и роль джазового музыкального искусства 
в культурных процессах современности.  
В этой связи рассмотрим тенденции культур-
ных трансформаций современных обществ.

Общественный деятель, культуролог 
С. Б. Синецкий рассматривает тенденции 
социокультурных трансформаций рубежа 
тысячелетий в своей статье «Культурные 
трансформации в XXI веке: осмысление пер-
спектив» [8]. В данной работе исследователем 
С. Б. Синецким определены четыре основных 
направления социокультурных трансформа-
ций современных обществ, а именно: 

«кризис идентичности человека информа-
ционного общества, вызванный разрушением 
традиционных оснований идентификации 
личности; объединение сообществ, достиг-
ших постиндустриальной стадии развития, 
в единую цивилизационную группу с общим 
культурным ядром; развитие межцивилиза-
ционных конфликтов» [8, с. 7−8].

Стоит отметить важность культурной 
составляющей основных тенденций социо-
культурных трансформаций XXI века, т. к. они 
формируют социальный запрос на культурную 
форму, способную интегрировать гетероген-

ные элементы и транслировать эмоцию эмпа-
тии и человеческого единства для преодоления 
кризиса идентичности, создания общей куль-
туры постиндустриальных обществ и сглажи-
вания межцивилизационных конфликтов. Эти 
тенденции влияют на развитие музыкального 
искусства как пространства воспроизведения 
культурных форм.

В статье российского культуролога  
А. О. Бельтюкова «Тенденции развития му-
зыкальной культуры европейского типа  
в XXI веке» (2018) выделены и проанализиро-
ваны основные направления развития совре-
менной музыкальной культуры. В частности, 
охарактеризованы следующие векторы дви-
жения музыкальной культуры наших дней: 
упразднение дихотомии массового и элитар-
ного, размывание границ профессионального 
и любительского, культурное многообразие 
и диалог, унификация музыкального языка, 
архаизация, расширение исторических и ге-
ографических горизонтов [2, с. 52].

Для определения значения джазово-
го искусства в современном музыкальном 
пространстве, проанализируем направления 
развития современной музыки в их связи  
с основными тенденциями культурных транс-
формаций. В современных обществах кризис 
идентичности рождает социальный запрос  
на поиск новых культурных форм, отража-
ющих самосознание социальных групп, сме-
няющих уже сложившиеся общности в тра-
диционном социуме. Новые идентичности  
в обществе постмодерна часто создаются на ос-
нове гендера, расы, национальности, эстетиче-
ских предпочтений, корпоративных установок  
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и строятся на основе многообразных элемен-
тов культурной памяти, принадлежащих ранее 
различным традиционным общественным 
группам. К проявлению кризиса идентичности 
можно отнести: упразднение разветвления 
массового и элитарного в музыке, а также 
стирание границ профессиональной и лю-
бительской музыки. 

Обращение к разным историческим и ге-
ографическим пластам культуры приводит  
к включению различных музыкальных идиом  
в современный музыкальный язык, объединя-
ющий разнообразие на общей унифицирую-
щей основе. Интеграция постиндустриальных 
обществ в единое культурное пространство 
требует преодоления кризиса идентичности, 
что приводит к унификации музыкального 
языка и созданию культурной нормы, при-
емлемой для разных социальных групп, эт-
нокультурных общностей, цивилизационных 
субъектов. Унификация музыкального языка 
выступает также как элемент диалога культур 
в межцивилизационных отношениях совре-
менности. 

В данном случае унификация является 
разновидностью систематизации музыкально-
го языка, которая осуществляется посредством 
архаизации музыки, идущей на трех уровнях: 
на уровне тем и образов, на уровне органи-
зации музыкального материала и на уровне 
музыкальных элементов. Проявление арха-
изации в современной музыке можем заме-
тить при обращении к фольклору. Включение  
в музыкальную культуру фольклорных эле-
ментов, архаизация музыки сейчас не зависит  
от европейских традиций, а проходит на ос-
нове унифицированного музыкального языка, 
который сам по себе является достаточно ар-
хаичным. Архаизирующее воздействие оказы-
вает также концепция циклического времени, 
исполненная с помощью музыкальных средств 

современных музыкальных течений. Это 
могут быть музыкальные средства, создаю-
щие образ циклического времени, например, 
разнообразные повторы, остинатные компо-
зиционные решения, а также использование 
остинатных структур на разных уровнях ор-
ганизации материала. В музыке романтиз-
ма циклическое время изучала советский  
и украинский философ-эстетик, культуро-
лог − В. К. Суханцева, которая смогла показать, 
что обращение к циклическим структурам 
обусловлено усложнившимся содержани-
ем эстетических ценностей, включенных  
в идейно-образный контекст [10, с. 58]. В со-
временной музыке усложнение эстетических 
ценностей в межкультурной коммуникации 
вызывает новое возрождение циклических 
форм в музыкальном искусстве. 

Культурное пространство современно-
сти включает в себя широко востребован-
ные жанры, которые подчиняются новым 
нормам музыкального искусства таким как: 
тонально-модальная ладовая система (двой-
ственная система тяготений между звуками  
и созвучиями); опора на консонанс и терцовые 
структуры; метод многократного повторения 
интонации, гармонии, ритма [11, с. 208–209].  
К универсальным музыкальным нормам также 
относятся импровизация, моторика и струк-
турирование времени путем подчеркнутой 
ритмической пульсации, тонкая тембровая 
нюансировка [2, с. 54].

В рамках общих культурных трансформа-
ций нового тысячелетия тенденции развития 
музыкальной культуры всецело проявляются  
и в джазе. Кризис идентичности и порождён-
ные им процессы привели к расцвету такой 
формы джазового искусства, как этно-джаз 
и третье течение. К архаичным джазовым 
идиомам относятся такие базовые категории 
современного музыкального языка, как ости-
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натность, вокал, тембровая индивидуализиро-
ванность речи и инструментов, а также син-
кретизм, то есть неотделимость звука от слова 
и визуального образа [2, с. 55]. Вклад джаза  
в развитие унифицирующего музыкального 
языка выражается в джазовых идиомах, про-
никших в музыкальную культуру современ-
ности, а именно: остинатных структурах на 
разных уровнях организации музыкального 
материала, а также в полиритмии и импрови-
зации, распространяющихся на новые музы-
кальные подпространства благодаря техниче-
ским достижениям современности. 

Этно-джаз бурно расцветает в разных 
странах, проявляя национальные особен-
ности музыкальной культуры этих стран.  
По точному замечанию исследователя 
А. В. Огородовой, этно-джаз предстает перед 
публикой, как «сверхнациональное явление, 
потому как он объединяет многообразие на-
циональных культур на универсальной осно-
ве, создавая культурные формы, способные  
в различные исторические моменты содержать 
в себе различные расовые, социальные, эсте-
тические, психологические и эмоциональные 
характеристики» [4]. Солидарны с мнением 
А. В. Огородовой, что «этно-джаз соединя-
ет в себе лексику традиционного джаза: его 
ритмическую специфику, импровизацию, 
драйв, особую эмоциональную энергетику, 
коммуникативность, с элементами различ-
ных национальных музыкальных культур» [4,  
с. 13]. Сущность бытия этно-джаза составляет 
интеграция фольклора различных народов  
в музыкальную культуру. Обращение к древ-
ним архаичным пластам музыки выражает-
ся сегодня в эклектичном смешении разных 
стилей в джазе, позволяющем современным 
музыкантам не имитировать американские 
достижения, а реализовать неисчерпаемые 
возможности собственного фольклора [4]. 

Этно-джаз создает новые образы кол-
лективных национальных идентичностей, 
подчеркивая своеобразие разных музыкаль-
ных культур и включая их в единый контекст. 
Этно-джаз выступает как полилог культур,  
в котором каждый раз специфическим обра-
зом переплетаются традиционные элементы 
национальной культуры и уже преобразован-
ные в единый комплекс черты европейской 
и африканской культур (собственно, джаз). 
Таким образом, музыкальный язык джаза со-
действует накоплению, трансляции фольклор-
ных элементов в самые различные культурные 
регионы, где джаз существует и развивается. 

Этно-джазовые работы европейских му-
зыкантов разделяются на такие направления: 
этно-мейнстрим, этно-авангард, этно-фьюжн, 
полиэтнос. [4, с. 17].  Так, этно-мейнстрим – 
это традиционные основы джаза (свинг, бибоп 
и т.д.) с элементами различных национальных 
культур. Это направление отчётливо про-
слеживается в работах С. Грапелли, Л. Гул-
лина, Д. Гойковича, Б. Джангра, Д. Рейнхард-
та, М. Левиева, «Folk-Scat», Д. Террассона,  
Я. Юхансона. Этно-авангард – это сплав фри- 
и этно-музыки, который можем наблюдать 
в творчестве таких выдающихся музыкан-
тов как: Т. Исунгсета, А.-К. Дато, Т. Станько, 
Э. Паркер, и т. д. В стиле энто-фьюжн работали 
Л. Антониолли, М. Смирнов и его ансамбль 
«Кельтомания, М. Урбаняк, «The Beatles».

 Полиэтнос охарактеризован всеобщим 
объединением множества различных куль-
тур, синтезом мелосов и метроритмов, со-
ставляющих органичную джазовую основу. 
Это направление представлено в творчестве 
Д. Завинул, М. Сардаби, Я. Гарбарек, О. Те-
миц, С. Дийчи, группа «Экюм», Э. Кустурица, 
С. Кассап.  и т.д.). 

По нашему мнению, стоит согласится  
с высказыванием А. В. Огородовой, что  
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в «постсоветском пространстве центральной 
тенденцией дальнейшего развития этно-джаза 
стали: опора на музыкальную национальную 
лексику своего народа, сплав родных наци-
ональных традиций с идиомами джаза». [4,  
с. 19]. Примеры такого синтеза дает средне-
азиатский джаз (С. Мордухаев, А. Малахов, 
ансамбли «Бумеранг», «Медео», «Интер», 
«Гунеш», Ю. Парфенов,) кавказский джаз  
(К. Орбелян, В. Мустафа-Заде, Г. Гачечиладзе, 
Т. Оганесян,), поволжский джаз (О. Киреев), 
а также джаз Молдавии («Кварта», «Тритон»), 
Белоруссии («Apple Tea»), Украины («Men 
Sound» и Ю. Яремчук).

В настоящее время в российском эт-
но-джазе с использованием русского фолькло-
ра работают джазовые музыканты: В. Гайво-
ронский, Ю. Парфенов, Г. Лукьянов С. Пронь. 
Традиции этно-джаза, берущие своё начало  
в советском джазе, представлены в творчестве 
таких исполнителей как: М. Альперин, О. Бо-
гусевич, Л. Винцкевич, В. Галактионов, В. Кись, 
И. Смирнов, группа «Не Те». Джазовые сочи-
нения этих авторов включают в себя «поли-
стилизм, функциональную гармонию, ритмы 
рок-музыки, классический свинг, электронное 
звучание, музыку барокко, музыкальные эле-
менты русского фольклора и симфоническую 
музыку» [4, с. 19].

Разнообразие и богатство традицион-
ных культур многонациональной России, 
включение этно-национальных музыкальных 
подпространств в общее музыкальное про-
странство отечественной культуры, позволяет 
иметь большие перспективы российскому 
этно-джазу. 

Таким образом, кризис традиционных 
идентичностей в современном мире приводит 
к активным поискам музыкальных джазовых 
форм, способных сохранить фольклорные 
традиции и усвоить новации музыки ХХ века. 

Кризис идентичности проявляется в ликви-
дации деления понятий «массового» и «эли-
тарного» в музыке и в джазовом искусстве, 
реализованного посредством такого явления 
джазовой культуры как третье течение.

В современном социуме любой пользова-
тель Сети может принять участие в концер-
те, в качестве зрителя, как современной, так  
и классической музыки. В социальных се-
тях содержатся множество фонотеки, запи-
сей, видео- и аудио файлов, оперные театры  
и концертные залы проводят трансляции сво-
их мероприятий. Как отмечает Снежинская  
М. Г. «глобализация сферы массовой музы-
кальной культуры и агрессивный характер 
средств массовой коммуникации приводит  
к тому, что множество людей приобщает-
ся к музыке, которую раньше они никогда  
не смогли бы услышать» [9, с. 306]. Упраздне-
ние дихотомии массового и элитарного яв-
ляется одним из следствий информатизации 
общества и формирования единого информа-
ционного пространства, включающего в себя 
различные культурные элементы, полноценно 
представляющие музыкальную культуру че-
ловечества. 

По мнению российского культуроло-
га А. О. Бельтюкова, разобщить аудиторию 
классики с аудиторией популярной музыки 
сегодня практически невозможно. С подоб-
ным случаем стирания границ сталкивается 
желание ограничить ту ли иную сферу музыки 
рамками конкретных медиа. Современные ка-
налы распространения музыки, музыкальные 
онлайн сервисы, филармонии и музыкальные 
клубы, уличные перформансы, могут стать 
оболочкой практически любого музыкального 
явления [2, с. 54].

Синтез академической и элитарной му-
зыки отчётливо прослеживается в джазовом 
музыкальном сообществе, где источником 
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вдохновения становится музыка классических 
авторов. В этой связи обработка классических 
произведений джазовыми мастерами актуаль-
на и на сегодняшний день. Стоит согласиться 
с мнением исследователя С. Т. Махлиной, что 
«джаз сегодня становится концептуально ус-
ложненным, переходя из массового пласта 
культуры в интеллектуально-элитарный, 
когда непосредственному творческому акту 
предшествует длительный период создания 
теоретической базы – философской, эстети-
ческой, литературной». [3, с. 12].  

Между академической и массовой се-
мантическим средами есть различие – это 
принятый музыкальный язык культурных 
форм. Пространство контакта массовой  
и элитарной культуры возникает в «треть-
ем течении» джаза благодаря эксперимен-
там джазовых музыкантов с академической 
музыкой, которое появилось в первой по-
ловине XX века и существует до сих пор,  
в постмодернистском XXI столетии [6].  Сре-
ди коллективов, работающих в этом сти-
ле можно назвать Pat Metheny Group, Five 
O’Clock Orchestra & Orkiestra Symfoniczna, The 
Ystad Concert, Modern Jacobite Esbjörn Svens-
son Trio, EST Symphony Kamasi Washington, 
The Epic. В «третьем течении» используются 
возможности «каждой из двух музыкальных 
культур, а именно: ритмическое богатство 
и свингующая спонтанность джаза, а также 
сложная тональная система и многообра-
зие форм классической музыки» [1, с. 301]. 
Примерами композиций, созданных в рам-
ках третьего течения в ХХ веке, являются 
«Three Little Feelings» Дж. Льюиса, «Pharaoh» 
Дж. Джуффри, «Concertino for Jazz Quartet 
and Orchestra» Шуллера, «City of Glass»  
Р. Греттинджера и многих других. Премию 
«Гремми» в номинации «Лучший инструмен-
тальный альбом» получила группа Snarky 

Puppy, совместно с джаз-поп оркестром 
Metropole Orkest за композицию «Sylva».

Джазовые импровизационные формы рас-
сматриваются как готовые модели, которые 
можно применить к сугубо академическим 
формам. В композициях альбома «Sylva» такие 
джазовые идиомы как свинг, блюзовые зву-
ковысотные соотношения и импровизации 
синтезируются с динамическими перепада-
ми, измельченным мотивным мелодизмом,  
а также интонационным глиссандированием  
и штриховой игрой ритмомоделями. Это по-
зволяет одновременно объединять гетеро-
генные музыкальные элементы и создавать 
произведения, оказывающие сильное эмоцио-
нальное воздействие на слушателей в разных 
семантических средах. 

Так же в этом направлении развивается  
и современная русская музыкальная культура. 
В настоящее время в этом направлении рабо-
тают такие российские джазовые коллективы 
как 2x2 Saxophone Quartet из Сантк-Петербур-
га, Acoustic Band Ивана Васильева, Authentic 
Light Orchestra (объединяет музыкантов 
из Швейцарии, Армении и России), Banda 
Classicoff из Санкт-Петербурга и многие другие 
джазовые коллективы [7]. 

Современных российских джазовых ав-
торов третьего течения отличают: рыхлая то-
нальность, альтерированные многотерцовые, 
квартовые, целотонные и зависящие от зву-
коряда аккорды, тернарность, джазовая пере-
акцентировка, синкопирование, пунктирный 
ритм и фразировочная артикуляция. Эти джа-
зовые идиомы синтезируются с полутоновой 
интонационностью, классическими сонатными 
формами с контрастом главной и побочной 
тем в качестве основы драматургии, чередо-
ванием нисходящих и восходящих терцовых 
последований. Третье течение проявляется как 
синтез академического вокального искусства 
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и традиционного джаза, тем самым порож-
дая новые музыкальные произведения, темы  
и стили. В результате такого синтеза видится 
возможным эстетическая коммуникация как 
профессионалов, так и людей без музыкаль-
ного образования.

На основании проведённого анализа 
можно сделать вывод о том, что основными 
тенденциями музыкальной культуры XXI века 
являются: 

1) размытие границ между массовой  
и элитарной, а также профессиональной  
и любительской музыкой; 

2) включение музыки в межкультурный 
диалог, унификация музыкального языка, ар-
хаизация музыкальной культуры; 

3) расширение исторического и географи-
ческого контекста бытования музыки, в том 
числе, среда профессионально подготовленных 
слушателей, а также сфера массовой культуры.

Эти тенденции актуальны для джазо-
вого искусства и ставят его в ряд наиболее 
перспективных музыкальных направлений  
XXI века. Подводя итоги вышесказанному, 
нам видится возможным утверждать, что 
джазовое искусство как синтез разных 
традиций, использующий включение нему-
зыкальной составляющей в сферу музыкаль-
ного искусства востребован в современном 
музыкальном искусстве, существующем  
в поликультурной среде информационного 
общества. 
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В 2022 году в России стартует разрабо-
танная Министерством просвещения экспе-
риментальная программа подготовки кадров 
«Профессионалитет», цель которой — быстро 
и качественно обучить молодежь навыкам, не-
обходимым современному рынку труда. Пока 
программа «Профессионалитет» и измене-
ния, к которым она ведет, — лишь разработка. 
Предложения, касающиеся реструктуризации 
системы среднего образования, прописаны  
в проекте постановления Правительства РФ  
от 19.08.2021 года «О проведении эксперимен-
та по реализации образовательных программ 
среднего профессионального образования  
в рамках федерального проекта «Професси-
оналитет». Основная задача — максималь-
но приблизить систему подготовки кадров 
среднего звена к запросам рынка. Творческие 
учебные заведения, в том числе и музыкаль-
ные, пока остаются в стороне от данного экс-
перимента. Однако нет оснований считать, 
что они к такой перестройке непригодны  
в принципе. Проблема смещения ориентиров 
образовательных программ учреждений СПО 
в области подготовки музыкантов-исполни-
телей на оркестровых духовых инструментах, 
потребность в их большей ориентированности 

на реалии рынка труда уже несколько десяти-
летий обсуждается в среде музыкальных педа-
гогов. Однако качественно изменить траекто-
рию образовательных программ музыкальных 
училищ и колледжей пока не удалось. Причина 
этого видится нам в отсутствии разграничения 
целей и задач профессиональной подготовки 
музыкантов духовиков и их профессиональ-
ного образования.

Понятия «профессиональная подготовка» 
и «профессиональное образование» имеют 
самое широкое употребление в педагогике 
и методике обучения. В научных текстах эти 
понятия чаще всего используются как сино-
нимы или определяются одно через другое. 
Так, Российская энциклопедия по охране труда 
определяет профессиональное образование 
как «подготовку специалистов начальной, 
средней и высшей квалификации для работы 
в определенной сфере деятельности» [15]. Пе-
дагогический энциклопедический словарь даёт 
определение профессионального образова-
ния как «овладение определенными знаниями  
и навыками по конкретной профессии  
и специальности» [12].

 В педагогике музыкально-исполнитель-
ской деятельности смешение понятий «про-

A brief historical overview is given that clearly illustrates the non-synchronicity of the occurrence of 
phenomena defined by the terms under study: the professional training of performing musicians appeared 
much earlier than their professional education. The line of demarcation between the studied concepts 
in the context of modern trends of the domestic education system is proposed. Based on the collected 
data, a number of conclusions have been drawn about the contradictions that have accumulated in the 
field of music pedagogy, explaining the causes of the crisis phenomena that were acutely manifested 
in the domestic performance of orchestral wind musical instruments at the end of the XX – beginning 
of the XXI century.
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фессиональная подготовка» и «профессио-
нальное образование» встречается на каждом 
шагу. Невыстроенность понятийно-терми-
нологической базы является серьезной про-
блемой, тормозящей, а подчас и заводящей  
в тупик научные исследования. Для научных 
исследований в сфере духового исполнитель-
ства разграничение этих понятий имеет прин-
ципиальное значение. История отечественного 
духового исполнительства показывает, что 
рассматриваемые понятия имеют близкое,  
но не одинаковое значение, а сама практика 
профессиональной подготовки исполните-
лей на духовых инструментах и их профес-
сиональное образование сформировались  
в разные исторические периоды, причём, про-
фессиональная подготовка инструменталистов  
на много веков опережала становление про-
фессионального музыкального образования.

По материалам обстоятельного иссле-
дования А.Я.Клименко следует, что тради-
ции духового исполнительства в жизни вос-
точно-славянских племён бытовали задолго  
до появления на Руси европейских духо-
вых инструментов. Первые свидетельства  
об их существовании исследователи относят  
к VI веку. Народные духовые инструменты - 
трубы, свирели, сурны, рог и рожки, жалей-
ки, волынки были широко представлены  
в Древней Руси и Русском царстве, сопрово-
ждая праздники, свадебные и похоронные 
обряды, ратное дело [7, с. 18 - 21]. В военных 
ансамблях духовые инструменты нередко со-
четались с ударными – бубнами и накрами. 
Описывая события междоусобной Липецкой 
битвы 1216 года суздальских князей Юрия  
и Ярослава Всеволодовичей, летописец обра-
щает внимание на то, что у Юрия было 40 труб 
и столько же бубнов, а у Ярослава труб и буб-
нов по 60 [9, с.15]. Самая обширная практика 
бытования народных духовых инструмен-

тов была связана с искусством скоморохов,  
для которых пение и игра на музыкальных 
инструментах уже являлись профессией,  
т.к. за свои представления они требовали 
плату: «выступали «выгоды ради», получали 
«мзду», «гудочную плату» [19]. Поэтому можно 
считать, что скоморохи были первыми про-
фессиональными музыкантами на Руси. Из-
вестный советский театровед и историк театра 
В.Н. Гернгросс полагает, что «скоморошить, 
т.е. петь, плясать, балагурить, разыгрывать 
сценки, мог всякий. Но скоморохом – умель-
цем становился и назывался только тот, чье 
искусство выделялось над уровнем искусства 
масс своей художественностью» [5, с.16]. Ре-
месло передавалось из поколения в поколение 
и, очевидно, формировало в среде скоморохов 
определённые традиции обучения профессии. 
Говорить о каком-либо музыкальном обра-
зовании скоморохов не приходится, но уже 
можно констатировать существование у них 
первоначальных форм профессиональной 
подготовки.

 Традиция музыкального исполнитель-
ства, существовавшая на Руси на протяжении 
столетий, свидетельствует о наличии устойчи-
вого «социального заказа» на «специалистов», 
умеющих играть на инструментах. Известно, 
что музыканты несли службу при княжеском 
дворе, обеспечивая инструментальное сопро-
вождение различных мероприятий, и получа-
ли за это жалование. Следовательно, их труд 
соответствует признакам профессиональной 
деятельности, что, в свою очередь, указывает 
на необходимость профессиональной музы-
кальной подготовки для выполнения трудовых 
функций. Обращает на себя внимание одна 
из пословиц, которая упоминается во многих 
музыковедческих исследованиях, и запечатле-
на на знаменитой лубочной картинке «Мыши 
кота погребают» - «В свирелку играет, а ладу 
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не знает». «Знание ладу» указывает, что уже  
в то время в процессе профессиональной под-
готовки формировались не только навыки 
игры на инструменте, но, видимо, усваивались 
и некоторые музыкальные знания, необходи-
мые для качественного осуществления про-
фессиональной деятельности. 

Развитие исполнительства на народных 
духовых инструментах активно бытовало  
и развивалось вплоть до царствования Пе-
тра I, когда, параллельно с имевшейся на Руси 
многовековой традицией самобытного духо-
вого исполнительства, по инициативе царя 
и в армии, и при дворе начинает внедрять-
ся и развиваться культура духового испол-
нительства на европейских инструментах.  
Во время его правления особое внимание 
стало уделяться подготовке отечественных 
музыкантов для военной оркестровой службы.  
С этой целью в армии открывались гарнизон-
ные школы, в которых было организованно об-
учение солдатских детей игре на музыкальных 
инструментах, а также письму, военному делу, 
нотной грамоте и пению. В целях формирова-
ния в воинских подразделениях оркестровых 
единиц по образу передовых европейских ар-
мий Петром «были приглашены иностранные 
музыканты, которым вменялось в обязан-
ность обучение русских молодых людей игре  
на различных духовых инструментах» [9]. «Уже  
к 1705 году в России имеется ряд своего рода 
учебных заведений, нечто вроде школ воен-
ных музыкантов… К 1711 году число таких 
школ значительно увеличивается» [16, с. 11]. 
Интеграция в русскую музыкальную культуру 
европейских духовых музыкальных инстру-
ментов и способов обучения игре на них, ев-
ропейской музыки и традиций их исполнения 
носила характер культурной интервенции  
и остановила развитие самобытного русско-
го духового исполнительства. В то же вре-

мя усилиями Петра I было положено начало 
формированию системы профессионально-
го музыкального образования исполнителей  
на духовых инструментах.

Таким образом, исторический обзор по-
зволяет утверждать, что профессиональная 
исполнительская подготовка музыкантов-ин-
струменталистов в России появилась значи-
тельно раньше, чем началось формирование 
системы профессионального музыкального 
образования. 

 В музыкально-педагогических исследо-
ваниях нам не удалось обнаружить разведе-
ние понятий «профессиональная подготовка»  
и «профессиональное образование», которое 
позволило бы уверенно дифференцировать 
явления, которые они обозначают. В то же 
время значение этих понятий уже стано-
вились объектом изучения исследователей  
из других областей знания. Так, в публикации 
Т.В.Васькевич выявлены содержательные раз-
личия между исследуемыми нами понятиями 
в контексте гуманитарной и утилитарной кон-
цепций образования. По её мнению «потреб-
ность в определённых формах подготовки  
и потребление её результатов складывается 
на рынке труда. В то время как образование 
к рынку труда безразлично и характеризуется 
отсутствием утилитарного начала» [4, с. 50]. 
Между исследуемыми явлениями может быть 
проложена следующая линия разграничения:

— профессиональная подготовка носит 
утилитарный характер, готовит человека  
к конкретному виду профессиональной тру-
довой деятельности, оснащая его соответству-
ющими знаниями и умениями;

— профессиональное образование имеет 
гуманитарную направленность и формирует 
личность профессионала, готовит её к само-
реализации в определенной, но достаточно 
широкой сфере трудовой деятельности.
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Термин «профессиональная подготовка»  
не однозначен, в педагогике под ним понимают 
как процесс освоения профессионально важ-
ных ЗУН-ов и компетенций, так и результат 
этого процесса – уровень готовности к осу-
ществлению профессиональной деятельно-
сти [12]. В контексте данного исследования 
под профессиональной подготовкой мы будем 
понимать только процесс целенаправленного 
обучения, связанный с передачей знаний, уме-
ний, навыков, формированием компетенций, 
необходимых для успешного осуществления 
конкретной профессиональной деятельности. 
Результат же этого процесса предлагаем обозна-
чать терминами «профессиональная подготов-
ленность» или «готовность к профессиональной 
деятельности». Профессиональная подготовка 
не предполагает углублённого изучения дисци-
плин, не имеющих явного и прямого отношения 
к задачам профессиональной деятельности, 
поскольку «большинство знаний и умений, 
изучаемых в период профессиональной подго-
товки в различных дисциплинах, в дальнейшей 
трудовой деятельности утрачиваются из-за их 
невостребованности» [17, с. 9-25]. Она име-
ет прикладной характер и готовит человека  
к выполнению конкретных трудовых функций. 

Понятие «профессиональное образова-
ние» в педагогических исследованиях так-
же используется в нескольких значениях.  
Под ним понимают:

 а) целенаправленный педагогический 
процесс профессионального обучения и вос-
питания;

б) целенаправленный, осуществляемый 
государством и обществом процесс воспро-
изводства квалифицированной рабочей силы, 
подготовки, переподготовки и повышения 
квалификации специалистов; 

в) систему профессионального образо-
вания, сеть профессиональных учебных за-

ведений - от элементарных курсовых форм 
до высшего и послевузовского образования;

г) профессиональную подготовку и на-
личный уровень компетентного владения той 
или иной программой профессионального 
образования [12]. 

Применительно к духовому исполнитель-
ству мы рассматриваем профессиональное 
образование как системный, целенаправлен-
ный педагогический процесс профессиональ-
ного обучения и воспитания, включающий 
в себя, в том числе и профессиональную 
подготовку как его отдельный структурный 
элемент. Более того, профессиональная под-
готовка является системообразующим ком-
понентом профессионального образования, 
его краеугольным камнем. Доказательством 
такого утверждения может служить факт  
из деятельности Петербургской Придворной 
певческой капеллы. Певчие в капелле полу-
чали хорошее музыкальное образование,  
не уступавшее европейскому. Римский-Кор-
саков в автобиографическом произведении 
«Летопись моей музыкальной жизни» пишет: 
«Хор капеллы был превосходный», но мальчи-
ков «…при спадении с голоса большею частью 
постигала печальная участь. Их увольняли  
из капеллы, снабдив некоторой выслуженной 
ими суммой денег, на все четыре стороны»  
[13, с. 152]. Таким образом, часть мальчи-
ков-певчих после возрастной мутации голоса 
становились непригодными для нужд капел-
лы, т.е. теряли способность осуществления 
профессиональной деятельности. С откры-
тием инструментальных классов лица, уже 
получившие в капелле профессиональное 
музыкально образование как певчие, но поте-
рявшие квалификацию из-за мутации голоса, 
проходили профессиональную переподго-
товку как исполнители на инструментах – их 
обучали основам исполнительской техники, 
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достаточной для дальнейшей самореализации 
в рамках другой профессии. 

Несмотря на то, что профессиональная 
подготовка ориентирована на решение сугубо 
тех задач, которые непосредственно связаны  
с профессиональной деятельностью, именно 
она является фундаментирующей основой 
профессионального музыкального образо-
вания. В любой модели классического му-
зыкального образования можно выделить 
профессиональную подготовку - процесс, 
направленный исключительно на формиро-
вание ЗУН-ов и компетенций, необходимых, 
но достаточных для осуществления конкрет-
ной профессиональной деятельности, и про-
фессиональное образование, расширяющее 
спектр аналитического поля и, тем самым, 
повышающее степень готовности обучаю-
щегося к решению задач с высокой степенью 
неопределенности вне зависимости от его 
музыкальной специальности. 

Степень достаточности профессиональ-
ной исполнительской подготовки и потреб-
ность в прохождении программы професси-
онального образования напрямую зависят 
от тех видов исполнительской деятельности, 
к которым готовится обучающийся. Дело  
в том, что исполнительская деятельность 
музыканта-духовика неоднородна. Она мо-
жет быть разделена на три вида, имеющие 
существенные различия в части выполняемых 
профессиональных функций: оркестровая, 
ансамблевая, сольная. Статистические данные 
показывают, что оркестровая работа - наибо-
лее реальная ниша для трудоустройства вы-
пускников духовых кафедр. В симфонических, 
духовых, военных и др. оркестрах работает 
большинство исполнителей на духовых ин-
струментах. Ансамблевое исполнительство 
является в Российской Федерации значительно 
менее массовым, чем оркестровое, а сольное 

академическое исполнительство на духовых 
инструментах на сегодняшний день вообще 
встречается редко. Очевидно, что трудовые 
функции артиста оркестра, ансамблиста  
или концертирующего солиста-инструмента-
листа требуют различный уровень профес-
сионального образования. Для оркестро-
вой работы достаточна профессиональная 
подготовка исполнителя, направленная  
на формирование компетенеций, позволяю-
щих точно исполнять партии своего инстру-
мента с качественным воспроизведением нот-
ного текста, пониманием своей функции в кон-
тексте исполняемого музыкального эпизода  
и сформированных базовых навыков ансам-
блевого взаимодействия. При камерно-ансам-
блевой и, тем более, сольной практике (вклю-
чая и профессиональные функции оркестро-
вого солиста - концертмейстера оркестровой 
группы) базовые исполнительские функции 
дополняются значительно более сложными 
задачами интерпретаторского искусства, 
артистизма, коммуникативной культуры, 
требующими качественного музыкального 
образования.

В контексте современных образова-
тельных реформ и затянувшегося перехода 
системы образования от ЗУН-парадигмы  
к компетентностному подходу вопрос диффе-
ренциации и определения степени сопряжения 
профессиональной подготовки и профессио-
нального образования видится нам не только 
интересным, но и актуальным. Адекватное 
понимание понятийно-терминологической 
базы во многом определяет как вектор на-
правленности научных исследований, так  
и содержание реализуемых образовательных 
программ. В научном сообществе особую ак-
туальность в настоящее время приобретают 
дискуссии о соотношении ЗУН-ов и компе-
тенций, фундаментальных и утилитарных 
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знаний, образования и науки. Сторонники 
современных образовательных реформ счита-
ют, что «сегодня рафинированный академизм 
в образовании практически у всех вызывает 
растущее чувство неудовлетворенности…. 
программа модернизации российского об-
разования немыслима без сильной прак-
тической составляющей» [2, с. 32], «систе-
ма образования еще плохо ориентирована  
на рынок труда, в итоге людей с высшим обра-
зованием у нас много, а настоящих современ-
ных специалистов катастрофически не хватает»  
[11, с. 14].

В академической среде есть и прямо 
противоположная точка зрения. По мнению 
Е.К.Хеннера, в настоящее время «имеет ме-
сто явная или скрытая конфронтационность 
компетентностного подхода по отношению  
к предшествующему подходу, условно называ-
емому знаниевым… негативные выпады в сто-
рону знаниевой парадигмы образования стали  
в современной российской педагогической 
литературе чуть ли не признаком хорошего 
тона [18, с. 22], он считает, что «принесение си-
стематической знаниевой подготовки в жертву 
образовательным инновациям…угрожает 
будущему как университетов, так и их вы-
пускников [18, с. 14]. По мнению кандидата 
исторических наук, сопредседателя правления 
Союза православных женщин Нины Жуковой 
«мы заменили фундаментальное высшее об-
разование «компетенциями». В.И.Байденко 
полагает, что «профессии ныне превращаются 
в своего рода краткосрочные «пакеты компе-
тенций» [3, c. 5].

На наш взгляд, несовместимость акаде-
мических позиций на самом деле является 
мнимой, т.к. в этих научных спорах проти-
вопоставляются разные уровни образования.  
В первом случае речь идёт о профессиональ-
ной подготовке, задачей которой, действитель-

но, является формирование «пакета компе-
тенций». Сторонники знаниевой парадигмы 
имеют в виду более высокий уровень образо-
вания, ориентированный на фундаменталь-
ность получаемых будущими специалистами 
знаний, т.е. их научность, систематичность, 
целостность.

В реалиях сегодняшнего дня несогла-
сованность образовательных программ  
с прогнозируемыми трудовыми функциями 
обучающихся, избыточность теоретических 
дисциплин в тех областях, с которыми мало 
связана будущая профессиональная деятель-
ность выпускников и их недостаточность  
в тех, от которых напрямую зависит успеш-
ность в профессии, требует чётких ориентиров 
в соотношении профессиональных компетен-
ций, профессиональных и фундаментальных 
знаний. В связи с этим представляется умест-
ным предложение А.Л.Андреева разделить 
номенклатуру профессий и образователь-
ных программ на «знаниевые» и «компетент-
ностные [1, с. 10]. Компетентностный под-
хода эффективен, «если обучаемых готовят  
к выполнению однозначно описанных, алго-
ритмических профессиональных функций,  
но мало пригоден для подготовки специали-
стов, чья будущая профессиональная деятель-
ность подразумевает большую долю продук-
тивного, творческого…. Сложно представить, 
чтобы можно было сформулировать и про-
верить компетенции писателя, композитора, 
художника» [17, с. 10, с.16].

 Профессиональная подготовка испол-
нителей на духовых инструментах позволяет 
опираться на чётко описанный алгоритм дей-
ствий, составляющих содержание формируе-
мых компетенций. Ещё в 80-е годы прошлого 
века профессор МГК им. П.И.Чайковского, 
валторнист И.Б.Лифановский зафиксировал 
столкновение между задачами профессио-
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нальной подготовки и профессионального 
образования студентов музыкального вуза: 
«Наше стремление воспитать широко об-
разованного специалиста на практике при-
вело к тиражированию малообразованных 
дилетантов, знающих изученные предметы 
в основном по названиям. Время на изуче-
ние, а точнее, «прохождение» этих предметов 
отнято у занятий по специальности, и этим, 
отчасти, объясняется, в том числе, и сниже-
ние нашего «лауреатского» показателя» [8]. 
Спустя 40 лет эта же проблематика становит-
ся объектом внимания проректора РАМ им. 
Гнесиных Д.К.Кирнарской: «”Теоретический 
флюс” российских выпускников мешает им 
находить свое место на рынке труда, подрывая 
престиж отечественной системы образования» 
[6, с. 4]. Наряду с фактором перегруженности 
образовательных программ, не оставляющей 
времени и сил для полноценной профессио-
нальной подготовки обучающихся, оба автора 
сетуют на «искаженный профессиональный 
ориентир» системы музыкального образова-
ния. «С первой изданной на духовом инстру-
менте ноты и педагог, и ученик знают, чем 
будет заниматься духовик всю свою жизнь 
до пенсии — он будет играть в оркестре… 
Надо думать, что мы и учим его главным об-
разом этому искусству, … Отнюдь! С первой 
ноты в музыкальной школе и до госэкзамена 
в консерватории мы учим его исключительно 
сольному, виртуозному концертантству....» [8]. 
Прошло почти полвека, а воз и ныне там: «…
музыкант-солист, гордо стоящий или сидящий 
впереди оркестра, готовый помериться с дири-
жером славой и весом своего музыкантского 
имени - вот мечта, вот иллюзия, вдохновля-
ющая тысячи юных пианистов и скрипачей 
штурмовать ворота консерваторий» [6, с. 10].

В контексте изложенных нами выше со-
ображений в части сопряжения задач профес-

сиональной подготовки и профессионального 
образования музыкантов-духовиков, возмож-
ность адаптации программ СПО музыкальных 
училищ и колледжей к идеям «Профессио-
налитета» представляется вполне реальной  
и перспективной. Более того, именно в кон-
тексте задач профессиональной подготовки 
можно повернуть существующие образова-
тельные программы «лицом» к рынку труда, 
повысив готовность выпускников программ 
СПО к интеграции в профессиональные ор-
кестровые коллективы.

Выводы:
1. Для целей научных исследований  

и построения современных эффективных об-
разовательных программ в сфере подготовки 
исполнителей на оркестровых духовых инстру-
ментах остро требуется устойчивая демарка-
ция понятий «профессиональная подготовка» 
и «профессиональное образование»;

2. Профессиональная подготовка музы-
кантов-исполнителей может существовать 
(и существовала) вне профессионального му-
зыкального образования. Профессиональное 
же образование не может существовать без 
профессиональной подготовки. Профессио-
нальная подготовка духовиков во все времена 
и во всех образовательных моделях является 
системообразующим элементом системы их 
профессионального образования. В отсут-
ствии этого концепта система рушится, теряя 
цель своего существования.

3. Компетентностно-ориентированная 
парадигма образования адекватна задачам 
профессиональной подготовки, но мало-
пригодна для построения программ про-
фессионального образования. Расширение 
спектра аналитического поля выпускников 
программ профессионального образования 
не может ограничиваться известной рамоч-
ностью компетентностного подхода. Задачам 
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этого образовательного яруса соответствует 
ЗУН-парадигма.

4. Задачи профессиональной подготовки 
оркестровых духовиков вполне вписываются 
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музыкальные учебные заведения среднего 
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Аннотация: В данной статье рассмотрены ключевые особенности подготовки пианистов-
концертмейстеров к работе с оперным клавиром. Деятельность концертмейстера часто связана 
с работой с вокалистами, в репертуар которых входят фрагменты сцен и сольные номера  
из опер. Воспроизведение на фортепиано особенностей оркестровой партитуры опер имеет 
свои особенности и является важной составляющей частью подготовки будущих специалистов. 
Содержание предпринятого исследования составили такие аспекты, как интерпретация и передача 
оркестровой фактуры, особенности воспроизведения педали, интерпретация штриховой палитры 
оркестровой партитуры, исполнение аккомпанемента и специфика фразировки, особенности 
исполнения мелодической линии. 
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Abstract: This article discusses the key features of training pianists-accompanists to work with the opera 
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includes fragments of scenes and solo numbers from operas. The reproduction of the features of the 
orchestral score of operas on the piano has its own characteristics and is an important component of 
the training of future specialists. The content of the undertaken research consisted of such aspects as 
the interpretation and transmission of the orchestral texture, the peculiarities of playing the pedal, the
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Теоретические, исторические и практи-
ческие аспекты профессии концертмейстера 
получили достаточное освещение в научно-ис-
следовательской литературе. Однако следует 
отметить тот факт, что работа концертмей-
стера имеет широкую направленность, свою 
специфику и особенности с каждой из кате-
горий исполнителей. В связи с тем, что опер-
ное искусство составляет значительный пласт 
отечественного композиторского наследия 
и одно из направлений концертно-исполни-
тельской деятельности, особую актуальность 
и практическую значимость приобретает вы-
явление особенностей подготовки концерт-
мейстеров-пианистов к работе над оперным 
клавиром и оперными партиями вокалистов. 
Исполнение клавирного переложения орке-
стровой фактуры имеет свои особенности, 
в отличие от аккомпанемента к романсам  
и песням. В этой связи необходимо рассмотреть 
и проанализировать особенности и содержа-
ние подготовки концертмейстеров к работе  
над оперными партиями и оперным клавиром.

В последнее десятилетие многие педагоги 
и исследователи обратились к изучению про-
блемы формирования концертмейстерского 
мастерства у будущих специалистов. На основе 
сложившихся традиций в практике европей-
ского и русского музицирования выдвигаются 
гипотезы о совершенствовании содержания 
подготовки концертмейстеров, разработке но-
вых путей развития их профессионального ма-
стерства, исходя из требований современной 
культуры. Одним из необходимых требований, 

предъявляемых к концертмейстеру, является 
его умение работать над оперным клавиром. 

В повседневной работе концертмейстер 
регулярно сталкивается с исполнением пере-
ложений оркестровой музыки для рояля. Ис-
полнение переложений оркестровых произве-
дений для фортепиано имеет свою специфику 
и требует от концертмейстера определенного 
комплекса знаний, умений и навыков, а так-
же вдумчивости и скрупулёзности работы  
над нотным текстом клавира.

Работая с вокалистом над оперными пар-
тиями, концертмейстер должен прекрасно 
ориентироваться в содержании музыкального 
текста оперы, сюжета, оркестрового звучания 
разучиваемых арий. Кроме того, необходимо 
разбираться в вопросах музыкальной инто-
нации, фразировки, логических ударений, 
дикции – всего того, что составляет сущность 
вокального искусства.

Размышляя о специфике работы концерт-
мейстера над оперным клавиром, Н. Крючков 
отмечает, что «работа над изучением оперных 
арий во многом отличается от прохождения 
романсов рядом дополнительных требований 
к концертмейстеру» [5, с. 18]. Характеризуя 
специфику работы концертмейстера над опер-
ным клавиром, следует отметить, что клавир 
не является полноценным отражением орке-
стрового звучания и может содержать неудоб-
ные для пианиста места. «Честное отбивание 
всех клавиш добросовестного выученного 
клавира может не только не помочь певцу, 
а, наоборот, сбить его с толку при встрече 

interpretation of the dashed palette of the orchestral score, the performance of the accompaniment and the 
specifics of the phrasing, the peculiarities of the performance of the melodic line.
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с оркестром» – подчёркивает Н. Крючков. 
Концертмейстер должен стремиться к орке-
стровому воплощению клавира и обращать 
внимание вокалиста на те стороны звучания, 
которые в будущем тот реально услышит  
в оркестре.

Работа концертмейстера над оперным 
клавиром предполагает, прежде всего, наличие 
у него сформированного комплекса знаний  
о характерных особенностях групп оркестра  
и отдельных инструментов. Данные характери-
стики особенностей инструментального звуча-
ния приводятся в работах по инструментовке 
и инструментоведению авторов М. Чулаки,  
А. Карса, Н. А. Римского-Корсакова и других.  
Помимо этого, концертмейстер должен вла-
деть образными и слуховыми представлени-
ями о тембре и особенностях динамических 
свойств инструментов, осознавать и понимать 
роль групп оркестра в создании выразитель-
ного звучания оркестровой партитуры. 

Важную часть содержания подготовки 
концертмейстера к работе над оперным кла-
виром составляет преодоление технических  
и фактурных сложностей, вызванных ин-
терпретацией звучания оркестрового текста 
к особенностям фортепианного звучания. 
Довольно часто при создании клавира ком-
позиторы стремятся к максимально точному 
воспроизведению оркестровой партии сред-
ствами фортепиано, в связи с чем фортепиан-
ная фактура наполняется рядом технических 
трудностей.  На практике это приводит к тому, 
что концертмейстеру приходится облегчать 
фактуру, зачастую теряя при этом некоторые 
элементы оркестрового звучания. Основным 
правилом такого «упразднения» фортепи-
анной фактуры становится её рационали-
зированное упрощение и приспособление  
к исполнительскому аппарату концертмейстера  
без значимых художественных потерь.

Основу содержания подготовки концерт-
мейстера составляет работа по воспроизведе-
нию специфических особенностей звучания 
оркестровой фактуры, среди которых – спец-
ифичные приёмы звукоизвлечения разных 
инструментов, работа над педализацией  
и тембральной (оркестровой) красочности 
фортепианного звучания, выделение основ-
ной темы и подголосочной группы оркестра. 
В этой связи известный педагог   и пианист 
А. Майкапар отмечает: «Когда пианист уча-
ствует в исполнении арий, здесь… возника-
ют ассоциации с оркестром и различными 
инструментами … Шнабель говорил: «Когда 
я беру на рояле терцию, я уже слышу два ин-
струмента» [6].  

Таким образом, вышеприведённые выска-
зывания практикующих исполнителей под-
тверждают необходимость формирования 
у концертмейстера навыка внимательного 
вслушивания в фактурные особенности кла-
вира. Поэтому важным навыком студента-кон-
цертмейстера является умение адаптировать 
фактуру оркестрового клавира под инди-
видуальные исполнительские возможности  
и особенности игрового аппарата. Ключевыми 
аспектами работы с клавиром при воспроизве-
дении оркестровых партитур можно считать: 

– возможность исполнять виртуозные 
многооктавные пассажи двумя руками пооче-
редно (по аналогии с передачей музыкального 
развития от более низкого тембра к высокому 
при единстве развития мелодической партии), 
позиционное исполнение пассажей;

– умение рассредоточить технически 
сложные с точки зрения воплощения места 
клавира в партиях обеих рук.

Ряд технических сложностей связан  
с воспроизведением плотной гармонической 
фактуры оперного клавира. Зачастую фактур-
ная плотность в оркестровой партии связана 
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с задействованием в его звучании всех групп 
оркестра, однако при адаптации данных эпи-
зодов в оперном клавире студент-концерт-
мейстер может столкнуться с рядом проблем, 
предполагающих упрощение аккордового 
склада музыкальной ткани. Для преодоления 
этой проблемы необходимо знать способы 
упрощения фактуры и уметь их использовать. 
Основными способами упрощения фактуры 
оперного клавира являются:

– замена аккордов в широком расположе-
нии на более компактные гармонии с сохра-
нением их окраски звучания;

– перераспределение элементов музыкаль-
ной фактуры, исходя из удобства исполнения, 
а не в соответствии с их распределением между 
инструментами;

– использование тремоло или фактурного 
движения голосов фортепиано вместе репети-
ций и быстрых чередований повторяющихся 
аккордов в оркестровой партии;

– опускание нот и дублирующих голосов 
в партии оркестра при воспроизведении бы-
стрых пассажей на фортепиано. 

Опытные концертмейстеры умеют легко 
адаптировать звучание оркестровой факту-
ры к особенностям своего исполнительского 
аппарата. По этой причине Г. М. Коган отме-
чает: ««...Известно большое количество слу-
чаев, когда ничтожное изменение авторского 
изложения (например, иное распределение 
рук), нисколько не нарушая стиля, в то же 
время существенно облегчает исполнение  
и улучшает звучание, делая последнее более 
соответствующим авторским целям» [4, с. 3]. 

Важным компонентом оркестровой фак-
туры, определяющим плотность и густоту 
её звучания, является педаль. Оркестровая 
педаль образуется в тех случаях, если группа 
инструментов долго выдерживает одну ноту 
или созвучие, а другие инструменты испол-

няют звуки более мелкие по длительности. 
Данный темброво-акустический эффект до-
статочно сложно передать в звучании рояля 
ввиду быстрого затухания звука инструмента 
с одной стороны, и специфики педали рояля, 
которая напротив, может заглушить звучание 
более мелких длительностей – с другой. В то же 
время, исполнение оркестровой педали не мо-
жет обойтись без использования педализации 
рояля, поэтому студенты-концертмейстеры 
в процессе своего обучения должны исполь-
зовать навык слухового контроля и искать 
необходимый баланс звучности, который  
не влиял бы на качество и чистоту воспроиз-
ведения всех пластов оркестровой фактуры 
в оперном клавире. 

В отличие от оркестрантов, которые ис-
полняют педаль, следуя чётким инструкциям 
композитора в партитуре, использование педа-
ли пианистами может привести к искажению 
чистоты звучания гармонии либо отдельных 
звуков. При несформированности навыка 
владения полупедалью студенты-концерт-
мейстеры, работая над оперным клавиром, 
должны использовать точную и частую педаль, 
особенно в эпизодах с медленными темпами. 
Важным и необходимым при этом является 
сформированный навык самоконтроля и кор-
ректировка педали при необходимости. 

Сложности при воспроизведении орке-
стровой педали связаны не только с навыком 
слухового восприятия и самоконтроля сту-
дента-концертмейстера, но и с особенностями 
организации исполнительского аппарата кон-
цертмейстера-пианиста, а также специфики 
распределения музыкального материала между 
партиями обеих рук. Функция оркестровой 
педали в оперном клавире в данном случае 
распределяется между партиями обеих рук,  
а партия правой руки включает в себя и функ-
цию изложения темы. Такая двойственность 
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функций правой руки приводит к её напряже-
нию, что вызвано растяжением ладони, «рас-
топыриваем» пальцев и потерей эластичности 
кисти. В результате этого, при удержании педа-
ли ведущую мелодическую линию невозмож-
но исполнить выразительно, связно, глубоко 
и пластично.  Студенты-концертмейстеры 
должны стремиться к максимальному освобо-
ждению руки от гармонических нот для того, 
чтобы она обрела свободу и эластичность. 
Это приведёт к убедительному воплощению 
авторского замысла и росту выразительного 
исполнения основной мелодической линии. 

Использование педали в оперном клавире 
может быть обусловлено также стремлени-
ем студента-концертмейстера подчеркнуть 
тембровое звучание того или иного эпизода. 
Так, например, приглушенное звучание пар-
тий валторн или альтов может потребовать 
также использования левой педали. Однако 
студент-концертмейстер должен уметь приме-
нять её точечно и избегать злоупотребления. 

Необходимо отметить, что использование 
педали в оперном клавире должно исходить 
из особенностей оркестровки исполняемого 
эпизода и предполагает знание студентом-кон-
цертмейстером партитуры оригинала. 

Внутри оперного клавира, подобно ор-
кестровой партитуре, существует разделение 
музыкальной ткани на ведущую мелодическую 
линию и аккомпанемент. Чёткое осознание 
студентом-концертмейстером данного разде-
ления клавира на пласты фактуры необходи-
мо для качественного, выразительного и ос-
мысленного исполнения. Исполнять аккорды  
и интервалы, которые в оркестровой парти-
туре распределены между инструментами, 
концертмейстер должен один, поэтому ему 
необходимо иметь представления об особен-
ностях воссоздания аккомпанемента в опер-
ном клавире.

Известный концертмейстер Е. М. Шенде-
рович отмечает, что важную роль в процессе 
исполнения аккомпанемента концертмей-
стером играет «анатомическое строение рук 
исполнителя и особенности его пианизма. 
Это обстоятельство немаловажно и в более 
легких эпизодах, так что приходится исхо-
дить из некоего «среднего» эталона» [10,  
с. 36 ]. Поэтому исполнение аккомпанемента 
в оперном клавире также связано с индивиду-
ализированным подходом студента-концерт-
мейстера к адаптации оркестровой фактуры 
под особенности своего исполнительского 
аппарата. Для реализации этих задач возмож-
ны следующие решения:

– выбор правильной (удобной) аппли-
катуры;

– упрощение фактуры клавира.
При исполнении двойных нот в акком-

панементе можно сохранить лишь верхний 
голос, многозвучные аккорды можно испол-
нить в более компактном расположении, 
что приведет к высвобождению кисти руки,  
а исполнение достаточно распространённого 
в романсовых и песенных формах аккомпане-
мента «бас-аккорд», охватывающего несколько 
октав,  необходимо  перекомпановать в более 
тесное расположение при сохранении гармо-
нической основы. 

Зачастую неопытные студенты-концерт-
мейстеры, стремясь, в первую очередь, к со-
хранению оригинала клавирного звучания 
и к «выигрыванию» точного нотного текста 
клавира, могут пренебрегать особенностями 
фразировки. Между тем, фразировка является 
основополагающим фактором при создании 
выразительного звучания инструментального 
сопровождения оперной вокальной партии. 
Как правило, оперные партитуры содержат 
множество мелких лиг, которые обозначают 
не характер исполнения, а способы артику-
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ляции. Это особенно актуально для партий 
струнных инструментов, где лиги указывают 
количество звуков, которые необходимо ис-
полнить одним смычком. Скрипичные лиги 
часто могут быть перенесены редакторами  
в оперный клавир. При разборе нотного тек-
ста студент-концертмейстер должен уметь 
отличать фразировочные лиги от лиг артику-
ляционных и выстраивать фразы правильно, 
не разбивая их на мелкие составляющие. 

Фразировка в оперном клавире должна 
учитывать также особенности тембрового 
звучания тех или иных инструментов. Так, 
точное взятие и снятие звука характерно для 
группы духовых инструментов.   Вместе с тем, 
фразировка партии медных обычно харак-
теризуется большей продолжительностью 
и широтой звучания, что необходимо пом-
нить концертмейстеру, подчёркивая данные 
особенности в оперном клавире. Выделение 
особенностей звучания определенных партий 
инструментов в клавире связано не только  
со спецификой фразировки той или иной 
партии, но и с многообразием штриховой 
палитры. 

Сложность в воспроизведении штрихов 
в оперном клавире связана, прежде всего,  
с особенностями исполнения канителенных 
мелодий широкого дыхания, которые в ориги-
нале исполняются группой струнных инстру-
ментов с их широким и безупречным легато.  
С. Е. Фейнберг отмечал: «…Штрихи смычко-
вых инструментов можно назвать «видимым 
дыханием» музыки. Не отрывая глаз от правой 
руки скрипача, можно следить за движени-
ем самой музыки, за напряжением, спадом  
и сменой звучащих образов» [3, с. 38]. Достичь 
аутентичности воспроизведения струнного 
легато невозможно в связи с природой зву-
коизвлечения двух инструментов. Подобная 
проблема связана и с легато у группы духовых, 

протяжённость которого регулируется дыха-
нием. Е. М. Шендерович приводит следующие 
рекомендации по исполнению широкого ле-
гато в оперных клавирах:

– избегание жёсткой фиксации пальцев;
– мягкое исполнение гармонических  

и мелодических оборотов струнной группы;
– при исполнении протяжённых аккордов 

партии деревянно-духовых инструментов 
необходимо чётко фиксировать пальцы кисти 
руки при взятии аккорда [9].

Отдельное внимание при работе с опер-
ным клавиром студенту-концертмейстеру 
необходимо уделить воспроизведению штриха 
стаккато, так как его исполнение у каждого 
из оркестровых инструментов имеет свою 
специфику и часто звучит более мягко, не-
жели стаккато на рояле (приближенно к нон 
легато). В то же время, один и тот же штрих  
в оркестровой партитуре может обозначать 
как способ исполнения, так и смену смыч-
ка, место взятия дыхания. Довольно часто 
штрихи переносятся в клавир редакторами 
механически, поэтому студенту-концертмей-
стеру необходимо тщательно изучить ориги-
нал партитуры в местах, которые вызывают 
затруднение. 

В целом, умение студента-концертмей-
стера воплотить при исполнении оперного 
клавира многообразие штриховой, тембровой 
и динамической палитры во многом зависит 
от уровня его профессионального мастерства, 
развитых слуховых представлений и опыта 
«чтения» оркестровых партитур. 

Выразительность и правильность в ис-
полнении штрихов будет способствовать вы-
делению и художественному воспроизведению 
солирующей партии в оперном клавире. Здесь 
немаловажным является не только чёткое 
распределение фактурных функций клавира 
между партиями обеих рук, но и сохранение 
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динамического баланса, заложенного в при-
роде звучания оркестровой ткани. Так, на-
пример, форте трубы и альта при указании 
одинакового оттенка будет неравнозначным 
в связи с природой звучания инструментов. 
Пренебрежение и невнимательное отношение 
к специфике исполнения динамики при вы-
делении солирующей партии может повлечь 
за собой искажение замысла композитора  
и является крайне нежелательным. Особенно 
внимательно следует отнестись к тем эпизо-
дам, где исполнение мелодии соло передается 
из партии в партию.

Важным профессиональным навыком 
студента-концертмейстера является работа 
над художественной интерпретацией оперного 
клавира при подготовке отдельных концерт-
ных номеров.  Концертное исполнение – это 
кульминационный момент, и, в какой-то сте-
пени, итог всей ранее проделанной работы 
концертмейстера над музыкальным произве-
дением, главная цель которого при совместной 
работе с солистом – раскрытие музыкально-ху-
дожественного замысла исполняемого произ-
ведения при высокой культуре исполнения 
сочинения. Концертное выступление – высшая 
и самая главная форма исполнительской прак-
тики.  При подготовке концертных номеров, 
связанных с интерпретацией оперного кла-
вира, на студента-концертмейстера ложится 
особая степень ответственности, как во время 

выступления, так и во время репетиций. По-
скольку в ансамбле музыкальная индивиду-
альность, мастерство и возможности одного 
исполнителя непосредственно зависят от дру-
гого, то и трактовать роль концертмейстера  
в таком творческом процессе следует широко: 
от функции чистого сопровождения до равно-
го по значению солисту. Студент-концертмей-
стер должен демонстрировать предвидение, 
предвосхищение, позволяющее воспринимать 
и анализировать содержание музыкального 
произведения в процессе исполнения с неко-
торым опережением. Это качество демонстри-
рует высший уровень его профессионализма, 
его способность и готовность к импровизаци-
онному творчеству. 

Таким образом, работа студента-концерт-
мейстера над оперным клавиром представляет 
собой сложный и кропотливый процесс, в ходе 
которого у будущего специалиста формируют-
ся ключевые компетенции и навыки для даль-
нейшей творческой деятельности. Специфика 
исполнения оперного клавира обуславливает 
необходимость умения студента-концерт-
мейстера предвидеть исполнительские слож-
ности музыкального текста и адаптировать 
их в соответствии с возможностями своего 
исполнительского аппарата. Сформирован-
ный в результате такой работы опыт станет 
бесценным для пианиста-концертмейстера  
и откроет новые грани его профессионализма.
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The interpretation and perception in the Russian society of creative industries as resources, investment 
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and art, a variety of socio-cultural practices / art practices, sources of employment growth, generators and 
distributors of information / meanings is reflected. /texts of works/creativity. A comparative analysis is 
presented of the developed and implemented by the faculty of the Department of Socio-Cultural Activities 
of the Faculty of State Cultural Policy of the Moscow State Institute of Additional Professional Educational 
Refresher Programs “Innovative Development of Creative Industries and Art Management in Modern 
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В современном непредсказуемом, неста-
бильном, изменчивом VUCA-мире со спек-
тром происходящих вызовов/рисков/про-
блем геополитического, информационного, 
социокультурного характера, актуальным 
ресурсом для цивилизованного мира явля-
ется проектная деятельность в различных 
сферах деятельности, влияющая на динамику 
развития свободной рыночной экономики.

В контексте Года культурного наследия 
народов России (утв. указом Президента 
РФ 30 декабря 2021 г., № 745) в нашей стране 
акценты делаются на Культуру как инструмент 
генерации и трансляции классических 
ценностей – духовных (Истина, Добро, 
Красота, Любовь, Гармония) и материальных – 
культурное наследие, а также на развитие 
малого и среднего бизнеса, творческого 
предпринимательства как продюсерства, и на 
арт-менеджмент как уникальный проектный 
инструмент для реализации знаковых для 
потребителей идей в том или ином виде ис-
кусства как квинтэссенции сферы культуры.

Особый интерес в современных услови-
ях представляет креативная экономика как 
актуальный тип экономики, базирующийся  
на капитализации интеллектуальной собствен-

ности во всех составляющих деятельности, что 
подтверждается обозначением Генеральной 
Ассамблеей ООН (резолюция 74-й сессии) 
2021 года Международным годом креативной 
экономики в целях устойчивого развития.

Эта экономика обозначается «оранжевой», 
поскольку суть таковой обусловливается 
реализацией различных идей через генерацию 
колоссального количества интеллектуальной 
собственности как результатов интеллектуаль-
ной деятельности в процессе проектирования 
в сфере культуры и искусства.

Синтез знаний/творчества/идей/техноло-
гий/культурного наследия/ культурных цен-
ностей как основы креативной экономики, 
экономики впечатлений позволяет генери-
ровать креативно-инновационный потенци-
ал стран, ориентированных на устойчивый 
экономический, социальный и экологический 
рост и развитие, что связано и с реализацией 
«Повестки дня в области устойчивого разви-
тия на период до 2030 года» (резолюция ООН 
70/1 от 25 сентября 2015 г.).

Сердцевиной современной экономики 
являются креативные индустрии, справед-
ливо воспринимаемые в качестве ресур-
сов, векторов инвестирования, драйверов  
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и «точек роста» экономического развития 
территорий, конкретной отрасли – сферы 
культуры и искусства, разновидности со-
циально-культурных практик/арт-практик, 
источников роста занятости, генераторов  
и дистрибьюторов информации/смыслов/
текстов произведений/креативности.

Креативные индустрии через проектную 
деятельность способствуют реализации 
одной из задач государственной культурной 
политики – формированию гармонично 
развитой созидательной/креативной личности, 
способной быть ответственной, нравственной, 
самостоятельно творчески мыслить.

Это созвучно идеям, отраженным в Де-
кларации Федерального Народного Совета – 
Движения Добра, Мечты и Победы (одобрена 
решением Организационного комитета ФНС 
04 декабря 2019 г., в обновл. ред. от 17 декабря 
2021 г.). В данном документе провозглашается 
поддержка курса Президента РФ В.В. Путина 
на создание социального, свободного, сильно-
го, эффективного, суверенного, эффективного, 
правового государства-цивилизации. Отсюда 
цель ФНС состоит в том, чтобы на основе ми-
ровоззрения гармоничной интегративности, 
через организацию, просвещение и благотво-
рительность важно воплощать в нашу жизнь 
смыслы, ценности и цели Гармонии, Добра, 
Высокой мечты и Победы для России и мира, 
и строить на этой основе свою проектную 
деятельность по формированию солидарно-
го общества и соответствующего таковому 
справедливого, социального и созидательно-
го государства и солидарной интегративной 
экономики, что будет влиять на динамику 
гармоничного развития страны [1]. 

Все это логично реализуется совместно 
с представителями различных страт на новом 
эволюционном этапе историко-культурных, 
геополитических, экономических и иных 

трансформаций в России, базируясь на про-
ектной деятельности, в том числе в сфере 
культуры и искусства, ориентированной на 
содействие гармоничному развитию природы, 
человека, общества.

Значимость развития креативных ин-
дустрий и собственно определение таковых  
в России впервые было зафиксировано в «Ос-
новах государственной культурной политики» 
(утв. указом Президента РФ от 24.12.2014 г. 
№ 808) [7].

В феврале 2021 года создана Федерация 
креативных индустрий [9], насчитывающая 
163 организации (крупные игроки, медиа, 
события, международные отношения, 
офлайн-площадки, образовательные орга-
низации, проектные офисы, отраслевые 
и межотраслевые организации, федеральные 
структуры, институты развития) из различных 
регионов страны (Центральный, Северо-За-
падный, Южный, Северо-Кавказский, При-
волжский, Уральский, Сибирский, Дальнево-
сточный), и осуществляющая через различные 
виды поддержки (нетворкинг, инфоподдержка, 
финансирование, инфраструктура, лоббиро-
вание, образование, экспертиза, консалтинг) 
развитие и поддержку предпринимателей,  
в том числе защиту прав и интеллектуальной 
собственности.

Восприятие руководством нашей страны 
креативных индустрий в качестве приоритета 
стратегического развития России привело  
к разработке и утверждению распоряжени-
ем Правительства Российской Федерации  
от 20 сентября 2021 г. № 2613-р «Концепции 
развития творческих (креативных) индустрий 
и механизмов осуществления их государствен-
ной поддержки в крупных и крупнейших го-
родских агломерациях до 2030 года» [2].

Министерство культуры России подгото-
вило и представило на общественное обсуж-
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дение проект распоряжения Правительства 
Российской Федерации об утверждении плана 
мероприятий по реализации в 2022–2024 годах. 
В этом документе детально обозначены как 
мероприятия, так и механизмы государствен-
ной поддержки таковых до 2030 года.

К ключевым составляющим плана меро-
приятий относится закрепление института 
креативных индустрий в законодательстве 
РФ, нормативное и правовое обеспечение их 
развития, комплекс мер по внедрению новых 
форматов образования в сфере творческих 
индустрий, развитию инфраструктуры, фи-
нансовому обеспечению, в том числе за счет 
налогового стимулирования и привлечения 
частных инвестиций, и развитию цифровых 
сервисов для творческих предпринимателей 
[3].

Откликом на сформировавшуюся в со-
циуме потребность в специалистах, осущест-
вляющих управление проектами, связанных  
с распространением и популяризацией 
культурных ценностей, ревитализацией об-
щественных пространств, является разра-
ботанный кафедрой социально-культурной 
деятельности факультета государственной 
культурной политики Московского государ-
ственного института культуры и заявленный  
в плане приема 2022 профиль подготовки бака-
лавров «Менеджмент креативных индустрий» 
направления подготовки «Социально-куль-
турная деятельность».

Значимой для страны является реализа-
ция федерального проекта «Творческие люди» 
национального проекта «Культура», в кото-
ром с 2020 года по настоящее время активно 
участвует кафедра социально-культурной 
деятельности факультета государственной 
культурной политики Московского государ-
ственного института культуры.

Сравнительный анализ по различным па-
раметрам разработанных и реализованных 
ППС кафедры таких дополнительных про-
фессиональных образовательных программы 
повышения квалификации, как, например, «Ин-
новационное развитие креативных индустрий 
и арт-менеджмента в современной России» 
(2020) и «Проектный подход и инновационные 
формы культурной деятельности (на примере 
креативных индустрий и арт-менеджмента  
в России» (2021) (разработчики и спикеры – 
Ярошенко Н.Н., доктор пед.наук, профессор, 
зав.кафедрой; Суминова Т.Н., доктор филос.
наук, профессор, академик РАЕН; Акунина 
Ю.А., канд.пед.наук, доцент, зам.директора Цен-
тра непрерывного образования и повышения 
квалификации творческих и управленческих 
кадров в сфере культуры МГИК; Ванина О.В., 
канд.пед.наук, доцент; Родионов И.М., канд.
пед.наук, доцент, вице-президент Российской 
ассоциации парков и производителей аттракци-
онов (РАППА, г. Москва), позволил сделать ряд 
актуальных выводов [4] для дальнейшей реали-
зации государственной культурной политики.
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параметры

«Инновационное развитие 
креативных индустрий  

и арт-менеджмента  
в современной России» (2020)

«Проектный подход и инновационные 
формы культурной деятельности  

(на примере креативных индустрий  
и арт-менеджмента в России» (2021)

Количество запусков 6 7

Количество слушателей 358 613

Гендерный признак 
слушателей

Мужчины 14%
Женщины 86%

Мужчины 12%
Женщины 88%

Организации работы 
слушателей

Библиотеки 4%
Культурно-досуговые учреждения 

клубного типа 63%
Парки культуры и отдыха 3%

Киноорганизации 1%
Органы управления 6%

Образовательные учреждения 9% 
Музеи 7%
Театры 7%

Библиотеки 42%
Культурно-досуговые учреждения 

клубного типа 58% 

Разновидности 
субъектов РФ

Область 63%
Край 6%

Республика 22%
Автономный округ 3%

Город федерального значения 6%

Область 55%
Край 14%

Республика 25%
Автономный округ 2%

Город федерального значения 4%

Область РФ 1. Амурская 
2. Архангельская
3. Белгородская 
4. Воронежская 

5. Иркутская 
6. Калининградская 

7. Калужская 
8. Кемеровская 
9. Кировская 

10. Костромская 
11. Нижегородская 
12. Новгородская 

13. Новосибирская 
14. Омская 

15. Орловская 
16. Пензенская 
17. Самарская 

18. Свердловская 
19. Тверская 

20. Ярославская

1. Амурская 
2. Архангельская 
3. Белгородская 

4. Брянская 
5. Владимирская 
6. Вологодская 
7. Воронежская 
8. Ивановская 
9. Иркутская 

10. Кировская 
11. Костромская 
12. Курганская 
13. Липецкая 

14. Московская 
15. Нижегородская 
16. Новгородская 

17. Новосибирская 
18. Омская 

19. Оренбургская 
20. Орловская 
21. Псковская 
22. Ростовская 
23. Рязанская 

24. Свердловская 
25. Ульяновская 
26. Челябинская 
27. Ярославская
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Согласно анализу анкет слушателей этих 
двух программ любопытными для динамики 
развития сферы культуры и проектной 
деятельности являются следующие моменты. 

Самым ценным и полезным для слуша-
телей в освоенной ими программе 2020 года 
было, например, получение новой инфор-
мации, новых знаний, нового опыта; ди-
алог с преподавателями-профессионала-
ми МГИК высокого уровня; знакомство  
с опытом коллег из других регионов; изучение 
многочисленной рекомендуемой литерату-
ры, в том числе публикаций спикеров; виде-
о-лекции и наглядные презентации; объем  
и подача информации; практические зада-
ния и тестирования; реальные примеры; 

исчерпывающие ответы преподавателей 
на вопросы; высокая информативность 
модулей; разработка личного проекта; но-
вые перспективы профессиональной де-
ятельности; освоение дистанционки,  
а в освоенной слушателями программе 
2021 года, к перечисленным добавилось: 
организация курса; все модули; последова-
тельность программы; теоретический мате-
риал; терминология; лекции; семинары-дис-
куссии; выполнение заданий; консультации 
в чате; «заряженность» преподавателей; 
яркая эмоциональная подача материала; 
возникновение новых идей; вдохновение  
на будущие свершения; новые формы работы; 
вообще всё!

параметры

«Инновационное развитие 
креативных индустрий  

и арт-менеджмента  
в современной России» (2020)

«Проектный подход и инновационные 
формы культурной деятельности  

(на примере креативных индустрий  
и арт-менеджмента в России» (2021)

Край РФ 1. Краснодарский 
2. Пермский

1. Алтайский 
2. Забайкальский 

3. Камчатский 
4. Красноярский 

5. Пермский 
6. Приморский 
7. Хабаровский

Республика РФ 1. Ингушетия 
2. Карачаево-Черкесская 

3. Калмыкия 
4. Марий-Эл 

5. Саха (Якутия) 
6. Татарстан 

7. Чувашская -Чувашия

1. Адыгея 
2. Алтай 

3. Бурятия 
4. Дагестан 

5. Ингушетия 
6. Коми 
7. Крым 

8. Мордовия 
9. Татарстан 

10. Тыва 
11. Чеченская 

12. Чувашская – Чувашия

Автономный округ РФ 1. Ханты-Мансийский 1. Ямало-Ненецкий

Город федерального 
значения

1. Москва 
2. Санкт-Петербург

1. Санкт-Петербург

Оценка слушателей Положительная 97% Положительная 96%
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Если в контексте обучения по программе 
2020 года слушателям не хватило, в частности, 
времени на освоение материала; обратной 
связи для обмена опытом; технической осна-
щенности; количества лекций и часов курса; 
индивидуальных занятий; встреч офлайн; чата 
в Телеграмме; хорошего интернета, то в про-
цессе обучения по программе 2021 года доба-
вилась необходимость в материале (статистики  
и социологии) о сельских учреждениях куль-
туры удаленных территорий; примерах при-
менения инноваций в народной культуре; 
семинарах-дискуссиях по обмену творческим 
опытом; творческих заданий.

Слушатели в анкетах обозначили 
конкретные действия, которые необхо-
димо осуществить для улучшения рабо-
ты их организаций. Так, после програм-
мы 2020 года участники таковой обозна-
чили важность, например, технического  
и материального обеспечения; системы ме-
неджмента; подготовки профессиональных 
и квалифицированных кадров, в частности, 
руководителей, для отрасли; «омолажи-
вания» коллектива; направления на курсы 
повышения квалификации; привлечения 
консультантов; увеличения объема рекламы 
учреждений; поддержки муниципальными 
властями; создания бизнес-инкубаторов; уве-
личения количества креативных, энергичных  
и заинтересованных молодых сотрудников. 
Слушатели программы 2021 года к этим мо-
ментам добавили необходимость улучшения 
системы менеджмента и маркетинга; совер-
шенствования нормативно-правовой базы 
сферы культуры; увеличения штатного распи-
сания; внедрения новых форм работы с населе-
нием; использования креативных технологий; 
перестраивания мышления сотрудников.

Таким образом, участие профессор-
ско-преподавательского состава кафедры 

социально-культурной деятельности фа-
культета государственной культурной по-
литики Московского государственного ин-
ститута культуры в федеральном проекте 
«Творческие люди» национального проекта 
«Культуры» через разработку и реализа-
цию дополнительных профессиональных 
образовательных программы повышения 
квалификации «Инновационное развитие 
креативных индустрий и арт-менеджмента 
в современной России» (2020) и «Проектный 
подход и инновационные формы культурной 
деятельности (на примере креативных инду-
стрий и арт-менеджмента в России» (2021) 
для творческих и управленческих кадров 
сферы культуры содействует воплощению 
ключевых задач обозначенного федераль-
ного проекта, а именно: укрепление рос-
сийской гражданской идентичности на ос-
нове духовно-нравственных и культурных 
ценностей народов Российской Федерации, 
в том числе мероприятия, направленные  
на популяризацию русского языка и литера-
туры, народных художественных промыслов  
и ремесел; создание выставочных проектов фе-
деральных и региональных музеев в субъектах 
Российской Федерации; организация и прове-
дение культурно-просветительских программ  
для школьников [8].

Этим в очередной раз подчеркивается вос-
требованность в профессиональном комью-
нити и в системе отраслевого образования 
арт-менеджмента как технологии креатив-
ной экономики [6] и проектного механизма 
реализации государственной культурной 
политики [5]. Данный факт отражается на 
увеличении количества граждан, вовлекаемых 
в творческую деятельность, популяризации 
актуальных знаний как основного ресурса 
человека разумного, сохранении культур-
ного наследия, формировании креативных 
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Abstract: The article is devoted to the study of the publishing industry in the context of studying the 
ways of innovative development of the economy and culture of the Russian Federation. The publishing 
industry is considered in the article as a synergetic activity that unites various spheres of society: culture, 
economics, science, creative industries, intellectual property and copyright, and contributes to each of 
them. Considerable attention is paid to the publishing activities of scientific and educational organizations 
of the country that disseminate the knowledge obtained on the principles of “open science” – the principles 
under which people can freely use and distribute scientific knowledge without legal, technological or social 
restrictions, as well as the model of knowledge dissemination on the principle of open Access, providing 
free operational access to scientific publications in electronic form. Special attention is paid to the study 
of the contribution of electronic book publishing to the book publishing sector of the economy; the 
disproportions of official statistics in the assessment of its share in the overall indicators of the industry are 
revealed. The article proposes legislative initiatives aimed at improving the publishing industry of creative 
industries.
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Издательская отрасль Российской Феде-
рации является одним из ведущих секторов 
творческой индустрии, в котором наиболее 
полно реализована синергия интеллектуаль-
ной собственности, творческих компетенций  
и целого ряда информационных и индустри-
альных технологий, делающих ее иннова-
ционное развитие критически важным для 
интеллектуального, научного, культурного  
и промышленного развития страны. Вклад 
авторского права в экономику и культуру РФ  
в данном контексте проявляется наиболее 
явно, он измеряем, и поддается количествен-
ному анализу. 

Источниковой базой для изучения оте-
чественного книжного рынка служат отчеты 
Книжной Палаты РФ, Отраслевые доклады 

Федерального агентства по печати и массовым 
коммуникациям «Книжный рынок России: 
Состояние, тенденции и перспективы разви-
тия», статистическая информация професси-
ональных участников издательского рынка, 
данные электронной библиотеки elibrary. Сле-
дует отметить, что на данный момент време-
ни имеющаяся статистическая информация,  
в силу целого ряда причин, не является полной  
и не отражает тенденции и динамику книго-
издания в нашей стране в полном объеме. Вне 
поля зрения до сих пор остается такой важней-
ший издательский сегмент, как деятельность 
научных и образовательных организаций, 
являющихся полноценными участниками 
издательского рынка, но чья деятельность 
по электронному книгоизданию до сих пор 
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не попадает в общие статистические сводки. 
Так, Российская Книжная Палата формули-
рует методику своего статистического учета 
следующим образом: «статистическая служба 
РКП даже в форс-мажорных условиях полно-
стью и в срок выполнила все свои традици-
онные функции. Как всегда, статистический 
и библиографический учет велся в Палате  
на базе поступающих обязательных экземпля-
ров изданий по принципу de visu, т. е. «жи-
вьем», когда каждая книга, брошюра, жур-
нал, газета лежат на столе у ведущего этот 
учет. Такой принцип гарантирует надежность  
и точность получаемых сведений» [1]. Труд-
но согласиться с последним утверждением: 
современные тренды в издательском деле 
свидетельствуют о быстром росте сегмента 
электронной литературы, особенно в науч-
ной и образовательной сфере. В издательский 
процесс вовлекаются организации и частные 
лица, никогда ранее в этой сфере деятельности 
не участвовавшие. В условиях пандемии эти 
процессы демонстрируют заметное ускорение 
на фоне стагнации и падения «традицион-
ного» книгоиздания и книготорговли. Так,  
по данным газеты «Коммерсант» «за первые 
три квартала 2020 года в России выпущено  
255 млн экземпляров книг – на 20% меньше, 
чем годом ранее... По итогам года падение 
обещает стать самым сильным с кризиса 
2008 года даже с учетом роста спроса на по-
купки через интернет. «Эксмо-АСТ», круп-
нейший издатель коммерческой литерату-
ры, прогнозирует сокращение рынка на 20%  
в деньгах, до 80 млрд руб., тогда как с 2014 года 
он прирастал на 4–11% ежегодно. Одной  
из основных причин эксперты называют низ-
кую долю электронных книг» [11].

По названным причинам в рамках на-
стоящей статьи основной акцент был сделан  
на изучении вклада электронного книгоизда-

ния в сфере науки, образования и культуры  
в национальную экономику. Для решения по-
ставленной задачи было проведено сопостав-
ление официальной статистики Федерального 
агентства по печати и массовым коммуника-
циям по основным количественным индика-
торам книжного рынка с открытыми данными 
электронной библиотеки elibrary, являющей-
ся основной отечественной площадкой, где 
размещаются метаданные и полнотекстовые 
версии научных непериодических изданий 
и научных СМИ. Использованная методика 
позволила выявить существенный разрыв 
между официальной статистикой книжной 
отрасли и оценочными масштабами реальной 
книгоиздательской деятельности организа-
ций различной отраслевой специализации. 
При этом в данном контексте под термином 
«электронная книга» нами используется рас-
ширительное толкование этого понятия. Как 
известно, электронные книги могут распро-
страняться в файлах различных форматов. 
При изучении данного вопроса особое внима-
ние было уделено электронной книге в форма-
те PDF – наиболее распространенном формате, 
используемом научными и образовательными 
организациями для размещения в сети ре-
зультатов своей издательской деятельности. 
Именно в этом формате хранятся и распро-
страняются электронные книги в репозитори-
ях научной информации и научных электрон-
ных библиотеках. По сути, эти электронные 
издания являются готовым оригинал-маке-
том традиционной книги, предназначенным  
для печати, но не переданным в типографию 
для изготовления «физического» тиража.

При исчислении количества издательств, 
действующих в стране, авторы отчетов ис-
пользуют следующую методику: «В 2019 г.,  
по данным Российской книжной палаты,  
в стране действовало 4953 издательства.  
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В это число входят все издающие организации, 
приславшие в Российскую книжную палату  
в течение 2019 г. хотя бы один экземпляр вы-
пущенной ими книги. За год число издающих 
организаций в стране, чья деятельность по 
выпуску книг в печатном виде была зафик-
сирована Российской книжной палатой, со-
кратилось с 5794 до 4953, т. е. на 841 единицу  
или на 14,5%». При этом авторы не предпри-
нимают попыток проследить и проанализи-
ровать тенденции, набирающие силу в послед-
нее десятилетие, по переходу издательской 
деятельности на электронные платформы. 
Особенно заметен этот процесс в научных 
и образовательных организациях, в том или 
ином виде занимающихся издательской дея-
тельностью, которая может иметь самые раз-
личные формы: от эпизодического издания  
в электронном виде малотиражной литера-
туры (учебных пособий, сборников тезисов  
и трудов конференций), до активной деятель-
ности достаточно мощных издательских цен-
тров при вузах, как например, в МГУ, РГГУ 
или ВШЭ. К сожалению, точно определить 
количество изданий, увидевших свет исклю-
чительно в электронном виде и при этом 
не поступивших в обязательную рассылку, 
затруднительно. С 1 января 2017 г. в России 
действует обновлённый Федеральный закон 
«Об обязательном экземпляре документов», 
в соответствии с которым предусмотрена пе-
редача обязательного экземпляра печатного 
издания в электронной форме производи-
телями документов в филиал ИТАР-ТАСС 
«Российская Книжная Палата» и Российскую 
государственную библиотеку [12]. Однако 
сложная и устаревшая логистика передачи 
обязательного электронного экземпляра; об-
щая неосведомленность и терминологиче-
ская путаница не способствуют активному 
сотрудничеству издателей с государством  

по предоставлению электронных изданий. 
Так, например, Научно-технический центр 
«Информрегистр», указанный в законе в ка-
честве оператора и государственного агента 
по приему обязательных электронных экзем-
пляров, разместил на своем официальном 
сайте следующие пояснения: «Электронные 
издания, подлежащие сдаче как обязатель-
ный экземпляр, – это документы, в которых 
информация представлена в электронно-циф-
ровой форме и которые прошли редакцион-
но-издательскую обработку, имеют выходные 
сведения, тиражируются и распространяются 
на машиночитаемых носителях. Не подлежат 
сдаче в качестве обязательного экземпляра 
электронные документы, распространяемые 
исключительно с использованием информаци-
онно-телекоммуникационных сетей, т.е. сете-
вые документы. ФГУП НТЦ «Информрегистр» 
обращает внимание производителей на то, 
что специально записывать сетевые электрон-
ные издания на машиночитаемые носители  
и предоставлять их в качестве обязательных 
экземпляров не нужно!» [8]. Это означает, что 
в качестве обязательного экземпляра элек-
тронного документа издатели обязаны пере-
давать государству в лице Информрегистра 
лишь те электронные документы, которые, 
например, записаны и распространяются  
на CD-дисках, т.е. достаточно устаревшим 
на сегодняшний день способом. Те же из-
дания, которые изначально предназначены  
для электронных библиотек и хранилищ,  
в систему обязательной рассылки не попадают. 
Информрегистр также констатирует ненор-
мальность сложившейся ситуации в сфере 
электронного книгоиздания, признавая тот 
факт, что значительная доля книжной про-
дукции в электронном виде остается вне поля 
зрения читателя и государственных органов, 
осуществляющих надзор в сфере массовых 
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коммуникаций и издательской деятельности: 
«До настоящего времени в Федеральный за-
кон от 29 декабря 1994 г. № 77-ФЗ «Об обяза-
тельном экземпляре документов» не внесено 
понятие «обязательного экземпляра сетевого 
издания», что приводит к отсутствию цен-
трализованного сбора, библиографического 
учета, регистрации и хранения существую-
щих электронных изданий, распространяемых  
с использованием информационно-телеком-
муникационных сетей. Сводная информа-
ция о значительной части социально, научно  
и культурно значимых электронных изданиях 
оказывается недоступной для ознакомления 
с ней широкого круга пользователей» [12]. 

Тот же алгоритм работы определен  
и в Положении о порядке доставки в ФГБУ 
«Президентская библиотека имени Б.Н. Ель-
цина» обязательных экземпляров электронных 
изданий. Так, п 1.5. определяет, что «не подле-
жат доставке в Президентскую библиотеку… 
электронные документы, распространяемые 
исключительно в сетевом режиме, за исклю-
чением сети Интернет» [9].

В итоге огромный пласт электронных 
изданий, созданных и вышедших в свет  
в научных, образовательных организациях, 
в учреждениях культуры, оказывается ис-
ключенным из общей статистики книжного 
рынка Российской Федерации; не подлежит 
централизованному учету и анализу. 

Подобная ситуация не только усложняет 
сбор статистической информации о реаль-
ном положении дел в издательской отрасли,  
но и наносит ущерб государственным це-
лям систематизации, хранения и учета элек-
тронных изданий. По указанным причинам  
и отраслевой доклад Федерального агентства  
по печати и массовым коммуникациям не дает 
полной и объективной картины происходящих 
на издательском рынке страны процессов, 

оперируя лишь малой частью доступной ин-
формации о масштабах электронного книго-
издания в РФ. 

Приблизиться к пониманию масштабов 
электронного книгоиздания, а также вклада 
авторского права в национальную экономику, 
позволяют электронные библиотеки, занимаю-
щиеся сбором и хранением книг и иной изда-
тельской продукции, опубликованной в элек-
тронном виде. Так, по данным электронной 
библиотеки elibrary [7] в настоящий момент 
на ее портале размещено 2,37 млн журналь-
ных выпусков и 2,46 млн полных текстов книг  
и сборников статей. Общее количество книг 
и статей в сборниках превысило отметку  
в 7,5 млн экз. Сайт elibrary позволяет точно 
установить дату, когда началась работа по при-
ему и размещению в библиотеке электрон-
ных книг: 19 марта 2013 было опубликовано 
соответствующее объявление о приглаше-
нии к сотрудничеству научных издательств 
и авторов научных непериодических изда-
ний [7]. Очевидно, что определенная доля 
размещенных на elibrary электронных книг 
являются архивными изданиями, но также 
не возникает сомнений, что бóльшая часть 
размещаемых на elibrary непериодических 
изданий являются современной издательской 
продукцией, передаваемой в библиотеку из-
дающими организациями по мере выхода  
в свет. Иными словами, за период с 2013  
по 2019 гг. издающими организациями было 
передано в elibrary около 2,5 миллионов пол-
ных текстов электронных книг. За тот же пери-
од времени, согласно сведениям Федерального 
агентства по печати и массовым коммуника-
циям, в Книжную Палату поступило и попало 
в официальную статистику немногим более 
800-т тысяч наименований книг. Причем ста-
тистика Книжной Палаты учитывает изда-
ния всех жанров, в то время как на elibrary 
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размещается только научная литература.  
В итоге можно предположить, что официаль-
ная статистика издательской деятельности  
в Российской Федерации не учитывает огром-
ный пласт электронных изданий, не попада-
ющих в обязательную рассылку. Количество 
таких изданий увеличивается от года к году, 
составляя, по нашей оценке, не менее 100 тыс. 
наименований в год. Косвенным подтвержде-
нием такого количества неучтенных изданий 
может являться статистика запросов Яндекс 
по ключевым словам «получить, купить ISBN  
для книги». Запросы такого содержания 
делают, как правило, непрофессиональные 
участники издательского рынка, издающие 
книги впервые или редко, и не владеющее ин-
формацией о существующих издательских 
технологиях и методиках. Так, в 2020 г. коли-
чество подобных запросов превысило отметку  
120 тыс. Примерно такое же количество за-
просов поступало и в 2018-2019 гг.

Другим индикатором, свидетельствую-
щим о смещении книгоиздательской отрасли 
в электронную сферу, является количество 
издающих организаций. Согласно статисти-
ке Федерального агентства по печати и мас-
совым коммуникациям, их число остается 
практически стабильным на протяжении 
последних десяти лет. Негативный результат  
2019 г. может объясняться влиянием пандемии 
на издательскую отрасль. 

Тот факт, что издающие организации, 
особенно в сфере науки, культуры и образо-
вания, ускоренными темпами сворачивают 
традиционное – «бумажное» – книгоизда-
ние и переходят на сетевые формы распро-
странения издательской продукции, под-
тверждается и конкретными примерами. Так,  
с 2017 г. на электронное книгоиздание полно-
стью перешел НИИ культурного и природного 
наследия им. Д.С. Лихачева [10]. Основными 

электронными площадками для размещения 
изданий Института Наследия стали его соб-
ственный сайт и платформа elibrary. Издания 
распространяются по принципу «Открытая 
наука»: постоянный свободный и бесплатный 
доступ к текстам научных произведений, или 
по модели открытого доступа (Open Access).  
В той же парадигме осуществляет с 2019 г. 
свою деятельность Московский государствен-
ный институт культуры: его издательский 
центр перешел на размещение в сети гото-
вых оригинал-макетов собственных изданий, 
практически полностью отказавшись от из-
готовления «физических» тиражей [10]. Тем 
же путем идет развитие книгоиздательской 
деятельности в Российском государствен-
ном гуманитарном университете, Российской 
академии интеллектуальной собственности, 
Высшей школе экономики, во многих других 
образовательных и научных организациях,  
в которых развита собственная издательская 
деятельность.

В рамках настоящей статьи мы не будем 
давать оценку процессу перехода от классиче-
ского книгоиздания к электронному: плюсы  
и минусы этого тренда еще предстоит оце-
нить. Позитивный эффект от доступности, 
«видимости» электронных изданий; их низкой 
себестоимости может нивелироваться отрица-
тельным воздействием на рынок полиграфиче-
ских услуг и снижением качества издаваемого 
контента в условиях отсутствия или крити-
ческого упрощения традиционного книгоиз-
дательского процесса. Массовая доступность 
электронного книгоиздания; низкой «порог 
вхождения» в эту деятельность для начинаю-
щих и непрофессиональных авторов чреваты 
снижением общего научного, художественного 
и культурного уровня издаваемой книжной 
продукции. Особую обеспокоенность в этом 
контексте вызывает охрана авторских прав 
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российских авторов: легкая копируемость  
и тиражируемость, в том числе на бумажном 
носителе, находящихся в сети электронных 
текстов и оригинал-макетов; неоднозначность 
судебных прецедентов по защите интеллекту-
альной собственности в сети; правовая неу-
регулированность понятий «цитирование» 
и «заимствование»; появление суррогатных 
изданий, массово использующих чужие тексты 
под прикрытием нормы закона об «образо-
вательных и просветительских целях» – эти  
и целый ряд иных вызовов стоят сегодня перед 
динамично развивающейся отраслью элек-
тронного книгоиздания. В XXI веке понятие 
«самиздат» приобрело новый смысл: идеологи-
ческая свобода и технологическая доступность 
издательской деятельности наводнили сеть 
некачественными, непрофессиональными, 
полуграмотными произведениями, которые  
с точки зрения читателя обладают тем же пра-
вом быть прочитанными, что и произведения, 
прошедшие научное рецензирование, экспер-
тизу и редакторскую подготовку. В итоге кон-
куренцию за читательское внимание нередко 
выигрывают работы сомнительного научно-
го, культурного и художественного качества  
в силу их дешевизны и доступности. 

Для оценки вклада научного электронного 
книгоиздания в национальную экономику 
попробуем оценить расходы на производство 
единицы электронной книги. Примем по умол-
чанию, что электронная книга издается в со-
ответствии с традиционными издательскими 
процессами и традициями, проходит научное 
рецензирование и редакторскую подготовку, 
имеет художественное оформление и соответ-
ствует издательским ГОСТам. 

Так, по данным портала profi.ru [11], 
стоимость работы корректора находится  
в диапазоне от 2 до 4 тыс. рублей за авторский 
лист. Услуги литературного редактора – от 4  

до 10 тыс. Верстка издания обходится в сумму 
от 1 до 5 тыс. рублей, в зависимости от слож-
ности макетирования. Научное редактирова-
ние стоит от 2 до 20 тыс. р. за авторский лист,  
в зависимости от тематики издания. Работа 
художника над одним изданием оценивается 
в сумму от 5 до 10 тыс. р. Вычитка, внесение 
правки, работа технического редактора доба-
вит от 1 до 2-х тыс.р. за авторский лист. ISBN, 
штрих-код – 4 т.р. 

Таким образом, стоимость издания на-
учного произведения в электронном виде,  
при условии соблюдения издательских стан-
дартов и научной этики, составит от 10  
до 40 тыс. рублей за авторский лист (40 тысяч 
знаков), или от 417 до 1667 рублей за страни-
цу текста. Учитывая средний объем научной 
монографии, который обычно составляет,  
по минимальной оценке, около 10 авторских 
листов, можно предположить, что общая сред-
няя стоимость изготовления электронного 
макета научного издания обходится  сумму 
от 100 до 400 тыс. рублей. 

В итоге, опираясь на данные  платфор-
мы elibrary, позволяющие оценить ежегодное 
научное книгоиздание в электронном виде  
в 100 тыс. экземпляров, можно предложить, 
что вклад этой отрасли творческой индустрии 
в национальную экономику составляет от 10 
до 40 млрд рублей в год, которые в настоящий 
момент не попадают в общую статистику Фе-
дерального агентства по печати и массовым 
коммуникациям. Для понимания масштабов 
этой сферы издательского дела обратимся 
вновь к данным Отраслевого доклада, где  
на с. 26 указывается, что «по оценке экспертов 
рынка, в 2019 г. объём книжного рынка России 
составил 60,66 млрд руб. без учета неструкту-
рированных продаж и закупок изданий бюд-
жетными организациями, и 77,46 млрд руб. –  
с учётом этих составляющих» [3]. Иными 
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словами, деятельность издающих организа-
ций, занимающихся подготовкой и выпуском  
в свет научной и образовательной литературы 
в электронном виде, сопоставима по своим 
масштабам со всем книжным рынком России. 
Если же учесть вклад научной периодики, то 
масштабы электронного издания в Российской 
Федерации окажутся еще более впечатляю-
щими. Так, по данным платформы elibrary, 
число наименований журналов, находящихся 
в данный момент в системе, составляет 72 292;  
из них российских журналов, выходящих  
в свет, 15 тыс. Число журналов с полными 
текстами: 13058; из них в открытом досту-
пе: 7277; из них российских журналов: 7898.  
При этом общее количество публикаций  
с полными текстами превысило отметку  
в 14 млн. [7].

Не менее убедительную картину демон-
стрирует и количество организаций, в том 
или ином виде поставляющих электронный 
контент для платформы elibrary. На дан-
ный момент времени на портале отражено 
14 799 организаций, из которых 3 715 заре-
гистрированы, т.е. являются издающими. 
Эта цифра сопоставима с числом издательств  
по версии Федерального агентства по печа-
ти и массовым коммуникациям, оценившем  
в Отраслевом докладе их количество в 4 953 
(на 2019 г.). Совершенно очевидно, что ука-
занные издающие организации лишь в малой 
степени пересекаются друг с другом: издатель-
ства, ориентированные на розничный книж-
ный рынок, как правило, не регистрируются 
в РИНЦ и не размещают там электронные 
макеты научных изданий.

Следует отметить, что официальная 
статистика уделяет значительное внимание 
развитию электронного книгоиздания в Рос-
сийской Федерации и его вкладу в экономику 
страны. Так, в упомянутом выше Отраслевом 

докладе этому вопросу посвящен целый раз-
дел (с. 58-70). Авторы отмечают, что «чтение 
электронных книг становится для россий-
ских граждан всё более привычным занятием.  
В августе 2019 г. ПАО «МГТС» совместно  
с онлайн-сервисом для чтения книг «МТС 
Библиотека» проанализировали книжные 
предпочтения москвичей за первую полови-
ну 2019 г. По данным исследования, в первом 
полугодии 2019 г. москвичи прочли в 1,5 раза 
больше электронных книг, чем за аналогич-
ный период 2018 г. Книжный трафик в сети 
ПАО «МГТС» превысил 4,7 терабайт, что со-
поставимо с 3 млн электронных книг. Поч-
ти половина этого трафика – 48% пришлась  
на весеннюю сессию 2019 г., когда студенты 
активно готовились к экзаменам» [3]. Общий 
объем рынка электронной книги в 2019 г.,  
по данным журнала «Книжная индустрия», 
достиг отметки в 6,51 млрд руб., что составило 
8,4% от оборота печатной книги в РФ.

Однако выводы, сделанные в Отраслевом 
докладе Федерального агентства по печати 
и массовым коммуникациям, должны быть 
подвергнуты определенной критике. Авторы 
предлагают методику исчисления денежной 
емкости рынка электронной книги и, соответ-
ственно, оценку вклада этой инновационной 
индустрии в экономику, исходя из совокуп-
ного объема продаж, информация о которых 
была получена от ведущих участников рын-
ка: подписного сервиса «MyBook», «ЛитРес», 
«МТС Библиотека», а также от электрон-
но-библиотечных систем (ЭБС), нацеленных 
на продажу подписок учебных изданий вузам 
страны, таких как Электронная библиотека из-
дательства «Лань»; Университетская библиоте-
ка онлайн (ООО «Директ Медиа»); ZNANIUM.
Com (издательство «ИНФРА-М»); IPRbooks 
(ООО «Ай Пи Эр Медиа»); ЭБС «Консультант 
студента» компании «Гэотар Медиа»; eLibrary. 
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Вместе с тем, подобный подход представляется 
ущербным, поскольку объемы продаж некоего 
продукта или услуги не тождественны вкладу 
этого продукта в национальную экономику, 
и не всегда этот вклад может быть измерен 
суммой осуществленных коммерческих опе-
раций. Концентрируя внимание на продажах, 
авторы статистических исследований упуска-
ют из виду сам процесс создания книги как 
синтетического продукта, в котором сконцен-
трированы компетенции и технологии самых 
различных индустрий: начиная с творческого 
интеллектуального труда автора произведе-
ния и заканчивая физическим производством 
«бумажной» книги на полиграфическом пред-
приятии, размещения электронного макета 
в сети или работой диктора/актера по созда-
нию аудиокниги. Но самым существенным, 
на наш взгляд, недостатком используемой 
методики является невозможность оценки 
вклада в экономику издательской продук-
ции, изначально не рассчитанной на продажу.  
В данном контексте речь идет о книгах и иных 
результатах интеллектуальной деятельности, 
распространяемых без взимания платы с «по-
требителя»: читателя, слушателя, студента, 
научного работника, т.е. интеллектуальной 
собственности, распространяемой по прин-
ципу «Открытая наука». Как уже говорилось 
выше, оценочная стоимость такого контен-
та сопоставима с денежным оборотом все-
го книжного рынка Российской Федерации. 
Однако его «капиталоёмкость» скрыта от 
официальной статистики: она «растворена» 
в заработной плате творческих, научных  
и технических работников, принимающих уча-
стие в создании научного, образовательного 
и творческого контента электронных книг;  
в затратах научных и образовательных органи-
заций на создание электронной издательской 
продукции и заработную плату сотрудников; 

в затратах на размещение, хранение электрон-
ных книг; хостинг, работу программистов, 
художников и т.п. Оценить емкость этого сег-
мента творческой индустрии можно лишь ус-
ловно и приблизительно. Как уже говорилось 
выше, по нашей оценке этот вклад в нацио-
нальную экономику может составлять от 64  
до 120 млрд  рублей в год, включая научную 
периодику. При этом приведенные цифры яв-
ляются пессимистичной оценкой: с учетом рас-
пространяемого бесплатно книжного контента 
в виде электронных текстовых и аудиокниг; 
научных и специализированных журналов; 
образовательных продуктов в самых различ-
ных способах визуализации вклад научной  
и творческой электронной продукции, распро-
страняемой без взимания денежных средств  
с конечного потребителя, может существенно 
превышать сумму в 100 млрд рублей ежегодно.

Выводы и рекомендации
1. Стабильное функционирование и раз-

витие издательской отрасли должно нахо-
диться в центре внимания государственной 
культурной политики. Помимо значимого 
вклада в экономику страны, издательская сфе-
ра является системообразующей отраслью 
творческих индустрий как в традиционном 
«бумажном» выражении, так и в своей элек-
тронной, цифровой составляющей. Вопреки 
пессимистичным сценариям начала текуще-
го века о скорой смерти книгоиздания, от-
расль существует и продолжает свое развитие  
в новых формах, продолжая оставаться одной  
из ключевых сфер культурной жизни обще-
ства.

2. Полученные в ходе исследования дан-
ные свидетельствуют, что имеющаяся офици-
альная статистика не в полной мере отража-
ет ситуацию на издательском рынке страны. 
Устаревший учет не позволяет в полной мере 
оценить вклад творческой индустрии, свя-



156

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2022 ♦ 1 (105) январь– февраль ⇒

занной с научной и образовательной изда-
тельской сферой, в национальную экономику 
и культуру. При этом спрогнозированный 
показатель в 100 млрд рублей будет отражать 
лишь непосредственный денежный поток, 
связанный с подготовкой, производством  
и продажей «традиционной» и электронной 
книги. Оценить же синергетический эффект, 
возникающий при использовании в науке, 
производстве, повседневной жизни интел-
лектуальной собственности и полученного 
из книги нового знания, в настоящий момент 
не представляется возможным из-за отсут-
ствия соответствующих методик. Можно 
лишь предположить, что данный эффект 
может превышать непосредственный вклад 
книжной отрасли в национальную экономику  
на порядки.

3. Одной из первоочередных задач, кото-
рые требуется решить в целях обеспечения 
точного учета и прогнозирования развития из-
дательской отрасли, оценки вклада авторского 
права в экономику и культуру Российской 
Федерации, должно стать внесение изменений 
в Федеральный закон от 29 декабря 1994 г.  
N 77-ФЗ «Об обязательном экземпляре доку-
ментов», а конкретно в Статью 13 «Доставка 
обязательного экземпляра электронных из-
даний, программ для электронных вычис-
лительных машин и баз данных». В данную 
статью требуется внесение пункта о доставке 
«обязательного экземпляра сетевого издания». 

4. Требуется также внесение изменений 
в статью 1 «Основные понятия». Так, в дей-
ствующей редакции ФЗ-77 содержится следу-
ющее определение: «обязательный экземпляр 
документов – экземпляры различных видов 
тиражированных документов и экземпля-
ры печатных изданий в электронной форме, 
подлежащие безвозмездной передаче произ-
водителями в соответствующие организации 

в порядке и количестве, установленных насто-
ящим Федеральным законом;

документ – материальный носитель 
с зафиксированной на нем в любой форме 
информацией в виде текста, звукозаписи, 
изображения и (или) их сочетания, который 
имеет реквизиты, позволяющие его иденти-
фицировать, и предназначен для передачи во 
времени и в пространстве в целях обществен-
ного использования и хранения.

экземпляр – образец тиражированного 
документа, идентичный оригиналу» [12].

Статья 2 упомянутого закона ограничива-
ет понятие «сетевого издания» такой форму-
лировкой: «под сетевым изданием понимается 
сайт в информационно-телекоммуникацион-
ной сети «Интернет», зарегистрированный 
в качестве средства массовой информации 
в соответствии с настоящим Законом» [12].

В данные статьи необходимо внести опре-
деление «непериодического сетевого изда-
ния», подразумевающее размещенный в сети 
интернет полный текст или оригинал-макет 
электронного издания (монографии, сборника 
статей, учебного пособия, иной издательской 
продукции), прошедшего редакционную под-
готовку (редактуру, корректуру, верстку тек-
ста); имеющего необходимые издательские 
элементы в соответствии с ГОСТ Р7.0.3-2006 
«СИБИД. Издания. Основные элементы». 

5. Положения закона должны предусма-
тривать ответственность издателей за непре-
доставление в установленные законом сроки 
обязательного экземпляра непериодического 
сетевого издания в виде штрафа. Одновремен-
но должен быть создан механизм наиболь-
шего благоприятствования и удобства для 
издающих организаций, который позволял 
бы последним с наименьшими затратами тру-
довых, материальных и временных ресурсов 
осуществлять обязательную рассылку экзем-
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пляров электронных изданий. Наилучшим 
решением могла бы стать унифицированная 
форма на сайте Книжной Палаты, где в из-
датели могли бы быстро и с наименьшими 
затратами исполнить требования закона  
об обязательном экземпляре. Выпадающие 
сегодня из централизованного оборота, учета, 
хранения и использования в государствен-
ных публичных и электронных библиотеках 
электронные издания могут оставаться вне 
поля зрения научного и профессионального 
сообщества, что наносит значимый ущерб от-
ечественной экономике, науке и безопасности.

6. При этом нельзя считать удовлетво-
рительными условия доставки обязательно-
го электронного экземпляра, установленные  
в настоящий момент государственными опе-
раторами. Так, ФГБУ «Президентская библио-
тека имени Б.Н. Ельцина», указанная в 77-ФЗ  
в качестве адресата обязательного экземпляра 
электронных изданий, так регламентирует 
процесс его доставки: «Обязательный экзем-
пляр электронного издания доставляется про-
изводителями документов по почте ценной 
бандеролью с уведомлением о вручении либо 
непосредственно (нарочным) в Президентскую 
библиотеку имени Б. Н. Ельцина по адресу: 
190000, Санкт-Петербург, Сенатская площадь, 
дом 3» [9]. Очевидно, что подобный архаич-
ный алгоритм не соответствует требованиям 
современного издательского дела. 

В итоге следует отметить, что в Рос-
сийской Федерации к настоящему времени 
сложилась развитая отрасль электронного 
книгоиздания, как составная часть творче-
ской индустрии, вносящая существенный 
вклад в национальную экономику. Этот вклад  
на данный момент не находит должного от-
ражения в официальной статистике и отрас-
левом анализе, однако динамичное развитие 
отрасли, её очевидный вклад в отечествен-

ную науку, культуру и образование, требуют 
от государства пристального внимания к ее 
дальнейшему развитию. Первоочередными 
шагами в этом направлении должно стать 
совершенствование законодательной базы  
в целях обеспечения большей прозрачности 
и предсказуемости развития этой критически 
важной для экономики и общества в целом 
сферы.

7. Другим критически важным для изда-
тельской отрасли государственным решением 
должна стать полная отмена НДС на книги: как 
«бумажные», так и электронные. В настоящий 
момент в Российской Федерации действует 
льготная ставка НДС на печатную книжную 
продукцию: 10%. При этом для электронных 
книг таких льгот не предусмотрено: они об-
лагаются «стандартным» НДС в 20%. Вместе 
с тем, подавляющее большинство стран мира 
пришли к обоснованному выводу, что книга 
не может рассматриваться в качестве обыч-
ного «продукта», или стандартного объекта 
налогообложения. Социальная, культурная, 
просветительская, или, иными словами, ци-
вилизационная, значимость книги требует 
особого подхода к её созданию и популяри-
зации, и любое – даже льготное – налоговое 
обременение влечет за собой крайне негатив-
ные последствия не только для издательской 
отрасли, но, главным образом, для населения 
страны. Так, например, в Кении, где до нача-
ла 2010-х действовала нулевая ставка НДС  
на книги, введённая в 2013 г., стандартная став-
ка в размере 16% привела к падению книжного 
рынка на 35-40%. За 5-6 лет после повышения 
НДС небывалого уровня достигли книжное 
пиратство и распространение контрафактных 
изданий, особенно в сфере учебной литера-
туры, что нанесло непоправимый удар по ле-
гальной издательской отрасли [5]. Обнуление 
ставки НДС на книжную продукцию в любом 
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отраслям, но и повлечет за собой неоцени-
мый социальный эффект за счет привлечения  

к чтению дополнительных слоев населения. 
В итоге недополученные бюджетом доходы  
от НДС на книжную продукцию будут ком-
пенсированы иными налогами за счет ра-
стущего рынка, занятости населения и уве-
личения продаж.
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История развития волонтерства на базе 
учреждений культуры Великобритании нача-
лась в XX в. В 1912 г. группой добровольных 
активистов был основан дом-музей Тюдоров 
в залах исторического здания. На сегодняш-
ний день вся работа в музее ведется полно-
стью силами волонтеров [2]. На 1960-е гг. 
пришелся новый виток эволюции данного 
профильного направления добровольческо-
го движения, когда культурные институции  
в полной мере осознали широкие возможности 
и перспективы сотрудничества с волонтерами 
при реализации проектов и мероприятий,  
а также в текущей деятельности организации 
[6]. Учреждения культуры стали более откры-
тыми и дружелюбными, готовыми работать  
с различной аудиторией. 

В 1984 г. Дж. Маттингли, британская ис-
следовательница, представила результаты 
масштабного анализа «Волонтеры в музеях  
и галереях: отчет по итогам опроса волонтеров, 
работающих в музеях и галереях Соединенно-
го Королевства», где раскрывались вопросы 
привлечения и координации добровольных 
помощников в учреждениях культуры. Так,  
в качестве основного метода взаимодействия  
с волонтерами указывался подход ad hoc,  
к ключевым характеристикам которого отно-
сились отсутствие менеджера, регулировав-
шего труд волонтеров, структурированного 
обучения и отлаженной системы подготовки 
добровольцев, возмещения затрат, связанных  

с расходами при выполнении волонтерами 
своих функциональных обязанностей, кон-
кретных стандартов организации деятель-
ности волонтеров. В целом, добровольные 
помощники воспринимались как неоплачи-
ваемые штатные работники [6, с. 343–344].

В 1980-х гг. произошла смена парадигмы 
понимания роли волонтеров в учреждениях 
культуры, начал выстраиваться более серьез-
ный подход к управлению добровольчески-
ми ресурсами. Был взят курс на системную 
и плановую организацию эффективной дея-
тельности волонтеров, направленной на до-
стижение целей и задач учреждения культуры.  
По мнению британских исследователей, сни-
жение объема государственного финансиро-
вания, в том числе за счет сокращения грантов  
на развитие и реализацию проектов культур-
ных институций, в 1980-хх гг. актуализировало 
спрос на помощь волонтеров и улучшение 
качества взаимодействия с ними на регуляр-
ной основе. Учреждения культуры стали чет-
ко формировать запрос на неоплачиваемый,  
но квалифицированный персонал в лице 
добровольных помощников. Как следствие, 
увеличивались затраты организаций на их 
обучение и подготовку, появляются статьи 
расходов, связанных с оплатой труда отдель-
ного координатора волонтеров [4, с. 20]. 

Примечательно, что спустя десятилетие, 
в 1998 г., британские ученые повторили ис-
следование Дж. Маттингли, что позволило 
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Так, за 14 лет можно проследить рост коли-
чества привлекаемых учреждениями культуры 
к различным видам деятельности доброволь-
ных помощников. Спектр задач волонтеров 
был достаточно широк: начиная от участия 
в проведении крупных культурных событий-
ных мероприятий, общения с посетителями 

(помощь в ориентации по экспозиции, ответы 
на вопросы) и заканчивая работой в архивах 
и научных отделах музеев. Добровольцы также 
участвовали в исследовательской деятельности 
музеев и проводили опросы гостей учреждений. 

По результатам исследований можно со-
ставить дескриптивную модель волонтера 

получить целостную картину, отразившую 
динамику изменений, произошедших в до-
бровольческом секторе в сфере культуры  
за последние 14 лет. 

С помощью одного из пунктов анкетного 
листа авторы старались выяснить, почему ор-
ганизации сотрудничают с волонтерами. При-
мечательно, что в работе 1984 г. Дж. Маттингли 
пришла к выводу, что культурные институции 
рассматривали волонтеров в качестве допол-
нительных ресурсов для развития организации 
и разгрузки штатного персонала. 

Согласно исследованию 1998 г., больше по-
ловины организаций в сфере культуры (65%) 
привлекали волонтеров к задачам, «которые 
бы в противном случае никто не осуществил». 
53% учреждений отметили, что волонтеры 
задействованы в конкретных мероприятиях, 
51% респондентов упомянули «о завершении 
добровольцами недоделанной работы» и 47% 
рассматривали волонтерскую помощь как 

средство для «формирования связей с мест-
ным сообществом и реализации партнерских 
проектов» [5, с. 23–24]. Культурные инсти-
туции, таким образом, создавали кадровый 
резерв, приобретали не просто единомыш-
ленников, но и ценных помощников, кото-
рым можно доверять все более широкий круг 
обязанностей. 

Одним из блоков исследования 1998 г. стал 
раздел по мотивации волонтеров. Как показал 
анализ, преобладали мотивы саморазвития, 
досуга, возможности внести свой вклад в раз-
витие учреждения культуры, приобретения 
практических навыков, расширения круга 
общения. [5, с. 26]. 

Результаты исследований 1984 г. и 1998 г. 
помогли конкретизировать потребности учреж-
дений культуры в видах и формах добровольче-
ского труда. Мнения респондентов разделились. 
Сопоставительный анализ запросов культур-
ных институций представлен в таблице 1.

Таблица 1. Виды волонтерских работ в учреждениях культуры (1984 г. и 1998 г.) [5, с. 24–25] 

Виды волонтерских работ 1984 г. 1998 г.
Ведение каталогов и других документов 67% 72%
Организация выставочной деятельности 26% 58%
Проведение экскурсий в качестве гидов 33% 55%
Помощь в координации музейных событий: лектори-
ев, кураторских экскурсий, концертов и спектаклей.

11% 42%

Участие в исследованиях 16% 53%
Консультирование посетителей в музее, обеспечение 
навигации

32% 45%
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учреждения культуры. Так, в 1984 г. Маттин-
гли обнаружила корреляцию между полом 
волонтеров и спецификой деятельности ор-
ганизации. В музеях искусства наблюдалось 
соотношение мужчин к женщинам 25:75;  
в исторических музеях пропорция была 
60:40  соответственно; в научных музеях — 
75:25; в музеях, созданных на объекте культур-
ного наследия, — 30:70; в музеях смешанной 
тематики — 40:60.

Уже к 1998 г. в 51% музеев Великобри-
тании более половины волонтерского сооб-
щества состояло из женщин, в 5% музеев 
корпус помощников был представлен только 
добровольцами женского пола, волонтерами 
16% музеев являлись исключительно мужчины 
[5, с. 27].

Также был проанализирован возраст во-
лонтеров. В 1984 г. 20% респондентов при-
ходилось на граждан пенсионного возраста,  
в то время как в 1998 г. эта цифра увеличилась  
до 43%, что вполне объяснимо. Благодаря 
инициативности пожилых людей, в 1980-е гг.  
для остальной части населения сформировался 
«социальный эталон» участия в общественной 
жизни. В настоящее время, согласно иссле-
дованию «Группы по культурному волонтер-
ству» (Heritage Volunteering Group или HVG),  
51% волонтеров, задействованных в секторе 
сохранения культурного наследия, старше 
55 лет. 

Исследования показали, что волонтеры 
были доброжелательно настроены к учреж-
дениям культуры и демонстрировали готов-
ность тратить время на дорогу до места работы 
даже при отсутствии компенсации за проезд 
(43% опрошенных в 1984 г. и 48% опрошенных 
в 1998 г.). Дж. Маттингли сформулировала 
ряд практических рекомендаций для орга-
низаторов добровольческой деятельности  
в лице учреждений культуры, которые ка-

сались возможности возмещения расходов 
волонтерам и предоставления различных сер-
висов. Труд добровольных помощников явля-
ется неоплачиваемым, но они вправе получить 
компенсацию и определенную поддержку.

Обращаясь к мерам поддержки и мотива-
ции, практикуемым учреждениями культуры 
в отношении своих волонтеров, выяснилось, 
что 28% организаций предоставляли добро-
вольцам различные преференции и стимулы 
(скидки и т.п.), а 37% респондентов не прак-
тиковали  мотивационные мероприятия  
в системе поддержке волонтеров и управление 
их деятельностью [5, с. 28].

Что касается системы волонтерского ме-
неджмента, то в 1984 г. в 52% опрошенных 
учреждений культуры функции координатора 
добровольцев исполнял один из сотрудни-
ков организации. В 1998 г. в 59% культурных 
институций вопросами регулирования дея-
тельности волонтеров занимались: куратор 
(28%), директор музея (25%), специальный 
оплачиваемый координатор (6%). Чаще всего 
управление добровольными помощниками 
входило в обязанности одного из штатных 
сотрудников.

Сопоставительный анализ исследований 
показал, что существенным образом изме-
нились этапы работы учреждений культуры.  
К примеру, в 1984 г. большинство культурных 
институций (82%) не обращались к проце-
дурам отбора добровольных помощников. 
Только 18% респондентов практиковали  
в процессе отбора кандидатов анкетирование 
и собеседование. Обучающая составляющая 
подготовительных мероприятий сводилась  
к организации семинаров и тренингов, 
адаптированных под конкретные функции 
добровольцев. Данная тенденция сохранялась  
и в 1998 г. Кроме того, оба исследования под-
тверждали, что для волонтеров, специализи-
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ровавшихся на работе с посетителями, была 
предусмотрена более структурированная   
и системная программа подготовки, чем для 
других категорий добровольных помощников 
[5, с. 29–31].

В соответствии с аналитическими трудами 
Управления британским туризмом (British 
Tourist Authorities) численность волонтеров 
в музеях и галереях выросла за четыре года,  
с 1991 по 1995 гг., с 12 500 до 17 200 человек [9, 
с. 207]. В 1998 г. на базе 1188 музеев и галерей 
Великобритании насчитывалось 25 206 волон-
теров. Количество добровольцев учреждений 
культуры нередко превышало численность 
штатного персонала почти в 2 раза [3]. 

В 2005 г. инициированное исследование 
культурными институциями Великобритании 
наглядным образом продемонстрировало, что 
более 90% музеев страны работают с волон-
терским сообществом. Данные Ассоциации 
независимых музеев Великобритании сви-
детельствуют о том, что до 1500 учреждений 
культуры ежегодно имеют в штате несколько 
десятков добровольных помощников, труд 
которых восполняет ресурсы музеев на чет-
верть. В численном соотношении волонтеров, 
как правило, больше, чем штатного персонала. 
Примечательно, что около 10% учреждений 
культуры, связанных со сферой сохране-
ния историко-культурного наследия страны  
не располагают оплачиваемыми сотрудниками. 
Более 100 000 волонтеров в Великобритании 
трудятся в музеях в среднем полдня в неделю, 
выполняя самые разнообразные функции, 
от участия в просветительских, образова-
тельных программах и проектах до работы 
в качестве гидов и экскурсоводов. Зачастую, 
из-за большого количества желающих попро-
бовать себя в роли волонтера, музеи проводят 
конкурсный отбор кандидатов. К примеру, 
потенциальные волонтеры лондонского му-

зея «Школа оборванцев» должны заручиться 
рекомендациями от двух активистов данного 
учреждения культуры.

В XXI в. волонтерство в сфере культуры  
в Великобритании серьезно эволюциониро-
вало, став массовым общественным движе-
нием. За несколько десятилетий изменился 
и механизм управления добровольческими 
ресурсами. В настоящее время волонтерский 
менеджмент учреждений культуры включает  
в себя нескольких взаимосвязанных процессов:

— планирование деятельности волонтеров;
— привлечение добровольцев;
— отбор волонтеров;
— подготовку помощников;
— управление волонтерами;
— мотивацию волонтеров и признание 

их заслуг;
— оценку волонтерской программы  

и деятельности добровольных помощников.
Компоненты управления добровольче-

скими ресурсами являются неотъемлемыми 
частями целого и эффективно работают только 
вместе.

Культурные институции Великобрита-
нии остановили свой выбор на формирова-
нии собственного сообщества добровольцев 
без обращения к «посредникам» в лице, на-
пример, волонтерских ресурсных центров. 
Учреждениями культуры были выработаны 
и стандарты организации работы с волон-
терским активом, которые включали в себя 
предоставление различных сервисов, поддерж-
ку и супервизию, мотивацию и поощрение.  
В штате музеев предусматривается отдельная 
должность координатора волонтеров, в обя-
занности которого входят вопросы отбора,  
сопровождения добровольных помощников.

Сегодня культурные институции ак-
тивно осваивают современные технологии 
взаимодействия с добровольческим активом  
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в онлайн-пространстве. К примеру, в Наци-
ональном морском музее (National Maritime 
Museum) насчитывается огромный штат во-
лонтеров. Из 450 добровольных помощников 
200 человек работают виртуально и привлека-
ются в основном к оцифровке списков морских 
экипажей в военных архивах.

Таким образом, волонтерский менеджмент 
культурных институций — музеев и библио-

тек Великобритании — за несколько десяти-
летий претерпел существенные изменения:  
от ситуативного привлечения добровольных 
помощников, отсутствия стандартов органи-
зации их деятельности до выстраивания си-
стемной работы с волонтерами с конкретным 
набором технологий и действий, нацеленных  
на эффективное управление добровольчески-
ми ресурсами.
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в монографии структуры библиотечной истории как самостоятельной научной дисциплины. 
Анализируются представленные в издании новые материалы и исследования, посвящённые 
конкретным этапам библиотечной истории, зарубежной и локальной библиотечной истории, 
истории конкретных библиотек, изучению отдельных событий. В качестве ключевого результата 
рецензент представляет вклад авторов монографии в осмысление и развитие методологического 
инструментария библиотечной истории.
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of the research conducted by the author’s team. The evaluation of the structure of library history proposed 
in the monograph as an independent scientific discipline is given. The new materials and research 
presented in the publication are analyzed, devoted to specific stages of library history, foreign and local 
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Одним из значимых событий 2021 года 
стал выход в свет коллективной монографии 
«Библиотечная история: современное состо-
яние и перспективы изучения», опубликован-
ной в МГИК под научной редакцией Н.В. Лопа-
тиной. Эта книга действительно представляет 
высокую теоретическую значимость для совре-
менной библиотечной науки, выступая, между 
тем, и явлением, которое продолжает тради-
цию просвещения, традицию формирования 
профессионального мировоззрения, столь 
важную для сегодняшнего дня библиотечного 
образования и библиотечной практики.

  Каждой книге, каждой научной работе 
предшествует серьезный путь исследователя: 
сбор и анализ материалов, поиск и доказа-
тельство нового знания в дискуссиях с кол-
легами и споры с самим собой. В монографии 
«Библиотечная история: современное состоя-
ние и перспективы изучения» [1] эти привыч-
ные этапы определили масштабный исследо-
вательский процесс, объединивших ведущих 
ученых в области библиотековедения, би-
блиографоведения и книговедения и прак-
тиков для выработки новых теоретических  
и методологических подходов к библиотечной 
истории. Под единой обложкой собраны ре-
зультаты исследований, разработок, аналити-
ки М.Д. Афанасьева (ГПИБ), О.О. Борисовой 
(ОГИК), М.Н. Глазкова (МГИК), Е.В. Динер 
(МГИК), Ю.Н. Дрешер (МГИК), Г.А. Ивановой 

(МГИК), Т.В. Кузнецовой (ВПТБ), Н.В. Лопа-
тиной (МГИК), А.М. Мазурицкого (МГЛУ), 
Н.А. Меренкова (ОГИК), Н.О. Некрасовой 
(ВПТБ), С.В. Соколова (ИНИОН РАН),  
Ю.Н. Столярова (РГБ), Н.В. Стрельниковой 
(Кировская ОУНБ им.Герцена), В.А. Цвет-
ковой (МГИК-БЕН РАН), Н.Н. Ярошенко 
(МГИК).

История библиотечного дела, или вернее 
библиотечная история, как говорят авторы мо-
нографии, требует сегодня изучения и анализа 
в свете введения новой номенклатуры научных 
специальностей. Особого внимания требует 
рассмотрение теоретических и методологиче-
ских оснований функционирования и разви-
тия библиотечной истории как особой научной 
дисциплины, которая лежит на стыке истории, 
библиотековедения, и имеет определенные 
уровни пересечения с социологией, культуро-
логией, историей культуры, литературоведени-
ем, науковедением, историей науки и техники, 
с исторической психологией, исторической 
социологией, политологией и политической 
историей, историей образования. Эта задача 
крайне актуальна сегодня, и монография по-
казывает, как важно для современной триады 
«библиотековедение, библиографоведение  
и книговедение» не только не потерять этот 
раздел в паспорте нашей научной специаль-
ностей, открывая путь новым историческим 
исследованиям. Авторы доказывают необхо-
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димость, с одной стороны, сохранения науч-
ной традиции, заложенной отечественными 
исследователями, в первую очередь, школой 
Константина Ивановича Абрамова, 100-ле-
тию со дня рождения которого посвящена 
эта книга. С другой стороны, ставится задача 
развития методологической базы, которая 
позволит осмысливать вчерашний и сегодняш-
ний день библиотечного строительства с опо-
рой на междисциплинарное взаимодействие.  
И в этом – преемственность, движение впе-
ред, диалектика традиций и новаций, все, что 
позволяет говорить о том, что у библиотечной 
истории есть будущее, расширяющее границы 
исследований и открывающее новые темы, 
которые до настоящего времени находились 
вне зоны научных интересов.

Читатель, берущий в руки эту новую 
книгу, должен быть готов к тому, что здесь он  
не найдет привычного для истории хроноло-
гического подхода в представлении материала. 
И это неслучайно: авторы сконцентрировали 
свое внимание на самой библиотечной исто-
рии, показав ее содержательную структуру, 
основные аспектные декомпозиции, которые 
можно выделить в качестве направлений би-
блиотечной истории как науки.

Во-первых, исследования конкретного 
исторического этапа библиотечной истории – 
направления, без которого невозможно по-
строить целостную историческую картину 
библиотечного дела, требующую тщатель-
ного изучения отдельных периодов в русле 
системного подхода. Пример именно такого 
тщательного и многоаспектного изучения от-
дельного исторического периода представлен 
в монографии М.Н. Глазков, представившего 
новые материалы по истории библиотечно-
го дела в СССР в период руководства госу-
дарством Н. С. Хрущёва. [с.57-84] Несмотря  
на то, что этот исторический период, находит-

ся в недалеком прошлом, в нем чрезвычай-
но много «белых страниц», много вопросов,  
на которые не знают ответов очевидцы этих 
событий. Поиск объяснений загадкам истории 
автор осуществляет в архивах, кропотливо 
работая с официальными документами, циф-
рами, статистикой, позволяющими не только 
найти факты, но и дать оценки сделанным 
решениям в области библиотечной политики.

Во-вторых, исследования отдельных собы-
тий, явлений, направлений библиотечно-ин-
формационной деятельности. В основе этих 
исследований не только сбор максимального 
полного массива фактических данных о кон-
кретных объектах исторического изучения, 
но и интерпретация и оценка сквозь призму 
других событий, явлений, эпох. В моногра-
фии примером таких исторических собы-
тий, определивших развитие библиотечного 
строительства в ХХ веке и определяющих 
жизнь нашей отрасли сегодня. Это – работа  
А. М. Мазурицкого, посвященная Декрету  
«О централизации библиотечного дела» (1920) 
[с.85-98], и работа Н.Н. Ярошенко, посвящен-
ная Первому Всероссийскому съезду по внеш-
кольному образованию (1919). [с.99-120]

В числе выделенных авторами направ-
лений – исследования локальной библиотеч-
ной истории, которые крайне важны в русле 
отечественной библиотечной истории, би-
блиотечной истории страны, каждый регион, 
каждый уголок которой имеет свой колорит, 
свой особенной путь культурного развития. 
Эти работы всегда были особенно интересны-
ми как для профессионального сообщества, 
так и для широкой аудитории, в особенности,  
для жителей тех регионов, библиотечная 
история которых изучается в хронологиче-
ском, аспектном, персонографическом ра-
курсе. Пример этого исследовательского на-
правления представлен в работе орловских 
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коллег О.О. Борисовой и Н.А. Меренковой, 
посвященной частным инициативам благо-
творительности в книжном и библиотечном 
деле Орловской губернии (второй половины 
ХIХ – начала ХХ вв.). [с.137-155]

Особым, мой взгляд, направлением иссле-
дований в библиотечной истории выступает 
история отдельных библиотек как частного 
случая, вписанного в единую региональную 
и национальную картину. Именно такие ис-
следования раскрывают общее и особенное  
в развитии библиотек, дают материал для со-
поставительного анализа. В монографии такое 
направление представлено двумя работами, 
оказавшимися в разных разделах (что вполне 
оправдано, так как историю библиотечного 
дела сложно вписать в одномерную структуру 
монографии): глава, написанная Е.В. Динер 
и Н.В. Стрельниковой о Кировской област-
ной универсальной научной библиотеки им. 
А.И. Герцена, само открытие которой – одно 
из самых знаковых событий библиотечной 
истории [с.156-175], и глава, созданная со-
трудниками Всероссийской патентной техни-
ческой библиотеки, посвященных введению 
в научный оборот новых материалов по ее 
истории [с.258-274]. 

Новым и оригинальным подходом отли-
чается исследование, посвященное Кировской 
областной универсальной научной библиотеке 
[с.156-175]. Авторы делают акцент на роль 
библиотеки в локальной истории, считая, что  
в постнеклассической парадигме научного 
знания «локальная история изучается как фе-
номен, позволяющий составить коллективную 
биографию общности любого уровня». [с.157]. 
По их мнению, «от классической парадигмы,  
в рамках которой основное внимание уде-
лялось краеведению, представляющему со-
бой социально ориентированное знание, 
развивающее интерес жителя локуса к среде 

своего обитания и её истории, такой подход 
отличается тем, что направлен на изучение 
исторического бытия индивида в локальном 
пространстве» [с.157].

В числе ключевых направлений исследо-
вании в русле библиотечной истории авторы 
книги рассматривают историю библиотечной 
профессии и библиотечного образования, 
представленную в монографии Г.А. Ивановой 
в разделе «Условия и предпосылки формиро-
вания образования специалистов по библио-
течной работе с детьми в дореволюционной 
России» [с.223-257].

Следует обратить особое внимание на гла-
ву, представляющую отраслевой подход в би-
блиотечной истории. Это научное направление 
в монографии представлено В.А. Цветковой 
[с.176-211] и Ю.Н. Дрешер [212-222]. 

Особой новизной обладают разделы те-
оретико-методологического характера, напи-
санные М.Д. Афанасьевым [с.6-14], Ю.Н. Сто-
ляровым [с.15-24], В.А. Цветковой [с.25-39], 
Н.В. Лопатиной [с.40-56, с.275-284]. Острую 
их актуальность очень точно обоснована 
М.Д. Афанасьевым: «мы находимся в важной 
точке перехода от этапа накопления материала 
к этапу формирования новой методологиче-
ской парадигмы данного направления библио-
тековедческих исследований» [с.6], потому что 
«методологической рефлексии к настоящему 
времени недоставало» [с.9].  

Ю.Н. Столяров доказывает методологи-
ческую значимость изучения библиотечной 
истории [с.15-24] и задает тон соответству-
ющим разделам. Принципиальное значение 
имеет «ревизия» методологического арсенала, 
сложившегося в библиотечной истории как 
особой научной дисциплине: «фактографи-
ческий», «библиографический», «библиософ-
ский», «синергийный», «социологический», 
«антологический», «концептуальный». Мо-
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нография вносит и новые методологические 
инструменты, в частности, институциональ-
ную матрицу «культура» – «образование/на-
ука» – «идеология» [с.40-56], метод истори-
ческого моделирования [с.121-136], методы 
локальной истории [157-159], формирование 
новых объектных кластеров (библиотечная 
история и информационная история) [с.25‑39]. 
Монография открывает новые точки раз-
вития библиотечной истории как науки  
в зоне «методологической коммуникации»  
и субдисциплин современной истории: исто-

рическая антропология, историческая психо-
логия, клиометрия. [с.282]

Завершая рецензию, хочется порекомен-
довать эту книгу всем, кто занимается библи-
отечной историей, и всем, кого интересует  
не только прошлое, но и сегодняшний, и за-
втрашний день библиотечного дела, потому 
что, как верно отмечено в монографии: необ-
ходимо «внимательно относиться к урокам 
истории» [c.287], без чего невозможно до-
стигать новых рубежей развития библиотеч-
но-информационной сферы.
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