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В статье исследуются понятие и методология «культурного ландшафта», выявляется куль- 
турно-пространственная специфика природно-антропогенных и геоэкологических факто- 
ров генезиса культурных ландшафтов, позволившая осуществить геоэкологическую концеп- 
туализацию культурного ландшафта как природно-антропогенной геосистемы, в том числе 
в горизонтах аксиологического измерения геокультурного пространства в ноосферных мо- 
делях проектирования будущего. С позиции семиотического подхода к культуре даётся ав- 
торское понимание культурного ландшафта как сферы пространственных представлений и 
кодов культуры, в процессе чего осуществляется репрезентация данного феномена в каче- 
стве универсальной семиотической системы и целостного знаково-символического про- 
странства культуры. Интегральное понимание культурного ландшафта позволило нам дать 
его интерпретацию как синтетического и пограничного феномена, объемлющего собой 
человеческий и природный миры, а шире – как результата сотворчества (своего рода обоюдного 
«произведения») человека и природы, то есть как целостного, потенциально непрерывного, 
наличествующего повсюду, телесно выраженного, «морфологичного» культурного феномена.

Ключевые слова: методология, культурный ландшафт, семиотический подход, культурное 
пространство, социокод, семиоз, природно-антропогенная геосистема, интегральное понимание, 
аксиология геокультурного пространства, человеческий и природный миры, синтетический и 
пограничный феномен, ноосферные модели будущего, культурные коды.

G .   N .  K a l i n i n a ,  S .   V.  T i k u n o v a
Belgorod State Institute of Arts and Culture, the Ministry of Culture of the Russian Federation (Minkultury),  
Koroleva str., 7, 308033, Belgorod, Belgorod region, Russian Federation

THE CONCEPT AND METHODOLOGY OF THE STUDY  
OF CULTURAL LANDSCAPE
This article takes a look at the concept and methodology of “cultural landscape”, cultural and spatial 
specifics of natural and anthropogenic genesis percent cultural landscapes, allowing implementing geo-
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ecological conceptualization of the cultural landscape as natural and anthropogenic geo-system, including 
in the horizons of axiological dimension geo-ecological space in designing future models noosphere. From 
the position of the semiotic approach to culture is given copyright understanding cultural landscape as the 
area of spatial representations and cultural codes, in which it is the representation of this phenomenon as 
a universal semiotic systems and holistic sign-symbolic space of culture. Integral understanding cultural 
landscape has allowed us to give his interpretation of both synthetic and border phenomenon, containing 
a human and natural worlds, and wider-as a result of co-creation (a kind of mutual “work”) man and 
nature. As a holistic, potentially continuous, available everywhere, the body expressed “morphological” 
cultural phenomenon.

Keywords: methodology, cultural landscape, semiotic approach, cultural space, socio-code, semioz, 
natural and anthropogenic geo-system, integral understanding axiology geo-ecological space, the human 
and natural worlds, synthetic and borderline phenomenon, noosphere model future cultural codes.

Для цитирования: Калинина  Г. Н., Тикунова  С. В.    Понятие и методология исследования 
культурного ландшафта // Вестник Московского государственного университета культуры и 
искусств. 2018. № 5 (85). С. 10–18.

Парадигма «человек – природа» стара как 
мир, а хрестоматийный тезис о том, что 
«природу надо охранять», известен, навер-
ное, не меньше, чем «категорический им-
ператив» немецкого классика И. Канта. Тем 
не менее мы вынуждены признать: в орби-
те деструктивных издержек современной 
цивилизации и «антигуманных научно- 
познавательных стратегий третьего тыся-
челетия [1, с. 4]» вольно или невольно ока- 
зывается сфера культурного ландшафта, 
представляющая собой в равной мере как 
социоприродное, так и знаково-символиче-
ское формообразование.

Сказанное нами актуализирует фило-
софскую рефлексию проблемы взаимодей-
ствия культуры и пространства, его гео- 
экологической концептуализации как при-
родно-антропогенной геосистемы и одно-
временно как сферы пространственных 
представлений и кодов культуры. Мы име-
ем в виду семиотическую трактовку, соглас-
но которой культура – «пучок семиотиче-
ских систем, складывающихся в определён-
ную иерархию, систему текстов [3, с. 398]». 
Сразу же уточним, что теоретико-методо-
логическими основами исследования заяв-

ленной в статье проблемы выступают тру-
ды классиков и видных представителей фи-
лософской, социологической, культуроло- 
гической, историко-научной мысли, в кото-
рых ставились и решались проблемы взаи-
модействия общества и природного мира, 
культуры и пространства (в том числе и с 
позиции семиотического анализа), в то вре-
мя как методологическим «каркасом» яв-
ляется семиотическая концепция культу-
ры, так как она позволяет исследовать ланд-
шафтное пространство именно как знако-
во-символическую систему культуры.

Надо сказать, что собственно научная 
разработка феномена культурного ланд-
шафта (шире – ландшафтной сферы) связа-
на со значительными наработками в отече-
ственной и зарубежной литературе. Рассмо-
трение истории культуры как универсаль-
ного процесса с приматом разума восходит 
к гегелевской рационально-логической тео- 
рии культурно-исторической динамики, 
из которой, по сути, «выросли» все про-
чие теории исторического развития (либо 
как отклонение от неё, либо как противо-
положение ей). Философско-культурологи-
ческая концепция И. Канта центрируется 
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понятиями «духа» и «морали», продолжа-
ясь в аксиологическом ключе в неокантиан-
стве (М. Вебер, В. Виндельбанд, Г. Риккерт, 
Э. Кассирер, Р. Карнап и другие) и сопря-
гаясь с герменевтико-феноменологической 
моделью интерпретации культуры (от ран-
него немецкого романтизма до В. Дильтея, 
 Л. Ранке, Ф. Шлейермахера и других), ут- 
верждавших идею историчности природы 
и общества, самоцельности всех националь-
ных и исторических форм культуры, каждо-
го из их исторических состояний. Этим мо-
делям культуры противостоит интерпре-
тация культуры, заложенная классиками 
марксистской философии (К. Маркс, Ф. Эн-
гельс). Модель культуры с уклоном в ир-
рационализм развивалась А. Шопенгауэ-
ром, С. Кьеркегором, Ф. Ницше, О. Шпенгле- 
ром, М. Хайдеггером, Х. Ортегой-и-Гассе-
том, Х.-Г. Гадамером и  другими. Однако 
проблема семиотизации природы в куль-
турно-исторических типах культурного 
ландшафта, имея междисциплинарный ха-
рактер и широкий спектр концептуального 
освещения, сравнительно недавно получи-
ла своё развитие в специальной литературе 
и гуманитаристике (шире она представлена 
в естествознании и правоведении).

В ряде наших работ мы, касаясь генези-
са термина «культурный ландшафт» [9], от-
мечали, что он связан с именами О. Шлюте-
ра («материальное единство природных и 
культурных объектов, доступных восприя- 
тию человека») и К. Зауэра. У истоков оте- 
чественных концептуальных разработок в 
области взаимодействия культуры и про-
странства стоял А. фон Гумбольдт, идеи ко-
торого получили развитие в исследованиях 
Л. С. Берга, А. И. Воейкова, В. В. Докучаева,  
С. С. Неуструева, В. П. Семёнова-Тян-Шан-
ского, Б. Б. Родомана и других. Продуктив-
ную попытку систематизации основных 

концептуальных подходов к исследованию 
культурного ландшафа предпринял видный 
отечественный географ В. Л. Каганский.

О востребованности тематики культур-
ного ландшафта свидетельствуют работы 
многих авторов, разрабатывающих пред-
ставления о культурном ландшафте и/или 
применяющих его для решения разных на-
учных и практических задач: Ю. А. Веденин, 
Д. А. Дирин, М. Е. Кулешова, А. Г. Исаченко, 
В. Н. Калуцков, Е. Ю. Колбовский, М. Е. Ку-
лешова. Ф. Н. Мильков – один из осново-
положников современного антропогенно-
го ландшафтоведения, даёт классифика-
цию антропогенных ландшафтов, в осно-
вание которой кладет ряд признаков: по 
содержанию и генезису, целенаправленно-
сти возникновения и длительности суще-
ствования, мере воздействия антропоген-
ного фактора на природу, по степени само-
регулирования, хозяйственной ценности 
и другие [4; 10]. При этом главная роль от-
водится вопросам оптимизации использо-
вания, культурно-историческому генези-
су, современной динамике отдельных ти-
пов ландшафтной сферы, мониторингу его 
трансформаций в связи с антропогенным 
фактором.

В современной исследовательской сфе-
ре проблемы места и роли ландшафта в си-
стеме экологических отношений, его «эко-
логическая» сущность рассматриваются 
в трудах В. И. Андрейцева, И. А. Бриньке, 
В. М. Ермоленко, И. И. Каракаша, П. Ф. Ку-
линича, А. Н. Мирошниченко, В. Л. Мунтя-
на, В. В. Носика, А. И. Рипенко, Д. М. Грод-
зинского, А. М. Маринича и некоторых дру-
гих. Сущность и генезис юридического по-
нятия «ландшафт», в том числе в ракурсе 
европейской экологической политики, ис-
следует Е. В. Лозо; В. Н. Калуцков, Т. М. Кра-
совская и другие рассматривают культур-
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ный ландшафт как наложение сети куль-
турных объектов на сплошную природную 
основу. К ним примыкают исследования 
по рефлексии этических аспектов биотех-
нологии (о человеке, его природе и буду-
щем) как российских учёных и философов 
(Б. Г. Юдин, П. Д. Тищенко, Е. И. Кирилен-
ко и другие), так и зарубежных (Ю. Хабер-
мас, П. Сингер, Я. Хартман, М. Клиновски, 
Е. Ветулани, Т. Щлипко и другие). Е. А. Ко-
жемякин касается этой проблемы в кон- 
тексте концептуально-методологическо-
го обоснования дискурсной формы бытия 
культуры, предметной реальности от мира 
знаков, а не предметов, которые они обо-
значают; Г. В. Драч – с позиции когерентно-
сти разума и культуры, где разум объединя-
ет человеческий мир в единый мир культу-
ры; В. П. Римский, О. Н. Римская – в контек-
сте мифологии и субкультурных религий; 
А. А. Герасимов работает в русле социально- 
философского анализа технизированно-
го общества; геоэкологические проблемы 
и ландшафтное планирование исследуют 
А. А. Ямашкин, И. Е. Тимашев, В. Б. Маха-
ев и другие. В контексте структурной семан-
тики об «онтологии сада» пишут А. Лефевр, 
М. Н. Соколов, А. П. Вергунов, В. А. Горохов 
и другие. Помимо этого, проблема культур-
ного ландшафта всё активнее изучается в 
контексте ландшафтной регионистики в со-
пряжении с понятиями «культурная тради-
ция» и «культура жизнеобеспечения», про-
блематизируясь с позиции сохранения при-
родного и исторического наследия.

Разумеется, рассмотренные аспекты 
не исчерпывают всей полноты и сложно-
сти данной тематики. При этом мы видим, 
что, с одной стороны, с позиции культур-
но-исторической типологии ландшафтно-
го пространства, процессы семиотизации 
природы обнаруживают себя в самых раз-

ных контекстах и смысловых значениях, по 
мере чего вполне закономерно выявляют-
ся новые проблемные, в том числе малоиз-
ученные, ракурсы взаимодействия культу-
ры и пространства. С другой же стороны, 
нельзя не отметить не вполне позитивную, 
на наш взгляд, тенденцию: при всей солид-
ности источниковедческой базы основная 
часть работ имеет дискретный, или же «уз-
кий» (скажем, ландшафтно-географиче-
ский), или же нарративный характер. Не-
которые специалисты-исследователи более 
склонны к констатации, нежели к целостной 
аналитике проблемы. Поэтому мы попро-
буем отрефлектировать качественную спе- 
цифику концептов «природный», «антропо-
генный» и «культурный» ландшафт(ы), по-
казать сопряжённость этих культурных фе-
номенов. И скажем сразу, что, по нашему 
мнению, универсальность процессов семио- 
тизации природной среды отражает социо- 
культурную «генетику» конкретной эпохи 
(её мировоззренческий и интеллектуаль-
ный климат, эстетические доминанты и пр.). 
Именно они воплощаются и предстают в 
знаково-символических образах природы, 
источники которых, соотносясь с фунда-
ментальным человеческим опытом, обра-
зуют собой «эстетику», «поэзию ландшаф-
та». Отсюда, собственно, и вытекает семио- 
тическая роль, назначение всех компонен-
тов (в том числе утилитарных) культурного 
ландшафта как универсальной формы бы-
тия культуры, его семантика.

В основе конструкции и концепции 
природного ландшафта лежит особая «при-
родная» интерпретация антропогенного 
ландшафта. В самом сжатом виде природ-
ный ландшафт может быть сформулиро-
ван так. Это пространственная неокульту-
ренная среда, целостная система, в грани-
цах которой основные ландшафтные ком-
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поненты (рельеф и почва) сформировались 
и функционируют помимо внешнего вме-
шательства человека. Геоморфологическая 
структура природного ландшафта опреде-
ляет размещение и движение вод, непосред-
ственно влияя на качество и движение воз-
душных потоков. Его основные три компо-
нента обеспечивают процессы качественной 
эволюции живой природы – совокупности 
биогенных компонентов. Литогенная осно-
ва природного ландшафта отличается ста-
тикой и устойчивостью, в то время как «жи-
вая природа», напротив, подвержена ди-
намике. При том, однако, что именно по-
следняя служит «гарантом» саморегуляции 
и самообеспечения ландшафта, поддержа-
ния его стабильного нерискогенного разви-
тия. Иначе говоря, благодаря протекающим 
в ландшафте как целостной системе про-
цессам биогеоценоза природный ландшафт 
предстаёт единым, снабжённым механиз-
мами самозащиты и самовосстановления и 
репродуктивности. Основной цементирую-
щей конструкцией в таком организме, так 
сказать его скелетом, выступает рельеф: его 
изменения с неизбежностью тянут за собой 
цепочку трансформации всех образующих 
его частей – компонентов.

В том случае, когда природный ланд-
шафт как целостный живой организм подпа-
дает под преобразовательную деятельность 
человека, по мере чего его основные при-
родные компоненты (водный режим, расти-
тельность, фауна, рельеф и почва) в той или 
иной степени и форме претерпевают измене-
ния, можно говорить о возникновении тако-
го (синтетического) феномена как антропо-
генный ландшафт. Если говорить предельно 
сжато, то на настоящее время антропоген-
ным называют особый тип географическо-
го комплекса, который начал формировать-
ся на Земле в историческое время. Основной 

массив определений, касающихся антропо-
генного ландшафтоведения, рассматривает 
антропогенный ландшафт в качестве ком-
плексов, формирующихся под влиянием хо-
зяйственной деятельности человека. И здесь, 
пожалуй, нет ничего удивительного. В са-
мом деле: масштабы и территориальное рас-
пространение «вольного» или «невольного» 
вмешательства человека в природу сегод-
ня ни у кого сомнений не вызывают. Пожа-
луй, наши современники больше удивля-
ются тому обстоятельству, что в ХХI столе-
тии ещё остаются островки «воды и суши», 
куда не шагнула нога человека, и там нашему 
удивлённо-восхищённому взору открыва-
ются уголки «первозданной природы». При-
мечательно, что, как правило, антропоген-
ные, изменённые ландшафты градируются 
по трём большим направлениям: во-первых, 
по степени изменения природного комплек-
са (неизменённые, слабоизменённые, сильно-
изменённые); во-вторых, по уклону (или спе- 
цифике) технологического воздействия насе-
ления на природу (в широком диапазоне от 
сельскохозяйственных до промышленных); 
в-третьих, по сопряжённости природных и 
антропогенных процессов, взаимовлияю- 
щих на строение ландшафтов. При этом 
культурный ландшафт во многом сопряжён 
«квазиприродному», отражающему эмоцио-
нальную сферу человека, погружающегося в 
ландшафтное пространство [2, с.  57].

В нашем понимании антропогенный 
ландшафт предстаёт пространственной сре-
дой, характеризующейся изменёнными в 
ходе человеческой деятельности природны-
ми компонентами, специфика которой со-
стоит в сочетании природной самооргани-
зации, с одной стороны, и управления со 
стороны человека – с другой. Поскольку же 
«человеческий фактор» сегодня весьма зри-
мо обнаруживает себя буквально во всех 
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культурно-исторических системах приро-
ды, постольку большинство современных 
ландшафтов носит антропогенный характер, 
открывая широкий ряд культурных ланд-
шафтов в качестве процесса трансформации 
природного ландшафта.

Далее мы введём и обоснуем тезис, ка-
сающийся генезиса понятия «культурный 
ландшафт», указав на качественное эволю-
ционирование его множественных тракто-
вок. Систематизация наиболее распростра-
нённых концептуальных подходов и трак-
товок культурного ландшафта, представ-
ленных в современной специальной (прежде 
всего в географической науке) и справоч-
но-энциклопедической литературе, показы-
вает, что пальма первенства принадлежит 
традиционному пониманию культурного 
ландшафта как «хорошего» антропогенно-
го ландшафта, целенаправленно изменённо-
го человеком по определённой программе и, 
что важно, обладающего высокими эстети-
ческими и функциональными  качествами.

В этом плане можно сказать, что в идеа-
ле каждый человек стремится устроить мир, 
так сказать, «по-человечески». Разумеется, 
данное обстоятельство усиливает необхо-
димость выделения концепта «культурный 
ландшафт» из общепринятой системы гео- 
графических ландшафтов. Это – во-пер-
вых. Во-вторых, столь же значительны, как 
мы выяснили, трактовки культурного ланд-
шафта, «увязывающие» его понимание с 
тем или иным местом (местностью) обита-
ния исторически сложившихся локальных 
общностей, коллективов людей – носителей 
культурных ценностей, на протяжении до-
статочно длительного исторического перио-
да. В-третьих, названный подход сближает-
ся с трактовками, развивающими тему на-
следования культурным ландшафтом своей 
природной основы. Речь идёт о взаимодо-

полнении антропогенных (они же – куль-
турные) и сугубо природных компонентов 
при доминировании последних, а точнее, 
о наложении отдельных высокостатусных 
сетевых элементов культуры на сплошную 
природную основу. То есть перед нами по-
нимание культурного ландшафта как эле-
мента культуры на природной основе, как 
закономерное продолжение, пролонгиро-
вание природного ландшафта и его знако-
во-символическое бытие в культуре. В по-
нятии культурного ландшафта здесь, на 
наш взгляд, акцентируется смысл, вноси-
мый культурными элементами в природ-
ный ландшафт, сакрализация природных 
элементов.

Наконец, выделяют актуальный сегод-
ня подход, контекстуально рассматриваю-
щий специфичность культурного ландшаф-
та сквозь призму категории природно-куль-
турного наследия (в России он особо разви-
вается под эгидой Института природного 
и культурного наследия). Заметим, данная 
концепция оказывается достаточно ши-
рокой на российской почве именно в силу 
специфики своей практической направлен-
ности, что, конечно же, вполне объяснимо 
и справедливо, с учётом актуальности са-
мой проблематики культурного наследия и 
национального достояния. Поэтому в русле 
обозначенных позиций понятие культурно-
го ландшафта максимально наполнено ду-
ховными и интеллектуальными ценностны-
ми характеристиками (сами же ценности, 
понимаемые как генетический компонент 
ландшафта, транслируются будущим поко-
лениям в виде информации).

С учётом изложенного уместно подчер-
кнуть, что данное понятие прошло путь от 
своего «нематериального», «узкоспециали-
зированного» понимания (как изображе-
ние местности, результата композиционно- 
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художественного упорядочения) до ши-
рокой репрезентации ландшафтной сфе-
ры в культуре, а именно – как историче-
ски обусловленной геосистемы (генетиче-
ски единой, целостно однородной и антро-
погенно-окультуренной). В связи с этим 
напрашивается выработка интегрально-
го понимания культурного ландшафта как 
синтетического и пограничного феномена, 
объемлющего собой человеческий и при-
родный миры, как результата сотворчества 
(«произведения») человека и природы. Та-
кая интерпретация, как нам кажется, по-
зволяет осмыслить данный феномен в каче-
стве целостного, потенциально непрерыв-
ного, наличествующего повсюду, телесно 
выраженного, «морфологичного» явления, 
погруженного в культурно-исторический 
контекст. При этом с позиции семиотиче-
ского подхода к культуре, из которого мы 
преимущественно исходим, культурный 
ландшафт предстаёт универсальной семио-
тической системой, сферой пространствен-
ных представлений и кодов культуры на 
всех стадиях её формообразования, форми-
руя специфику семиотического дискурса.

Кроме того, пространственная специ-
фика природно-антропогенных и геоэко-
логических факторов генезиса ландшафт-
ной сферы позволяет осуществить гео- 
экологическую концептуализацию культур-
ного ландшафта как континуальной при-
родно-антропогенной геосистемы, в том 
числе в ноосферных моделях проектиро-
вания будущего. И поскольку культурный 
ландшафт одновременно предстаёт социо-
природным и знаково-символическим фор-
мообразованием, постольку в контексте его 
генезиса правомерно говорить о синтезе и 
сопряжении обоих, обладающих специфи-
кой факторов, при нецелесообразности их 
вычленения в «чистом» виде.

В тематическом поле статьи, выходя на 
широкие философские обобщения о фено-
мене культурного ландшафта, человека и 
природы, мы с тревогой констатируем оче-
видный парадокс. Суть его состоит в нака-
ле противоречия между темпами наращи-
вания научных и инженерных стратегий, 
в орбиту которых вовлекается культурная 
и природная среда, с одной стороны, и со-
вершенно недопустимым в этой ситуации 
уровнем нравственного самосознания че-
ловечества – с другой. Увы, надо сказать: 
первое опережает второе. А широко извест-
ный тезис о том, что «природа не храм, а 
мастерская», утвердившийся в качестве ве-
дущей новоевропейской парадигмы взаи-
модействия культуры и природного мира, 
продолжает доминировать в культурно- 
цивилизационных системах современного 
миропорядка.

Разве есть причины отрицать очевид-
ное: в безудержной погоне (а то и гонке) за 
удовлетворением своих утилитарно потре-
бительских ценностей техногенное обще-
ство и «человек интеллектуальный», наш 
современник, безмерно наращивает интен-
сивность эксплуатации геосистем, словно 
«не замечая» деструктивного антропоген-
ного воздействия на ландшафтную сферу. И 
разве ни парадоксально, что оберегать при-
родный мир всё в большей мере приходится 
от самого человека, жителя ХХI столетия? 
Полагаем, что ответы на эти вопросы оче-
видны каждому мыслящему человеку.

В целом же мы находим достаточно ос-
нований для того, чтобы заключить: в суще-
стве своём проблема семиотизации приро-
ды в культуре, решаемая с позиции разных 
концепций культуры, так или иначе опосре-
дована парадигмой взаимоотношений «че-
ловек – природа» и мерой их гармоничного 
и паритетного сосуществования.
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В проблемном поле данной статьи реализуется анализ сетевой ментальности и net-мышления, 
имеющих определяющее влияние на все сетевые процессы, активно заявившие о себе 
в системах и дискурсах информационной культуры; раскрывается дискурсный и знаково-
символический характер интернет-пространства. Автор стремится обосновать специфическую 
сетевую ментальность как психосоциальный личностный статус, в основе которого лежит 
иллюзия суверенности и аутентичной индивидуальности, в то время как логика net-мышления 
реализует так называемую протеическую модель мыследеятельности, культивируя новый стиль 
самопрезентации и самополагания индивидуумов в границах виртуализованной свободы. 
Высказывается допущение, что информационные и медийные Сети постиндустриализма как 
глобальные сетевые феномены мировой цивилизации должны определяться аксиологическими 
границами сетевого мышления.
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NETWORK MENTALITY AND NET-THINKING  
IN POST-INDUSTRIAL CULTURE
The issues in this article implements a field analysis of network mentality and “net thinking”, having a 
decisive influence on all network processes, who actively in in systems and discourses of information 
culture; the discourse and symbolic character of the Internet space is revealed. The author seeks to justify 
specific network mentality as psychosocial personal status, which is based on the illusion of sovereignty 
and authentic identity, while the logic of net-thinking implements the so-called proteic model of mental 
activity, cultivating a new style of self-presentation and self-positioning of individuals within the limits 
of virtualized freedom. It is assumed that the information and media networks of post-industrialism as 
global network phenomena of world civilization should be determined by the axiological boundaries of 
“network thinking”.
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В рамках реализации задачи, поставленной 
в статье, мы изначально должны сделать 
небольшое уточнение. Оно касается «сете-
вого» аппарата как важной составной ча-
сти сетевого дискурса, в связи с чем нужно 
отметить, что, во-первых, терминологиче-
ская база представлена достаточно скром-
но: её вхождение в научный оборот нахо-
дится в начале пути. Особенно это касает-
ся cловарных тезаурусов (в таком дискурсе 
научные работы практически отсутствуют). 
Сказанное относится к Интернету и медиа- 
пространству, феноменологическая коди-
фикация которых ещё не реализована в пол-
ной мере в специализированных дискурсах. 
В ряду становящихся терминов и концеп-
тов – сетевая ментальность и net-мышление.

Во-вторых, целесообразно дать пояс-
нения относительно сетевого мышления 
как концепта и феномена. Одно из них свя-
зано с истоками употребления ряда тер-
минов, близких по значению к тому, что 
мы понимаем сегодня под сетевым мышле-
нием. Так, в тезаурусе современной запад-
ной исследовательской мысли этот термин, 
не являясь новым, представлен достаточ-
но давно. Что касается отечественной фи-
лософской традиции, то родоначальником 
здесь можно считать В. И. Аршинова [1; 2]. 
Другое пояснение напрямую связано с фи-
лософско-культурологической интерпре-
тацией и пониманием ключевых понятий 
данной статьи – сетевая ментальность и 
net-мышление. Одновременно следует иметь 
в виду процессы подмены «сетями» обще-
ственных и экономических структур, что 

заставляет всерьёз задуматься о фактиче-
ской противоречивости процессов сетеви-
зации, о поиске оптимальных механизмов 
их регулирования.

Примечательно, что теоретическое и ме-
тодологическое осмысление сетевая феноме-
нология первоначально получила в работах 
одного из основателей «сетевой аналитики» 
Джаджа Энтони (в контексте исследования 
глобальных проблем современности и пере-
населения планеты), а затем в радикальных 
работах Г. Бэйтсона, М. Кастельса, К. Келли, 
Б. Латура, Э. Морена, Л. Болтански и других 
учёных и философов этого круга. В отече-
ственной науке и философии сетевые фено-
мены начали изучаться под влиянием этих 
западных авторов, и пока, по нашему мне-
нию, собственный взгляд на данное сложное 
тематическое поле и соответствующий са-
мостоятельный философско-методологиче-
ский дискурс не выработан. Но следует на-
звать имена таких авторов, как В. И. Арши-
нов, Ю. Д. Апресян, В. А. Белавин, Ю. А. Да- 
нилов, Ю. Л. Клемантович, В. Н. Кузнецов, 
Н. Н. Князева, С. П. Курдюмов, С. Н. Мареев, 
Э. Н. Мирозян, А. В. Олескин, А. П. Огурцов, 
М. К. Петров, Е. В. Петрухин, И. Р. Приго-
жин, Ю. В. Сачкова, В. В. Тарасенко, Т. В. Ци- 
вьян, О. Н. Яницкий и другие.

Обратим внимание, что в общем про-
странстве глубинных идей о специфике 
net-мышления и феномене сетей в культу-
ре наш интерес привлекают рассуждения, 
не столько посвящённые поиску подходов к 
регулированию различных Сетей, сколько 
акцентирующие внимание на сетевой куль-
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турной и социальной антропологии, отчасти 
потому, что только при условии постижения 
метаморфоз и перипетий генезиса того или 
иного явления можно добиться продуктив-
ного приближения к целостной и адекват-
ной экспликации конкретного культурного 
феномена. Равно как и попытаться понять 
его качественную специфику, представлен-
ную в ценностных доминантах, этических 
нормах и нравственных императивах. Пред-
ставляется, что такой подход в совокупно-
сти с культурным контекстом эпохи даёт 
возможность уловить характер ментально-
сти, настроиться на камертон мироощуще-
ния людей, которые это явление представля-
ют и олицетворяют. 

Заметим, что менталитет (от лат. mens 
– ‘ум, мышление, образ мыслей, душевный 
склад’) представляет собой глубинный уро-
вень коллективного и индивидуального со-
знания, включающий и бессознательное; от-
носительно устойчивая совокупность уста-
новок и предрасположенностей индивида 
или социальной группы воспринимать мир 
определённым образом.

В полной мере такое понимание отно-
сится к вопросу изучения природы сете-
вой ментальности и net-мышления субъек-
тов сетевого общества, которое само пере-
живает перестроечный этап со всеми пе-
рипетиями и сложностями становления, 
сопровождающими переходные, аструктур-
ные периоды в истории культуры. И пото-
му вполне логично, что ментальность в та-
кие периоды во многом отличается не про-
сто стихийностью, принимая форму при-
способительной и защитной реакции «в 
ответ на катастрофу, перемены или соци-
альный шок [9]», но и в какой-то степени 
субкультурностью. Преломляя эти феноме-
ны в отношении «тела» постиндустриаль-
ной культуры, подчеркнём, что в её анали-

зе мы придерживаемся системного понима-
ния, то есть её трактовки как вмещающей в 
себя множество самодостаточных «подкуль-
турных» формообразований. Л. А. Колесо-
ва отмечает: «Сеть, в своём переходном ка-
честве, обычно принимает вид кризисного и 
даже революционного состояния общества. 
Общинный, квазисоциалистический, эга-
литарный и меритократический строй этой 
ментальности вдохновляется требованиями 
свободы воли, которые, однако, не означают 
претензии Сети на власть. Сеть нуждается 
не во власти, а в постоянном горизонталь-
ном децентрализованном обмене, взаим-
ности, непрерывной взаимосвязи, её жиз-
ненное кредо – стабильность и обновление, 
подвижность, гибкость, пластичность, в том 
числе пластичность властных структур в их 
отношениях с обществом (общиной) [9]».

Сетевая ментальность – это стихийная 
кризисно-переходная ментальность, отли-
чающаяся оптимально эффективной при-
способительной и защитной реакцией-про-
тестом на кризисные катаклизмы, соци-
альный шок-хаос и другие переходные по-
трясения в обществе и культуре. Вероятно, 
можно принять мнение исследователей от-
носительно того, что такой «протестант-
ский дух» сетевой ментальности, обора-
чиваясь против всех структур в культуре, 
центрируется категорией справедливости 
как непреходящей ценности Сети, всех её 
ответвлений и слоев. Становится очевид-
ным понимание того, что сетевая менталь-
ность имеет под собой выраженную идео-
логическую основу, из которой, собствен-
но, и вытекает её самополагание, строит-
ся магистральная поведенческая стратегия, 
получившая название «борьба-бегство» (в 
частности, в комплексной «теории культур» 
В. Тёрнера). При углубленном рассмотрении 
можно вычленить типические параметры, 
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свойственные сетевой идеологии с черта-
ми специфически окрашенной лиминально- 
переходной морали: склонность к сакрали-
зации состояния переходности, маргиналь-
ности, что прослеживается во всех сетевых 
явлениях, в том числе в явлениях совре-
менных Сетей; экзистенциальный протест 
и неприятие любого устойчивого статуса, 
что придаёт сетевой ментальности ирра- 
циональный оттенок, вызывает отторжение 
разума как неприемлемой идейной основы 
неподвижной структуры; склонность к со-
четанию героики и карнавальности, подат-
ливости признаваемым авторитетам тако-
го же типа и т.д.

В той или иной форме названные (и 
другие) специфические характеристики 
проявляют себя в «поведенческой» и мен-
тальной моделях сетевых сообществ, осо-
бенно маргинализующегося их типа. В этом 
плане, на наш взгляд, они подпадают под 
определение специфических субкультур-
ных формообразований с их типическими 
подсистемными признаками. Сетевые орга-
низации, вначале как «малые сетевые сооб-
щества», обретают внутри социокультурно-
го перехода некоторую общинную форму, 
являясь «коммунитас открытого типа» (со-
гласно терминологии «теории культур») и, 
как мы отметили, вырабатывают свою идей-
ную основу с такими признаками, как экзи-
стенциальная подвижность, жертвенность, 
сакральный импульс.

Однако, как пишет В. А. Курдюмов, 
«надо помнить, что не любые простые 
структуры можно объединить в сложную. 
Попытки искусственно установить состоя-
ние, несвойственное данной системе, нели-
нейной среде, приведёт к неминуемому рас-
паду его или потребует колоссальных за-
трат энергии и ресурсов для поддержания 
этого состояния. Диссипативные процес-

сы разрушат всё, что не отвечает потреб-
ностям системы, перераспределив энер-
гию, вложенные средства и т.д. в соответ-
ствии с внутренними тенденциями среды, 
а если эти тенденции не активизированы, 
сведут систему к максимально неупорядо-
ченному состоянию, хаосу или нескольким 
изолированным простым структурам [3]». 
Это означает, что ключевым моментом в 
современном информационно-поглощаю-
щем мире становится согласованность тем-
пов развития. То есть начинает действо-
вать «принцип подчинения», когда согла-
сование взаимодополняющих процессов и 
использование критических объёмов ин-
формации порождает специфические меха-
низмы саморегуляции, самопреодоления, 
отчуждения.

Вопрос здесь в том, что различитель-
ный уровень, позволяющий провести чёт-
кую демаркацию между феноменами «ори-
гинал – слепок», «факт – фантазия» и пр., 
зависит от множества факторов, куда вклю-
чён буквально весь опытный, в том числе 
психический, багаж конкретного человека 
– от перцептивных практических знаний до 
контекста культуры. Мир виртуальных объ-
ектов раскрывается как важнейший управ-
ляющий фактор, необходимый атрибут и 
условие существования Сети. Таким обра-
зом, под виртуальностью в широком смысле 
следует понимать некоторую особую «сфе-
ру психических моделей реальности разно-
го уровня и сложности как продукт творче-
ства индивида [подробнее см.: 8]». Познание 
всегда функционирует в подвижной куль-
турно-языковой среде. В этом смысле разум 
как бы «ангажируется» в познавательную 
ситуацию, организуя наше познание мира.

Отметим, что современные исследова-
тели описывают ряд парадигм, обладающих 
системными космогоническими и космоло-
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гическими представлениями, включая цен-
ностные. На эту тему весьма обстоятельно 
рассуждает В. И. Самохвалова в работе «По-
лимодальность восприятия и истолкования 
мира», в которой аналитике подвергается 
когнитивный диссонанс мышления челове-
ка в сопряжении с толерантностью наше-
го мышления [см.: 10]. Мы, в свою очередь 
осмысливая кажущиеся парадоксально-
сти человеческой ментальности и психики, 
связанные с феноменом полимодальности, 
приходим к выводу относительно наличия 
объясняющих факторов и причин достаточ-
но комфортного существования человека 
сразу в нескольких парадигмах, представ-
ляющих собой разные модели мироустрой-
ства, в которых мир и человек в нём истол-
ковываются в каждой по-своему. Сюда же 
относится весь спектр «фэнтези-проектов», 
специфика которых в том, что они, как пра-
вило, на фоне описательских путешествий 
в «другие» миры основываются на парадиг-
ме, которая не укладывается в общеприня-
тые представления о феноменах простран-
ства и времени (здесь работают иные крите-
рии) [10, с. 48]. 

При объяснении специфики «непара-
дигмального» мышления, на наш взгляд, 
вполне правомерна апелляция к началам 
культуры, на заре которой человек сам тво-
рит не только свой мир, но и целые все-
ленские системы. Всё это, конечно, понят-
но, равно как и то, что такое ментально- 
человеческое качество, как «толерантность 
к инакому», отчасти объясняет (но не исчер-
пывает тем самым ответ) явление когнитив-
ного, психологического и экзистенциально-
го «мирного» сосуществования, «уживае- 
мости» столь, казалось бы, разных картин 
многомерной реальности и нетрадицион-
ных, подчас экзотических, форм, вариантов 
и моделей миропонимания.

Следуя логике наших рассуждений, 
имеет смысл предположить, что для совре-
менного человека, деятельного субъекта 
информационно-сетевой культуры и ин-
тернет-пользователя, достаточно очевидны 
две вещи. Первая связана с тем, что в своей 
сущностной основе общество как культур-
ный феномен и институт развивается в на-
правлении роста сложности. Вторая, выте-
кающая из этой констатации, связана с при-
знанием обстоятельства усложнения форм 
и темпов, по сути, необратимой тенденции 
к эволюции: будь то космологическая, био-
социальная или же личностно-психологи-
ческая её аспектизация. В таком случае рост 
различий, их множественность, автопоэ-
тичность, вместе с их сетевой взаимозави-
симостью, ставят перед каждым институ-
том общественного развития (включая и 
государственные институты) первоочеред-
ную задачу поддержки этой тенденции в та-
кой парадигме, чтобы собственно человече-
ское (личностное) измерение не раствори-
лось и не свелось на нет в новом киберфизи-
ческом квантовоподобном мире. Здесь нам 
кажется уместным привести развёрнутый 
афоризм Ф. Бэкона о беспокойном человече-
ском уме, стремящемся к овладению вечно-
стью. Он, в частности, писал: «Жаден разум 
человеческий. Он не может ни остановить-
ся, ни пребывать в покое, а порывается всё 
дальше. Но тщетно! Поэтому мысль не в со-
стоянии охватить предел и конец мира, но 
всегда как бы по необходимости представ-
ляет что-либо существующим ещё далее [4, 
с. 23]». То есть если мы ходим доискаться 
до начал, истоков чего-то, дойти в нашем 
пытливом познании до конечных причин, 
то мы должны понимать, что они «имеют 
своим источником скорее природу челове-
ка, нежели природу Вселенной … и невеже-
ственно философствует тот, кто ищет при-
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чины для всеобщего [4, с. 23]». Какие же па-
раметры в связи с этим образуют характер-
ную структуру сетевой ментальности?

Отвечая на этот вопрос можно, со ссыл-
кой на наработки отечественных исследова-
телей, выстроить определённый «менталь-
ный ряд». Сетевая ментальность имеет яр-
кий вид квазирелигии по типу архаической, 
утопической веры, опирающейся на пере-
ходную «мораль слабых» и отчасти замеща-
ющей собой мотивационный вакуум. Се-
тевая ментальность обнаруживает себя че-
рез пуэрилизм, инфантилизм, максимализм 
(свойственный подростковому сегменту); 
через культивирование мифологии обиды, 
бегства (некоторые специалисты данный 
ряд дополняют такими феноменами созна-
ния, как безыдейность, бесцельность, сти-
хийность чувств); через потребность ин-
формационного пропитывания (как прави-
ло, подростковая аудитория); через процесс 
«заземления» общества, который начинает-
ся на почве духовного и душевного вакуу-
ма, в результате чего ракурс целеполагания 
«сетевого сознания» смещается к позиции 
«жить здесь и сейчас» и не подкрепляется 
ценностными принципами.

Мы склонны согласиться с Л. А. Коле-
совой, которая очень точно отметила мен-
тальный сдвиг и определила сетевую мен-
тальность как особое «социальное зеркало», 
чётко отражающее истинное, часто скрыт-
ное, состояние общества [9]. Понимание ка-
чественной специфики сетевой ментально-
сти и сетевого мышления достигается через 
понятие личностного и группового матрик-
са – каркасного ценностного кода, особен-
но актуального, в сущности, для любых пе-
реходно-пограничных состояний социума 
и крайне необходимого для его самообнов-
ления. Приходит осознание той очевидно-
сти, что общий культурный уровень ceте-

вого cooбщества определяется не только 
совокупностью ресурсов, имеющих худо-
жественную, образовательную, научную, 
игровую, развлекательную и досуговую 
ценность, но и степенью развития сетевого 
мышления (или net-мышления) как способа 
интеллектуального и ценностного освоения 
информационно-виртуальной реальности.

В попытках объяснить сетевые мен-
тальные феномены в системах и дискурсах 
информационной культуры мы приходим, 
во-первых, к выводу о том, что net-мышле-
ние можно идентифицировать как свобо-
ду воли во Всемирной паутине коммуника-
ций и возможность анонимного самовыра-
жения, позволяющих человеку посредством 
погружения в «ролевые игры» быть любым 
и «другим», а главное – собой (!), на общем 
фоне утраты базисных убеждений привыч-
ного существования, тотального отчуж-
дения, одиночества и «ухода в себя». В на-
шем понимании это мышление, пронизан-
ное идеей «тотальной театральности», где 
актёр-пользователь играет двуединую роль- 
игру, выступает одновременно модератором 
и исполнителем того или иного произволь-
но избранного виртуального сюжета.

Во-вторых, на наш взгляд, притягатель-
ная, волнующая и влекущая сила (точнее, 
мощь) Интернета состоит в том, что здесь 
каждый ощущает себя «Великим админи-
стратором», «руководящим менеджером» 
собственной судьбы, Великим конструкто-
ром своего Я, равным среди равных, а воз-
можно, и первым в этом потоке равноцен-
ных пользователей. Мы бы сказали – имен-
но в потоках Всемирной паутины «здесь и 
сейчас» (а не где-то в заоблачных горизон-
тах) работает и реализуется принцип, по-
нятный всем и каждому: «Я пришёл в этот 
мир не для того, чтобы соответствовать 
чьим-то ожиданиям», когда человек пребы-
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вает в свободном (с его точки зрения) полё-
те грёз и фантазий, столь же свободно и до-
бровольно, без давления и принуждения 
(школа, семья, общество и пр.) отдавая в 
себя в руки лишь тем «гениям», лидерам и 
авторитетам, кто заслуживает этого статуса 
в его собственных глазах, и общаясь с таки-
ми же суверенно свободными индивидами, 
радикально отрицающими институализа-
цию давления в любом его качестве и фор-
ме воплощения.

В-третьих, в хаосе и бурлящем сетевом 
потоке массовых информационных идей и 
мнений, генераций «проб и ошибок» обре-
тает своё второе дыхание, а проще сказать, 
получает своё оформление, сетевая пове-
денческая культура с присущей ей специ-
фикой «сетевых ценностей», предпочтений 
и идеалов. Разумеется, таковые имеют место 
быть, но уже в ракурсе нетипических смыс-
ловых значений понятия «идеал», расходя-
щихся с его широко известными классиче-
скими трактовками. 

Так постепенно закрепляется специфи-
ческая сетевая ментальность, под которой 
мы понимаем оптимальный психосоциаль-
ный личностный статус, в основании кото-
рого лежит ощущение суверенности. Имен-
но оно даёт субъекту-пользователю иско-
мую и столь желанную аутентичную ин-
дивидуальность, в ходе чего раскрывается 
«истинное Я» индивидуума. Тем самым ин-
тернет-пространство открывает массовому 
потребителю широчайшие возможности и 
горизонты: от самокоррекции и психологи-
ческой адаптации личности до перспектив 
её интеллектуального и культурного роста.

Наконец, логика net-мышления стиму-
лирует так называемый протеический стиль 
поведения, который культивирует чувство 
собственной уникальности и значимости, 
что облегчает личностную трансформацию, 

подобно мифологическому многоликому 
Протею, образ которого применён в бэко-
новском осознании человеческого разума. 
В предельно широком смысле тема сетевых 
феноменов центрируется не новой, но «веч-
ной» проблемой – онтологией человека и че-
ловечества, в связи с чем представляется, 
что именно этот болевой нерв, собственно, 
и должен ориентировать все сетевые страте-
гии в направлении их реальной связи с ин-
тересами человека и человечества, рожде-
ния новых гуманистических систем ценно-
стей и поддерживающих их социокультур-
ных институтов  и  общественного мнения.

В целом правомерно говорить о том, 
что в качественных своих характеристиках 
net-мышление представляет собой способ 
интеллектуального и ценностного освоения 
индивидуальным субъектом информацион-
но-виртуальной реальности и возможность 
анонимного самовыражения «человека вир-
туального». Мы, со своей стороны, убежде-
ны: объективные процессы освоения «че-
ловеком Сетей» своего нового образа, сете-
вых форм самопрезентации, с необходимо-
стью должны дополняться и сопрягаться с 
процессами осмысления границ виртуали-
зованной свободы, в рамках которой проте-
кает его «сетевая» мыследеятельность. 

Всё это свидетельствует о том, что, во- 
первых, сетевая ментальность и net-мышле-
ние, сущность которых мы попытались ча-
стично рассмотреть в рамках нашей статьи, 
имеют определяющее влияние на все сете-
вые процессы сегодняшнего миропорядка. 
Во-вторых, проблема интерпретации сете-
вой феноменологии в природе и культуре 
всё ещё остаётся в известной мере «ничей-
ной землей» (выражение М. К. Петрова) в 
смысле необходимости последующей углу-
бленной и целостной рефлексии новой сете-
вой реальности третьего тысячелетия.
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Статья посвящена проблемам использования изобразительных источников (живописи, 
фотографии, документальных кинолент и пр.) в музейной работе, при реконструкции повсе- 
дневной жизни прошлого музейными средствами. Отмечается необходимость критического 
анализа картины или фотографии с учётом характеристики автора (любитель, профессионал), 
назначения произведения (идейная тенденциозность, пропаганда и т.п.) и важности подго- 
товительных материалов (эскизов, этюдов, негативов, пробных снимков). Обращается особое 
внимание на предметный фон произведения живописи или фотографии, куда могут попа- 
дать детали, в обычных обстоятельствах не привлекающие внимания. Отмечаются характерные 
случаи прямой фальсификации, ведущие к созданию исторического фотокиномифа.

Ключевые слова: исторический источник, изобразительный источник, предметный фон, детали 
повседневного быта, образ эпохи, постановочные кадры, инсценировка, фальсификация событий, 
мифологизация истории.
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TO THE METHOD OF USING GRAPHIC SOURCES IN MUSEUM WORK
The article is devoted to the problems of using pictorial sources (painting, photography, documentary 
films, etc.) in museum work, while reconstructing the daily life of the past by museum means. There is 
a need for a critical analysis of a picture or photo, taking into account the characteristics of the author 
(amateur, professional), the purpose of the work (ideological bias, propaganda, etc.) and the importance of 
preparatory materials (sketches, sketches, negatives, test shots). Particular attention is paid to the subject 
background of the painting or photo, where details can fall, under normal circumstances not attracting 
attention. There are characteristic cases of direct falsification, leading to the creation of a historical photo 
cytopharm.

Keywords: historical source, visual source, subject background, details of everyday life, image of the epoch, 
stage shots, dramatization, falsification of events, the mythologization of history.
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Изобразительные источники – произведе-
ния живописи и графики, в том числе чер-
тежи, планы построек, авторские эскизы 
фасадов и прорисовки фрагментов и деко-
ративных элементов интерьеров (лепнина, 
дверные ручки и т.п.), картины, а особенно 
документальная фото-, кино- и видеосъёмка, 
– обычно слывут надёжными, чрезвычайно 
достоверными. Однако, как и любой другой 
источник, они нуждаются в критическом от-
ношении и тщательной проверке если не пу-
тём сравнения с другими источниками, то, 
по крайней мере, путём привлечения житей-
ской логики, опирающейся на широкое и де-
тальное знание всей совокупности историче-
ского материала.

Не будем касаться здесь архитектурных 
чертежей и рисунков – они в основном про-
ходят по ведомству реставрации и рекон-
струкции памятников архитектуры и исто-
рии. Поговорим об использовании изоисточ-
ников в музейном деле. Они могут иметь 
большое значение. Например, в ряде богатых 
усадеб их владельцами были созданы музеи 
(Поречье Уваровых, Остафьево Вяземских, 
затем Шереметевых, Архангельское Юсу-
повых и другие), впоследствии уничтожен-
ные. Старые фотографии позволяют с боль-
шей или меньшей полнотой судить о составе 
коллекций, развеске картин, раскладке пред-
метов, конструкции витрин, то есть о музее, 
истории музейного дела.

В экспозиционной работе изоисточники 
могут служить как источниками сведений 
при реконструкции прошлого музейными 
средствами, так и в качестве этих «музейных 
средств», будучи представленными в экспо-
зиции. В музейном деле неоценимую роль 

может играть так называемая интерьерная 
живопись 40–60-х годов XIX века (многочис-
ленные изображения интерьеров усадебных 
домов, выполненные Г. Сорокой, и другие), а 
также произведения того направления, ко-
торое в советском искусствознании называ-
лось «критическим реализмом», а в западно-
европейском и постсоветском – «бидермей-
ер». Возьмём для примера яркого представи-
теля П. Федотова. В его известном «Свежем 
кавалере» мы до мельчайших деталей видим 
бытовую обстановку мелкого чиновника, 
обитающего где-то на чердаке: папильотки 
в волосах, одежду, мебель, бритвенный при-
бор, курительную трубку, гитару, песенник, 
бутылки из-под вина, кофейную мельницу, – 
то, мимо чего, воспринимая как обыденное, 
проходили собиратели и что давно исчезло. 
И здесь любые вербальные тексты абсолют-
но бессильны. Разумеется, и беллетристы, и 
очеркисты той поры описывали и костюмы, 
и интерьеры, но, так сказать, обобщённо. Ну 
кто в деталях описал бы щипцы для завивки 
или настольное зеркало? В мемуаристике мы 
имеем ряд очень детальных описаний ин-
терьеров жилых комнат (Е. Андреева-Баль-
монт, С. Дурылин, В. Харузина). Но как ре-
ально выглядели «два маленьких столика», 
которые «служили зыбкими пьедесталами 
для статуэток» или «курительный столик об 
одну ножку, с маленькой бронзовой гильоти-
ной для обрубки сигар» (С. Дурылин), укра-
шавшие гостиную купеческого дома? В этом 
смысле интерьерная живопись или более 
поздние интерьерные фотографии бесценны. 
Впрочем, это справедливо и для других жан-
ров живописи. Так, в крупных библиотеках 
на выставках редкой книги или в литератур-
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ных мемориальных музеях нередко видим 
птичье (даже не всегда гусиное) перо, во- 
ткнутое в чернильницу или лежащее рядом 
с ней, в том виде, как оно существует в при-
роде. Между тем на известном, не раз репро-
дуцировавшемся портрете купца Киселева 
работы В. Тропинина из Московского музея 
В.  Тропинина и художников его времени мы 
видим два пера: одно в чернильнице, другое 
– в опущенной руке модели, и оба с обрезан-
ной бородкой. Такие же перья с обрезанной 
бородкой запечатлены в известной интерьер-
ной картине Г. Сороки, изображающей ка-
бинет в имении Милюковых Островки, на 
всем с детства известной картине П. Федото-
ва «Завтрак аристократа» и т.д. И музейные, 
и библиотечные работники видели всё это – 
и не увидели. Проблема заключается в том, 
как научить, как заставить будущих и прак-
тикующих музейщиков увидеть деталь. Ко-
нечно, можно разбить картину (репродук-
цию) или фотографию на квадраты и рассма-
тривать её поквадратно. Но ведь нужно ещё 
и знать, что ты хочешь увидеть.

Портретная живопись и фотопортрет 
позволяют нам с той или иной степенью точ-
ности судить не только об истории костю-
ма и причёски. Например, что даёт нам ти-
пичная групповая фотография участников 
Гражданской войны? По внешности – толь-
ко характерные костюмы. Но позы персона-
жей, например демонстрация часов (особен-
но это заметно, когда часы наручные: дела-
ется характерный жест), оружия, взятого на 
изготовку, дают психологическую характе-
ристику и персонажей, и, особенно, време-
ни. Фотопортрет крестьянки или рабочего 
рубежа XIX–XX веков – в наилучшем «пре-
стижном» костюме, характеризует и уро-
вень материального положения персонажей, 
и их психологию, и знаковую роль костюма 
и аксессуаров.

Однако, при всём значении изобрази-
тельного источника, к нему следует отно-
ситься чрезвычайно осторожно, как и к лю-
бому иному историческому источнику. Не-
даром в источниковедении существует та-
кой раздел, как критика источника. Даже 
живопись так называемых художников- 
реалистов преследует определённые цели, 
и в соответствии с ними художник отби-
рает и использует одни детали, иногда во-
преки реальной действительности и логи-
ке, и отбрасывает другие. Возьмём в каче-
стве примера широко известную и всем зна-
комую картину А. Венецианова «Весна. На 
пашне»: молодая крестьянка, ведя под узд-
цы лошадь, боронит пашню. Венецианов 
посвятил своё творчество крестьянской те-
матике, и уже в силу этого историки искус-
ства относят его творчество к реалистиче-
ской живописи, так что репродукциями его 
картин нередко иллюстрируют даже серьёз-
ные тексты, посвящённые русской деревне. 
Нельзя не исключить такого и в музейной 
работе, например, в экспозиции типа «Быт 
русской крестьянки». На деле же мы име-
ем дело с абсолютно идеализированной кар-
тиной труда. В средней полосе России бо-
ронование посевов яровых шло во второй 
половине мая – начале июня, в жаркую су-
хую погоду. Мухи докучают лошади, облеп- 
ляя слезящиеся глаза, она мотает головой, 
так что повод нужно держать в руках креп-
ко, а не так, буквально двумя пальцами, как 
это изображено на картине. Борона подни-
мает тучи пыли, и, разумеется, в празднич-
ном наряде (кумачный сарафан с золотым 
позументом, белые батистовые рукава руба-
хи) никто в поле работать не выходил. Нако-
нец, о сухие комья земли в кровь сбиваются 
ноги, черные от пыли, так что такую рабо-
ту выполняли в лаптях. Но бесформенные 
лапти с онучами, разумеется, портили бы 
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всю картину, на которой крестьянка чуть ли 
не парит, едва касаясь земли белоснежны-
ми ножками. Репродукция или подлинник 
этой картины были бы уместны лишь в экс-
позиции «Идеализация крестьянского труда 
художниками-“протонародниками”».

Столь же необъективной может ока-
заться портретная живопись и кино-, фото-
, видеосъёмка. Модель обычно стремится 
представить себя в наиболее выгодном виде 
(ракурс, поза, выражение лица, костюм), а 
живописец или фотограф-профессионал до-
полнительно может преследовать ещё и ху-
дожественные (и не только) цели. Необхо-
димо различать съёмки любительские, про-
фессиональные студийные и профессио- 
нальные репортёрские. В каждом случае 
имеет место особая цель и, соответственно, 
особое «содержание» фотоснимка. Считает-
ся, что «… любители используют фотогра-
фию для того, чтобы “рассказать” другим о 
событиях своей жизни, поэтому, во-первых, 
главным героем любительских фотографий 
является человек, а во-вторых, они “расска-
зывают” обо всём необычном, выдающемся, 
из ряда вон выходящем … Любители не сни-
мают свои будни … Зато всё, что не воспри-
нимается как повседневное … заставляет 
любителя взяться за фотоаппарат [3, с. 19–
20]». Разумеется, снимок даёт нам представ-
ление о, так сказать, идеальном представле-
нии о человеке определённого круга в опре-
делённую эпоху: снимавшийся стремился 
на фотоснимке приблизиться к этому идеа-
лу. Мы можем понять, как человек себя ви-
дел и как он хотел выглядеть. Зато с точки 
зрения историка интерес представляет «пе-
риферия» кадра, фон, на котором соверше-
на съёмка: сюда могут попасть совершен-
но случайные люди и детали, то есть жизнь 
«как она есть». Например, на фотографии 
1940–1950-х годов, изображающей празд-

ничное застолье, можно обнаружить в жи-
лой комнате холодильник (в «коммуналках» 
их не держали на кухне), на нём телевизор, 
покрытый салфеткой, а на телевизоре – ком-
натную антенну. Наш младший современ-
ник уже не знает, что телевизор той поры 
– семейный любимец, за ним ухаживали; к 
тому же, в тогдашних представлениях, теле- 
экран от света портился, и считалось, что 
его необходимо закрывать днём. Или люби-
тельское семейное фото на фоне самой цен-
ной и красивой вещи – ковра, на который 
приколота белая дорожка с вышивкой рише-
лье – типичное явление этих лет, незнаемое 
сегодня. Оказываются зафиксированны-
ми «пошлые» детали давно ушедшего быта. 
С этой точки зрения наибольший интерес 
представляют снимки неопытного люби-
теля, ещё не умеющего отобрать сам фон и 
его детали. А главное – это неретуширован-
ная фотография. Так что процитированное 
выше мнение исследователя любительской 
фотографии О. Ю. Бойцовой можно оспо-
рить. Фотолюбитель, не умеющий отбирать 
и организовывать материал для съёмки, мо-
жет фотографировать всё подряд, и среди 
таких материалов могут оказаться весьма 
любопытные и даже редкие сюжеты. А то, 
что оказывается на заднем плане, – жизнь, 
«как она есть».

Что касается фоторепортажа, то он 
представляет интерес лишь с точки зре-
ния психологии или идеологии эпохи: фо-
торепортёр снимает то, что «нужно». Но к 
реальной жизни это, как правило, имеет 
очень отдалённое отношение. Например, в 
советское время, в частности в период ос-
воения целины, очень характерны были ка-
дры типа «первая борозда»: по бескрайнему 
полю уступом, один за другим, идут тракто-
ра с многолемешными плугами, либо так же, 
один за другим, идут комбайны, причём 
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в последнем случае, ввиду высоты хлебов 
и громоздкости агрегатов, кадры делают-
ся сбоку сверху, очевидно, с вертолёта или 
низко летящего легкомоторного самолёта. 
Это постановочные кадры: так не работают. 
Во-первых, при остановке одной из первых 
машин (поломка и т.п.) сзади идущие так-
же должны были простаивать. Во-вторых, 
учёт работы механизаторов вёлся с гекта-
ра «мягкой пахоты», а при огульной работе 
большой группой ни учёт, ни контроль каче-
ства невозможны. Это не что иное, как ин-
сценировки, довольно обычные для фото- 
и кинорепортажей. Фото- или киножурна-
листы создавали героизированный, величе-
ственный образ советской эпохи, а на деле 
– фальшивку. Так, в многочисленных пуб- 
ликациях фотографий времён Великой Оте-
чественной войны часто попадаются сцены 
кавалерийской сабельной атаки. По засне-
женному полю в атаку, размахивая шашка-
ми, идёт компактная группа в несколько де-
сятков человек. Нет упавших от огня про-
тивника лошадей и всадников, нет взрывов 
от самых распространённых тогда ротных 
минометов. Да и конная атака через про-
волочные заграждения и минные поля на 
позиции противника, сидящего в окопах 
и блиндажах с автоматическим оружием и 
миномётами, бессмысленна. Иногда на та-
ких фотографиях плотные группы всадни-
ков скачут прямо на фотографа, вышедше-
го впереди атакующих, то есть в зону вра-
жеского огня. Кроме иронии, такие снимки 
ничего не могут вызвать. Между тем очень 
соблазнительно поместить в музейной экс-
позиции, посвящённой войне, такого рода 
фотографию, демонстрирующую героизм 
советских воинов. Кавалерийские генера-
лы времён войны в мемуарах прямо заявля-
ли об отсутствии сабельных атак. Кавалерия 
ХХ века была просто ездящей пехотой, ло-

шади были лишь транспортным средством, 
обеспечивающим пехоте мобильность. Ата-
ки совершались только в пешем строю. Но 
некоторые командиры кавчастей инсцени-
ровали для приезжих фотокорреспондентов 
такие атаки. А наш неосведомлённый со-
временник искренне верит всему этому. Не 
было таких атак, а были лишь их инсцени-
ровки в пропагандистских целях. Откровен-
но постановочные фотографии событий Ве-
ликой Отечественной войны используются 
очень часто (знаменитый «Политрук», сце-
ны водружения Знамени Победы на куполе 
Рейхстага и пр.), но к реальности они отно-
шения не имеют.

Подобного рода фотографии, интерес-
ные лишь с художественной точки зрения, 
чрезвычайно популярны и используются 
очень широко в музеях. Исследователь кино- 
фотофонодокументалистики В. Магидов пи-
шет: «Как и многие письменные источники, 
КФФД являются политически направлен-
ным источником, отражающим присущие 
данному обществу политические воззрения 
и способы интерпретации события. Они от-
личаются двойственностью, проявляющей-
ся в сочетании объективного отражения 
действительности с субъективной деятель-
ностью автора; публицистичностью, при-
ближаясь … к периодической печати; опре-
делённой фрагментарностью и ограничен-
ностью в отражении событий, явлений, фак-
тов … [13, с. 219]».

Бывают и факты включения в докумен-
тальную кинохронику фрагментов художе-
ственных кинофильмов. Так, в последние 
десятилетия советского периода в докумен-
тальные ленты, повествующие о событиях 
октября 1917 года в Петрограде, непременно 
включалась сцена штурма Зимнего дворца: 
из под арки Главного штаба через площадь 
бегут атакующие, матрос лезет на решетку 
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ворот, они медленно отворяются и т.д. Но, 
во-первых, все современники отмечают, что 
никакого «штурма» не было: дворец практи-
чески никем уже не охранялся, и участники 
его взятия проникли через многочисленные 
двери и окна первого этажа. Во-вторых, в ту 
пору ещё не было средств ночной киносъём-
ки; к тому же съёмка ведётся с движущейся 
по рельсам тележки с камерой и оператором. 
Разумеется, никто бы не стал прокладывать 
такие рельсы и пускать вместе со штурмую-
щими кинооператора. Это фрагмент худо-
жественного кинофильма М. Ромма «Ленин 
в Октябре», в 1960-х годах включённый кем-
то из кинодеятелей в ленту вместе с докумен-
тальными кадрами. А теперь этот фрагмент 
включают во все подобные «документаль-
ные» ленты как подлинный.

Но, помимо такой более или менее без-
вредной визуальной мифологизации исто-
рии, можно обнаружить и факты прямой 
фальсификации. В Интернете можно най-
ти фото со сценами повешения немцами со-
ветских людей, в том числе и девушек-санин-
структоров. Отрицать факты повешения на-
цистскими карателями людей бессмысленно; 
например, в соответствии с инструкциями, 
вешали партизан и подпольщиков, которые 
расценивались как бандиты. Но в данном 
случае мы сталкиваемся с фальсификацией: 
большие «законники», немцы пленный мед-
персонал противника использовали по пря-
мому назначению, для лечения военноплен-
ных. И тут же, рядом, в Интернете даются 
изначальные фотографии, без повешенных, 
которые «пристроены» позже. 

Подобного рода разоблаченных фальси-
фикаций можно найти немало. Термин «фо-
тошоп» недавнего происхождения, а практи-
ка давняя. Среди профессиональных фото-
графов даже бытовал термин «пальмирова-
ние»: в эпоху политической нестабильности 

в СССР 1930–1940-х годов с фотографий пре-
зидиумов различных торжественных собра-
ний удалялись лица, неожиданно оказав-
шиеся «врагами народа», а пустое место за-
нимали развесистые пальмы, украшавшие 
сцену.

Рассуждая об этих чертах кинофото-
фонодокументалистики, В. Магидов пишет: 
«Фальсификация событий и фактов, отра-
жённых в КФФД, довольно распростране-
на. Она находит своё проявление с разны-
ми степенями интенсивности и размаха с 
момента возникновения фотографии, ки-
нематографии и звукозаписи. Практиче-
ски для всех периодов отечественной исто-
рии … можно найти примеры искажённой 
трактовки исторических событий путём ис-
пользования методов и средств кинофото-
документирования [13, с. 35]». Магидов по 
пунктам излагает методики фальсифика-
ции кинофотодокументов, а также характе-
ризует особенности хранения, точнее, изъ-
ятия по идеологическим соображениям от-
дельных кадров и фрагментов, перемонтажа 
и даже физического уничтожения. В связи с 
этим интерес представляют не только отпе-
чатки или репродукции, но и фотонегативы, 
пробы, варианты, подготовительные кадры 
– весь комплекс, который может сопрово-
ждать и негатив, и фотоотпечаток, и репро-
дукцию, а также, при сохранении исходных 
материалов, люблпытна разница в ориги-
налах и отпечатках ввиду возможности ре-
туширования, в том числе неоднократного.

К сожалению, до сих пор приёмы и ме-
тоды подлинно научного применения изо-
бразительных источников в музейном деле 
не разработаны. Как правило, изобразитель-
ный ряд подаётся лишь в качестве иллюстра-
ций. Задача разработки методик научного 
применения изобразительных источников – 
дело будущего.
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В статье уточняются понятия культурного интереса и блогосферы как пространства культурной 
коммуникации. Автор утверждает, что аналогично правилам для компьютерных программ 
культурные интересы определяют правила, организующие сами блоги. Понимание культурного 
интереса как организующего начала блогосферы рассматривается на материале блогов, 
посвящённых театру и театральной культуре. Отдельно анализируется внедрение современных 
цифровых технологий в театр и их влияние на динамику культурного интереса. Характеризуются 
взаимоотношения культурного и политического интересов на фоне развития блогосферы как 
культурного софта, сетевой культуры в целом. В работе рассмотрены теории, посвящённые 
динамике блогового культурного интереса, его эволюции в российской культурной жизни 
в последние годы. Демонстрируются неоднозначные оценки данного культурного феномена 
деятелями науки и культуры.

Ключевые слова: блогосфера, сетевая культура, культурный софт, культурный интерес, культурная 
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CULTURAL INTEREST IN CONTEMPORARY THEATRE BLOG CULTURE
The article clarifies the concepts of cultural interest and the blogosphere as a space of cultural 
communication. The author argues that, similar to the rules for computer programs, cultural interests 
are the rules that organize the blogs themselves. Understanding cultural interest as the organizer of the 
beginning of the blogosphere is viewed on the material of blogs devoted to theater and theatrical culture. 
The introduction of modern digital technologies into the theater and their influence on the dynamics 
of cultural interest are analyzed separately. Characterized by the relationship of cultural and political 
interest against the background of the development of the blogosphere as a cultural software, network 
culture in general. The paper deals with theories devoted to the dynamics of blogging cultural interest, 
its evolution in Russian cultural life in recent years. Ambiguous assessments of this cultural phenomenon 
by scientists and cultural workers are demonstrated.

Keywords: blogosphere, network culture, cultural software, cultural interest, cultural communication, 
virtual community, Internet theater.
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Виртуальное киберпространство и комму-
никативные процессы внутри него уже до-
статочно длительное время исследуются 
учёными разного профиля. Их изучению 
посвящены культурологические, политоло-
гические, философские, социологические и 
другие исследования. Одним же из самых 
обсуждаемых феноменов сетевой культу-
ры является блог, дискуссии о котором ве-
дутся не только в научной среде. При этом 
он рассматривается с разных ракурсов и то-
чек зрения: и как модернистская форма лич-
ного дневника, и как новаторское средство 
массовой информации, что, на наш взгляд, 
создаёт трудности в понимании сущности 
этого явления.

Одним из важных аспектов данного фе-
номена, который достоин научного исследо-
вания, является взаимосвязь культурного 
интереса и блогов, возможность формиро-
вания и развития культурного интереса по-
средством медиакоммуникации и блогосфе-
ры. Современная гипертехнологичная окру-
жающая среда, рост коммуникативной гло-
бализации не только видоизменили наше 
восприятие и организацию пространства и 
времени, модифицировали саму суть нашей 
культуры, но и послужили причиной по-
явления множественных цепных реакций, 
сформировали конгломераты пользовате-
лей мобильных сетей, которые стали более 
активно транслировать своё мнение о но-
вых произведениях искусства, в частности 
театрального, посредством Глобальной сети 
и блоговой коммуникации.

Невозможно свести критический ана-
лиз цифровой культуры к обсуждению уз-
ких понятий «кибер», «цифровой», «откры-

тый доступ», «Интернет» и т.д., поскольку 
это не позволит понять, что представляет 
собой блогосфера как новая коммуникаци-
онная среда и современные цифровые сред-
ства – как средства коммуникации, а также 
в чём суть их функционирования. Не скон-
центрировавшись на изучении сущности 
блога и культурного интереса в нём, мы бу-
дем сосредоточены лишь на рассмотрении 
следствий, но не причин: например, будем 
иметь дело с «видимым» проявлением куль-
турного интереса, не различая того, что сто-
ит за производством данной реальности, а 
именно – каковы взаимодействия и взаи-
мовлияния блогов и социальных структур 
современности.

Однако вне зависимости от того, как 
атрибутируется существование современ-
ных обществ, все выделяемые характери-
стики указывают на очевидное: наш совре-
менный мир сложно представить без куль-
турной наполненности, культурных потреб-
ностей и культурного интереса, которые 
реализуются в том числе посредством бло-
гов. Появление новых медиа непосредствен-
но влечёт за собой и образование новых 
форм культурного интереса. В современных 
реалиях образовался так называемый куль-
турный софт – разнообразные программы и 
базы данных, работающие на серверах ком-
паний, позволяющие пользователям редак-
тировать их: оставлять комментарии, ком-
муницировать между собой. Можно прове-
сти аналогию между написанием программ 
культурного софта и написанием «культур-
ных программ» – блогов. Блоги пишутся по 
определённым правилам. Если формулы – 
правила для компьютерных программ, то 
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интересы – правила для блогов. Блоги пи-
шут те, у кого есть культурный интерес, и, 
наоборот, кто не интересуется, тот не уча-
ствует ни в создании блогов, ни в блоговой 
коммуникации.

И при написании программ культур-
ного софта, и при создании блогов действу-
ют общие принципы: создают и пишут ров-
но столько, сколько даёт возможность сам 
блог или программа, пишут, предполагая, 
что реципиенты воспользуются и прочита-
ют, примут участие в коммуникации. Пи-
шут и создают, ожидая обратную связь. Бло-
ги относятся непосредственно к культур-
ному софту. Культурный софт в последние 
годы активно начинает взаимодействовать 
и с другими культурными феноменами, на-
пример, с театром и кинематографом, по-
скольку среди феноменов культуры, опре-
деляющих культурное развитие людей, они 
занимают одно из важнейших мест.

Своеобразие театрального искусства 
объясняется характером связи с аудито-
рией и обществом в целом, поэтому совре-
менный театр представляет собой сложную 
коммуникативную систему, где живой про-
цесс культуры разворачивается непосред-
ственно перед зрителем в противовес кино-
искусству, которое посредством уникальных 
приёмов, технологий, специалистов запе-
чатлевает культурный феномен и впослед-
ствии транслирует его зрителям. Но специ- 
фика настоящего момента в развитии теа-
тра и кино состоит в изменении жизненного 
цикла культурного интереса к ним, что об-
условлено новыми возможностями комму-
никации. Так, коммуникация реципиентов 
театрального и киноискусства приобретает 
черты нового культурного феномена вслед-
ствие развития блоговой сферы.

Блогосфера ведёт к трансформации все-
го процесса детерминируемого культур-

ными интересами восприятия произведе-
ния искусства. Участники блогов способны 
продлить жизнь своих культурных интере-
сов, используя виртуальное пространство не 
только как коммуникацию, но и как перцеп-
цию и герменевтику театрального искусства, 
создавая его новую культурно-феноменоло-
гическую определённость. 

Ведь общение зрителей между собой и 
с другими пользователями может осущест-
вляться в блоговой сфере задолго до показа 
самих произведений, непосредственно во 
время трансляции и длительное время по-
сле неё. Анализ таких блогов способствует 
выявлению различных состояний культур-
ного интереса к театру, позволяет глубже 
проникнуть в их непосредственную струк-
туру и одновременно фиксировать влияние, 
осуществляемое ими на культуру общества 
в целом.

Театр уникален среди других видов ис-
кусства своей географической локацией. 
Столичные театры отличаются географиче-
ской привязанностью к выдающимся цен-
трам художественных инноваций (Нью-
Йорк, Сан-Франциско, Лос-Анджелес,  
Париж, Москва, Санкт-Петербург и т.д.).  
Поэтому люди, не живущие в этих мегапо-
лисах, но желающие участвовать в театраль-
ной жизни общества, могут, наряду с эпизо-
дическими посещениями спектаклей этих 
театров, приобщиться к ней, читая и созда-
вая блоги в Глобальной сети. 

Блоги имеют преимущество перед тра-
диционными СМИ в том, что они могут 
быть более неформальными и, следователь-
но, более откровенными, чем статьи, опу-
бликованные в газетах и журналах. Блоги 
позволяют читателям и зрителям из первых 
рук получать информацию о художествен-
ных и деловых практиках профессиональ-
ных театров по мере их появления. 
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Кроме того, культурный интерес чело-
века, находя выражение в комментариях к 
блогам и в процессе создания своего бло-
га, актуализирует различного рода дебаты 
и дискуссии, реализуется в сетевом обмене 
специализированными знаниями.

Обратим внимание на другую особен-
ность блоговой культуры: культурные инте-
ресы в этой области умиротворяюще влия-
ют на политические процессы. Те люди, ко-
торые выражают своё мнение в блоге, менее 
склонны делать это на улице, а постоянное 
участие в блоге для выражения своих куль-
турных интересов делает их приоритетны-
ми над политическими. Так, Ж. Бодрийяр, 
анализируя предпосылки развития постмо-
дернистского общества, то есть в том числе 
дающего людям возможность выражения 
своих интересов в блоговой сфере, утверж-
дал, что политическая сфера в условиях мас-
сового общества значительно сокращается. 
Массы, по сути своей, все менее и менее мо-
гут быть реальными субъектами политики, 
являясь в большей степени объектом поли-
тических и социальных процессов.

Американский учёный Г. Рейнгольд, ав-
тор понятия «виртуальное сообщество», на-
звал его социальным объединением, выра- 
стающим из Сети. Он, в частности, отмеча-
ет, что виртуальные сообщества в большин-
стве своём не носят политического харак-
тера по причине того, что коммуникация в 
них не концентрирует внимание на реаль-
ной политической сфере, а захватывает её 
лишь косвенно, тогда как влияние интер-
нет-коммуникации на культурные интере-
сы прослеживается очень чётко.

Столь же актуальны для нашей темы 
статьи воззрения немецкого философа и со-
циолога, создателя концепций коммуника-
тивного действия и этики дискурса Ю. Ха-
бермаса, который неоднозначно оценива-

ет влияние Интернета на публичную сферу.  
С одной стороны, он отмечает подрывное 
воздействие Глобальной сети на авторитар-
ные режимы, сопровождающееся выхола-
щиванием достижений традиционных пу-
бличных сфер, что связано с концентриро-
ванием внимания «анонимной и рассеянной 
аудитории на неких избранных сообщени-
ях [12]». С другой стороны, его утверждение, 
что электронная революция в СМИ может 
«уничтожить сцену для элитарных высту-
плений тщеславных интеллектуалов [12]», 
также свидетельствует в пользу остужающе-
го политические страсти влияния Сети. По-
литические интересы здесь также уступают 
место культурным интересам. 

Применяя мысли выдающегося фило-
софа к анализу блогосферы, можно заклю-
чить, что в ней сохраняется площадка для 
интеллектуалов, поскольку присутствуют 
авторитетные пользователи, журналы кото-
рых становятся популярными и приобрета-
ют возрастающее влияние. Однако это влия- 
ние оказывается культурным, а не полити-
ческим. Поэтому в действительности, по 
крайней мере в российской действительно-
сти, блоги подпитываются культурными, а 
не политическими интересами.

Среди других особенностей блогосфе-
ры Ю. Хабермас называет более высокий 
средний возраст пользователей, преоблада-
ние среди них совершеннолетних профес-
сионалов, высокую степень связности меж-
ду дневниками и влияние ЖЖ на онлайно-
вые и оффлайновые медиа. Однако стоит от-
метить, что эта характеристика относится к 
блогам сервиса LiveJournal.com, в то время 
как проводимые «Яндексом» исследования 
блогосферы русскоязычного сектора Интер-
нета показывают, что по общему числу акка-
унтов в России его превосходят такие блого-
хостинги, как LiveInternet.ru и Blogs.Mail.ru.
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Среди отечественных философов куль-
туры, обращающихся к изучению интер-
нет-пространства в связи с культурными 
интересами, также бытует мнение о том, что 
Интернет скорее благо, наполняющее обще-
ство культурной информацией, нежели зло, 
сталкивающее людей друг с другом [5]. При 
этом вышеприведённый анализ свидетель-
ствует о том, что развитие блогосферы, к ко-
торому с осторожностью относится офици-
альная российская элита, в меньшей степе-
ни, чем кажется, способствует росту поли-
тической активности, скорее способствуя 
культурной активности людей. Поэтому, по 
нашему мнению, вместо предложений по 
ограничению виртуальной реальности пред-
ставителям власти следовало бы сосредото-
читься на её развитии, по крайней мере там, 
где это касается театрального искусства.

Если обратиться к мнению не филосо-
фов, а практиков культуры, то они как раз 
озабочены снижением качества культур-
ных интересов в блоговой сфере. Так, ре-
дактор отдела культуры журнала «Огонёк», 
колумнист деловой газеты «Взгляд» Андрей 
Архангельский в статье «Театр и массовая 
культура» о Российском академическом мо-
лодёжном театре «РАМТограф» утвержда-
ет, что при анализе театральной культуры 
нельзя полностью полагаться ни на мне-
ния профессиональных критиков, посколь-
ку они в своих суждениях слишком «одно-
боки» и профессионально предвзяты, ни на 
мнения блогеров, которые, наоборот, в сво-
их суждениях и оценках проявляют поверх-
ностный и слишком узкий взгляд. «Нега-
тивные моменты ЖЖ уравниваются его по-
ложительными качествами. В социальном 
плане это положительное явление, в куль-
турном, скорее, отрицательное. С социаль-
ной точки зрения ЖЖ сегодня исполняет 
исключительно важную роль: фактически 

является единственной площадкой, где воз-
можен бесцензурный разговор. Для демо-
кратического общества этот факт является 
весомым аргументом в его пользу [11]».

В межличностной коммуникации реа-
лизуется целый ряд информационных ин-
тересов, отражающих различные инфор-
мационные потребности. Одним из них яв-
ляется интерес к верификации информа-
ции, полученной через средства массовой 
информации, а с развитием блогосферы на 
законодательном уровне принято поста-
новление считать редактируемые веб-стра-
ницы, то есть блоги, с ежедневной аудитори-
ей реципиентов свыше 3 000 человек в сут-
ки, СМИ, соответственно, популярные бло-
ги в большинстве своём являются СМИ, а 
«полнота реализации информационных ин-
тересов через СМИ не только технически, 
но и социально, экономически, идеологиче-
ски и т.д. более чем обусловлена [6]». 

Многочисленные обращения к Глобаль-
ной сети свидетельствуют о разнообразии 
интересов, лежащих в основе такого обра-
щения, через которые представляется воз-
можным характеризовать культуру их но-
сителей. Применительно к конкретным 
интересам, к театру, это поможет охарак-
теризовать зрительскую аудиторию – как 
профессиональную, включённую в произ-
водство культурных продуктов, так и «се-
тевых странников», участвующих в дан-
ных площадках, и привлечённых сторонних 
коммуникантов.

Культурный интерес обусловливает 
возможность бинокулярного рассмотрения 
проблемы, то есть не только «изнутри» (с по-
мощью изучения тенденций, примеров, не-
посредственного участия в интернет-ком-
муникации). Проявляясь в виде культур-
философского контент-анализа эксперимен-
тов и новаций в современном театральном 
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искусстве, он также продлевает жизнь теа-
тру «снаружи». Блоги выполняют функцию 
«ретранслятора», через который реципиен-
ты удовлетворяют свои культурные запро-
сы. Они (блоги) возникают и развиваются 
из необходимости доставить разнообразную 
информацию пространственно рассредото-
ченной массовой аудитории. Потребность в 
массовой трансляции эмоциональных смыс-
лов также способствует появлению и попу-
ляризации блогов, ставших средой, в кото-
рой производятся, живут и исчезают куль-
турные интересы.

Уже шла речь о том, что главной осо-
бенностью блогов является их публичность 
и возможность двусторонней коммуника-
ции, что позволяет пользователям выражать 
своё мнение в режиме реального времени, а 
исследователям проводить актуальный ана-
лиз тех или иных проблем. Развитие блого-
вой коммуникации в свете медиатехноло-
гий способствовало развитию виртуальной 
реальности из онтологически обоснованно-
го стремления человека создавать альтерна-
тивный мир, проявляющийся здесь и сей-
час, преимущественно знаково, и радикаль-
но меняющий пространственно-временной 
континуум. И немаловажным моментом в 
этом свете является участие в интернет-ком-
муникации самих театров и театральных 
площадок, которое осуществляется разно-
образными путями и преследует различ-
ные цели: реклама, культурное просвеще-
ние, привлечение целевой аудитории, меце-
натство и т.д. При этом театр стремится ох-
ватывать обширный спектр технологий – от 
классических театральных до электронных, 
позволяющих воспринимать театр, в част-
ности, как цифровой перформанс.

Вспомним, что как вид искусства театр 
– один из наиболее древних и сложных, и 
интересом к себе, своим рождением он обя-

зан выделению театрального действа из 
толпы путём создания реальной площад-
ки. Сегодня его существование как пред-
мета культурного интереса обеспечивает-
ся завоеванием им виртуальной площадки. 
Без представленности в интернет-простран-
стве театр рискует оказаться географически 
локализованным местом реализации куль-
турных интересов немногих зрителей, свя-
занных с местом расположения театра, или 
эпизодически реализующих свои культур-
ные интересы туристов и паломников, в свя-
зи с чем его роль как медиума культуры бу-
дет уменьшаться.

Уже появился и успешно реализуется 
так называемый интернет-театр. Техноло-
гия интернет-театра предполагает в своей 
работе систему многопотокового вещания, 
то есть обеспечивает зрителю вовлечение и 
интерактивность. Конечный результат, соз-
данный пользователем на материале много-
потокового вещания, переданного напря-
мую из театрального пространства к нему 
на экран компьютера, не может быть иден-
тичен конечному результату другого чело-
века, находящегося за компьютером в офи-
се и наблюдающего за тем же вещанием на 
экране. Запечатлеть всё действие целиком 
и создать наиболее объективную картину 
спектакля здесь не является единственной 
целью. Пользователь может временно по-
кидать трансляцию, отвлекаться, возвра-
щаться обратно и улавливать интересные 
для себя моменты, фиксировать их тем спо-
собом, который покажется ему наиболее 
приемлемым.

Свои каналы в Глобальной сети име-
ют такие популярные театры, как Малый 
театр, который сначала демонстрировал 
многочисленные видеозаписи своих спек-
таклей, а затем создал собственный интер-
нет-канал «Малый-ТВ», где в режиме реаль-
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ного времени транслирует многочислен-
ные программы о Малом театре и премьер-
ные спектакли. В 2016 году собственным 
каналом в Интернете обзавёлся и знаме-
нитый Большой театр, который использо-
вал уникальную разработку компании ВСС 
– платформу MEDIASTAGE™, обладающую 
богатым набором современных интерак-
тивных медиасервисов, которые предостав-
ляют пользователям максимально удобные 
возможности просмотра и персонификации 
видеоконтента.

В Сети уже несколько лет работает уни-
кальный интернет-театр под названием 
«Свободная площадка», где каждый может 
посмотреть самые модные спектакли с уча-
стием российских звезд. Отбор происхо-
дит после согласования с театром, где по-
ставлена пьеса. Так театр выходит на уро-
вень современных коммуникаций, создавая 
в Сети виртуальное место встречи театра и 
зрителей. При этом в интернет-театре мож-
но не только посмотреть онлайн-трансля-
ции спектаклей, но и побывать на репети-
циях, заглянуть за кулисы, посетить лек-
ции известных театроведов, обсудить со-
бытия театральной жизни и опубликовать 
свои отзывы.

***
Таким образом, Глобальная сеть, бло-

госфера, современные цифровые и сетевые 
технологии предоставляют театральному 
искусству уникальную возможность расши-
рять сферу своего культурного влияния на 

реципиентов, открывать новые сферы реа-
лизации культурного интереса и преумно-
жать уже существующие, привлекая зрителя 
к коммуникации и продуктивному диалогу. 
«Шум», который создаёт блогосфера, пере-
даётся и в профессиональные круги, форми-
руя обратную связь зрителя с режиссёрами 
и актёрами. Культурный интерес к театру, 
перемещаясь в блоговую сферу, продлевает 
жизнь спектаклям, дополняет их зритель-
ской критикой и симпатиями, а в теоретико- 
культурологическом смысле позволяет при-
влечь «третью (виртуальную) реальность» 
для более полной характеристики театра (и 
кино) как «второй реальности», как реаль-
ности культуры.

Весьма ощутимо влияние интернет- 
коммуникации на смежные области. Появ-
ление новых понятий, таких, например, как 
«культурный софт» и другие, отражает раз-
витие не только технологий, но и социаль-
ных медиа и культурных практик. Суще-
ствование модернистских театральных идей 
в интернет-пространстве способствует фор-
мированию новых выразительных средств 
театрального представления. Культурные 
интересы театральных зрителей становятся 
интересами театральных блогеров и способ-
ствуют, в свою очередь, не только развитию 
технологий вовлечения в театральные про-
екты людей, разрозненных по географиче-
скому признаку, но и становлению креатив-
ной среды для формирования новых форм 
на стыке театра, индивидуального опыта и 
социальных сетей.
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Современное глобальное социокультурное 
пространство заметно меняется, характер-
ными чертами чего являются возможности 
новой информационной эры, активные ин-
теграционные процессы в мире. Обострение 
международной геополитической обстанов-
ки, усиленная конкурентная борьба в сфе-
ре идеологического и культурного влияния, 
агрессивное «навязывание» чуждых для Рос-
сии идей и взглядов, направленных на раз-
рушение её духовно-нравственных основ, 
диктуют необходимость усиления культур-
ной политики внутри и вовне, в частности, с 
помощью особого инструмента, именуемого 
«мягкой силой».

Понятие «мягкая сила» как инструмент 
мировой политики уже достаточно широ-
ко используется в политическом, эконо-
мическом и культурологическом дискурсе 
(А. А. Казанцев [8], К. И. Косачев [10], Е. А. 
Пономарёва [15], Ф. В. Шелов-Коведяев [19], 
П. Паршин [14] и другие). 

Однако политика «мягкой силы», по сло-
вам И. И. Горловой, «всё ещё используется 
Россией недостаточно эффективно. По “ин-
дексу мягкой силы”, по ряду показателей, 
определяющих международный рейтинг, 
Россия находится на 10-м месте, пропустив 
вперёд США, Францию, Германию, Велико-
британию, Канаду, Италию, Китай и Индию. 
Это сила не материальных факторов, а ин-
формации и образов. Использование “мяг-
кой силы” – это использование силы ценно-
стей [5]». Культура как компонент «мягкой 
силы» представлена рядом работ, освеща-
ющих некоторые стороны реализации дан-
ного ресурса в современном социокультур-
ном пространстве (Д. Звягина [6], архиман-

дрит Симеон (Томачинский), В. И. Озюмен-
ко [см.: 20, с. 357] и другие).

По большому счёту роль культуры как 
«мягкой силы» в развитии современного 
«диалога цивилизаций» не требует доказа-
тельств. Тем не менее А. П. Марков в работе 
«Русская цивилизация в глобальном мире: 
вызовы, угрозы, ресурсы преображения» 
отражает глубинные причины глобального 
кризиса современной цивилизации, подчёр-
кивая тот факт, что «главным измерением и 
значимым результатом глобализации явля-
ется мировая культура [12, с. 439]». 

От силы влияния культуры России на 
мировые социокультурные процессы сегод-
ня во многом зависит вектор её дальнейше-
го развития. 

Всё вышесказанное касается и празд-
ничной культуры, хотя, несмотря на актив-
ное внимание учёных разных отраслей нау-
ки к праздничной культуре, ресурс этого фе-
номена как «мягкой силы» в решении задач 
культурной политики России, на взгляд ав-
тора, недостаточно изучен. 

Отдельных научных исследований, по-
свящённых праздничной культуре как ин-
струменту «мягкой силы», при исследовании 
данного вопроса не обнаружено.

Уникальность праздничной культуры 
заключается в том, что она вбирает в себя и 
способна отражать всё, что входит в понятие 
«культура» в принципе. Функциональная 
характеристика её широка. Она включает в 
себя все виды и жанры искусства, народно-
го творчества, отражает ключевые моменты 
жизни и быта людей, жилище, одежду, куль-
туру питания, поведения, труда и отдыха. 
Главное то, что она являет собой историко- 
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культурные скрепы развития общества. Ре-
сурс праздничной культуры заключается в 
её полифункциональной сущности, безгра-
ничности сфер влияния, подвижности форм, 
многообразии выразительных средств и ме-
тодов воздействия.

В последние годы именно демонстрация 
лучших произведений искусства и достиже-
ний спорта России на международной арене, 
проведение крупномасштабных празднич-
ных акций, фестивалей, выставок, ярмарок, 
Дней российской культуры в разных странах 
мира стали проявлением той «мягкой силы», 
которая составляет предмет данной статьи. 
Всё это даёт возможность увидеть результа-
тивность влияния феномена праздничной 
культуры как инструмента «мягкой силы» в 
глобальном социокультурном пространстве.

Об изменении общественного мнения и 
отношения к нашей стране свидетельству-
ют и проводимые международные празд-
ники и спортивно-художественные зрели-
ща. Общеизвестна реакция иностранных го-
стей на культурно-массовые мероприятия 
Чемпионата мира по футболу – 2018. Очеви-
ден эффект таких праздников, как XIX Все-
мирный фестиваль молодёжи и студентов в 
Сочи, XXVII Всемирная летняя Универсиа-
да – 2013 в Казани, Международный откры-
тый конкурс-фестиваль многожанрового ис-
кусства «Большая сцена» в Санкт-Петербур-
ге в 2018 году и многие другие.

В последнее время на международной 
арене активно заявляют о себе так называе-
мые гастрономические фестивали. Они ин-
тересны тем, что не только популяризиру-
ют традиционную национальную кухню, но 
и сопровождаются, как правило, красочны-
ми художественными номерами, представ-
ляющими различные виды искусства. Эта 
тема находит своё отражение в научных ра-
ботах авторов разных стран. Так, в 2016 году 

в Гуанчжоу (Китай) был проведён Междуна-
родный форум «Китай и русский мир: язык, 
культура и мягкая сила культуры» [см. 20]. 
Доклад А. В. Павловской «Национальная га-
строномическая культура как фактор фор-
мирования позитивного образа страны» вы-
звал особый интерес. Общая оценка конфе-
ренции была такова: «Данные мероприятия 
играют важную роль в создании позитивно-
го имиджа как внутри страны, так и в мире. 
Не случайно правительства многих стран 
озаботились политикой создания положи-
тельного образа посредством их националь-
ной кухни и весьма преуспели в этом вопро-
се. К тому же гастрономическая экспансия 
несёт с собой и культурное влияние, даёт 
первичное знакомство с чужой культурой, 
пробуждает интерес и к другим сторонам 
жизни [см.: 20]». Формат международных га-
строномических фестивалей является важ-
ным ресурсом «мягкой силы» и должен бо-
лее активно использоваться для трансляции 
отечественных традиций и искусства наше-
го народа.

То же самое касается и популярных в 
современной культуре театрализованных 
праздников. Примером использования те-
атрализованных праздников как «мягкой 
силы» может служить грузинская культу-
ра гостеприимства, о чём говорит профес-
сор И. И. Дзагании в сообщении на тему: 
«Грузинские застольные традиции в эпоху 
глобализации» [см.: 20].

Отдельным предметом для исследо-
вания этой темы служат Международные 
выставки ЭКСПО, на которых наша стра-
на представляет свои достижения в различ-
ных областях. Автору посчастливилось осу-
ществить непосредственный анализ куль-
турных программ двух выставок ЭКСПО 
(Швейцария, Египет) в качестве главного 
режиссёра.
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Таким образом, на сегодняшний день 
мы имеем достаточно фактов современной 
международной культуротворческой прак-
тики, доказывающих, что праздничная куль-
тура представляет собой сильную «мягкую 
силу» и должна подлежать глубокому изуче-
нию как самостоятельное явление.

Научно-исследовательская, практиче-
ская сценарно-режиссёрская работа автора в 
течение тридцати лет в России и за рубежом 
(Турция, Китай, Чехия, Франция), проведе-
ние работ в рамках выполнения грантов по 
линии РФФИ на темы «Эволюция механиз-
мов зрелищной культуры в современной со-
циальной среде региона» и «Системные из-
менения праздничной культуры и её воз-
действие на формирование толерантности в 
полиэтнической молодёжной среде» позво-
ляют говорить о большом влиянии театра-
лизованных представлений и праздников на 
формирование общественного мнения мас-
совой зрительской аудитории, повышение 
имиджа России в мире, укрепление чувств 
патриотизма и межнациональных отноше-
ний. Но недостаточное количество работ по 
изучению феномена праздничной культуры 
как ресурса «мягкой силы» лишает нас воз-
можности решить целый ряд современных 
социокультурных проблем, стоящих в ряду 
основополагающих в культурной политике 
России, при том что праздничная культура, 
способная принимать формы, востребован-
ные различными возрастными, социальны-
ми и профессиональными группами населе-
ния, отражать традиционную, элитарную и 
массовую культуру, имеет необходимые ме-
ханизмы и технологии для их решения.

В свете изучения современными иссле-
дователями проблем глобализации (Ф. А. Ка-
сумзаде [11], Р. Г. Яновский [21], О. Н. Аста-
фьева [2], С. И. Байрамова [3], В. М. Капици-
на [9] и другие) возникает острая необходи-

мость найти ответ на следующие вопросы: 
как сохранить свою идентичность, обеспе-
чить духовную безопасность, консолидиро-
вать российское общество. Всё это связано с 
формированием национальной идеи и поис-
ком форм овладения ею «массами», форми-
рованием позитивного образа России и уси-
лением её позиций на международной аре-
не, объединением и укреплением духовной 
целостности Русского мира. Ресурс инду-
стрии праздничной культуры становится в 
данном случае не только важным, но и уни-
кальным средством решения этих проблем. 
При том что, как подчёркивает А. П. Марков, 
кризис духовно образующих основ россий-
ской цивилизации требует активизации и 
поиска новых ресурсов, которые могут быть 
направлены на все проблемы комплексно и 
системно.

Факторы культурного влияния отраже-
ны во многих работах из области гуманитар-
ного знания и не требуют подробного ана-
лиза. В данном случае важен аспект функ-
циональной характеристики праздника, как 
в теоретическом, так и в практическом его 
применении. Поэтому мы, сославшись на пе-
речень факторов, предложенный Д. А. Звяги-
ной [6], выделим те, в свете которых видна 
значимость праздничной культуры в реше-
нии задач современной культурной полити-
ки России. Определив в качестве основного 
фактора язык, можно констатировать, что 
праздничная культура выступает универ-
сальным, многоформатным средством пере-
дачи культурной традиции.

Фактор влияния ассоциативно-художе-
ственного образа, лежащего в основе празд-
ника, играет ключевую роль. Живая, эмо- 
циональная, визуальная и вербальная пере-
дача информации одновременно способна 
не только вызывать определённое настрое-
ние, но и формировать отношение, мысли 
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и общественное мнение, побуждать массы 
людей к активному действию. Современный 
период глобального информационного про-
странства, часто называемый «эпохой ин-
формационной войны», диктует необходи-
мость изучения формата праздничной куль-
туры как активного средства распростране-
ния информации, которое если и не станет 
альтернативой важнейшему фактору СМИ, 
но и не останется за рамками активного ин-
формационного влияния. (Возможно, есть 
смысл вернуться к переосмыслению опыта 
театрализованных форм советского периода 
– «утром в газете, вечером в куплете».) Оче-
видно, что праздничная культура – это си-
стема, представляющая собой средство ма-
нипуляции общественным сознанием и мо-
жет более активно использоваться в полити-
ческом и культурном дискурсе, соответствуя 
основным факторам влияния [12].

Малые формы праздничной культуры 
являются мобильными, легко трансформи-
рующимися, быстро тиражируемыми сред-
ствами «внедрения» в любой формат куль-
турно-досуговой деятельности. Это обеспе-
чивает такой фактор культурного влияния, 
как эффект присутствия. Однако данный во-
прос требует тщательного глубокого рассмо-
трения потенциальных культуротворческих 
инициатив, изучения деятельности социаль-
ных институтов русского зарубежья, разра-
ботки новых международных проектов, на-
правленных на решение этой задачи.

Отметим, что наиболее уязвимым сегод-
ня является фактор сохранения и популя-
ризации отечественного историко-культур-
ного наследия. Широкий формат празднич-
ной культуры имеет в данном случае высо-
кую степень влияния, но может таить в себе 
регрессивные моменты, исходя из идеоло-
гических установок и целеполагания авто-
ров проекта.

Практически не изучен потенциал фе-
номена праздничной культуры в интегра-
ции её с образованием. Например, вопрос 
подготовки кадров по творческим направле-
ниям может быть рассмотрен, как указыва-
ет В. А. Тришин, в контексте авторских но-
ваций, сравнительного анализа отечествен-
ного и зарубежного образования. Главное, 
что это даёт возможность сотрудничества «в 
условиях открытого взаимодействия куль-
тур разных стран [17]». Обозначенный ре-
сурс интересен относительно высшего об-
разования за рубежом, дополнительного об-
разования, совместных образовательных и 
культуротворческих проектов, а также – ор-
ганизации специальных праздников, кон-
курсов, фестивалей, реализующих просве-
тительскую, образовательную и воспита-
тельную функции.

Большую роль в данном случае может 
сыграть культурно-образовательный туризм, 
организованный в праздничных, зрелищно- 
досуговых формах. Очевидно одно, раз-
личное проявление праздничной культуры 
в международном социокультурном про-
странстве – это возможность активной ра-
боты агентов культурной политики совре-
менной России.

Изучение современной праздничной 
культуры как инструмента «мягкой силы», с 
учётом всех факторов культурного влияния, 
не только поможет укрепить нашу внешнюю 
культурную политику, но и даст импульс к 
развитию собственной культуры, что тоже 
сопряжено с улучшением имиджа современ-
ной России на международной арене [18].

Объём данной статьи не позволяет дать 
полную характеристику полифункциональ-
ной сущности феномена праздничной куль-
туры с точки зрения рассмотрения её как 
«мягкой силы», однако, исходя из анализа 
основных факторов культурного влияния, 
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мы видим, что именно эта система способ-
на полномасштабно интегрироваться во все 
сферы жизнедеятельности человека и обще-
ства. В контексте развития глобальных инте-
грационных процессов и связанных с ними 
проблем русской цивилизации необходимо 
осмыслить этот феномен в качестве мощно-
го современного ресурса культурного влия-
ния. Такое комплексное междисциплинар-
ное исследование должно руководствоваться 
задачами современной культурной полити-
ки России с включением в эту деятельность 
соответствующих социальных институтов и 
организаций.

В связи с этим необходимо выделить те 
характеристики, которые являются ответом 
на стратегические задачи внешней культур-
ной политики России и имеют потенциал со-
временных эффективных форм, методов и 
средств воздействия.

Праздничная культура – это гарант со-
хранения этноса, форма передачи опыта, об-
раза жизни и культурного наследия народа; 
канал взаимного обмена между культурами, 
зримая, доступная форма изучения «другой» 
культуры, фактор формирования чувств то-
лерантности и уважения к культуре «друго-
го» народа; инструмент формирования об-
щественного мнения, фактор укрепления 
национальной идеи; способ создания осо-
бого арт-пространства. Это «живое» пере-
движное культурное пространство и креп-
кая платформа для международного социо-
культурного дискурса; мощное, зрелищное, 
информационно насыщенное, эмоциональ-
но сильное средство влияния, стратегически 
важное в условиях современной информа-
ционной и психологической войны. Празд-
ничная культура была, есть и будет у любо-
го народа мира, следовательно, целенаправ-
ленная, комплексная работа в рамках куль-
турного сотрудничества посредством этой 

системы может иметь глобальный междуна-
родный формат.

Праздничная культура России в усло-
виях современных интеграционных про-
цессов может сыграть особую роль также в 
силу уникальности «евразийского сплетения 
культур», большого количества народов, осо-
бой ментальности и соборности. Празднич-
ная культура в данном случае отражает те 
функциональные характеристики, которые 
направлены на решение задач укрепления 
мира на Земле, развитие творческих и де-
ловых контактов между молодёжью разных 
стран, поиск новых форм сотрудничества в 
противостоянии массовой культуре.

В этом случае общим делом для всех 
стран, стремящихся к мирному сосущество-
ванию, может стать развитие и усовершен-
ствование глобальной, общемировой систе-
мы современной праздничной культуры как 
единого международного проекта, цель, ос-
новные формы которого выступают в каче-
стве востребованного инструмента «мягкой 
силы» и особенно – дополнительного уни-
кального вектора влияния России на между-
народное культурное пространство.

В заключение можно сделать выводы:
• политика «мягкой силы», с точки зре-

ния использования инструментария празд-
ничной культуры, разработана недостаточ-
но, при том что это эффективный путь гар-
моничного решения вопросов, связанных с 
национальными интересами страны;

• очевидной становится необходимость 
глубокого научного осмысления поставлен-
ной проблемы и разработки стратегии по ре-
ализации проектов, направленных на рас-
ширение каналов влияния культурной по-
литики России на внешний мир посредством 
системы праздничной культуры;

• необходимо системное, целенаправ-
ленное и в то же время масштабное «про-
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тивостояние» массовой культуре в части её 
агрессивного и разрушительного влияния 
на молодёжь России. Уже нельзя остановить 
многие молодёжные процессы, принявшие 
глобальный характер, но их можно контро-
лировать. Праздничная культура в этом пла-
не – ресурс укрепления духовной безопасно-
сти России;

• требованием времени становится раз-
работка и внедрение дополнительных меха-
низмов объединения всех агентов «мягкой 
силы» современной России в международ-
ном социокультурном пространстве, вклю-
чая ресурс Русского мира.

Таким образом, заявленная тема име-
ет выход на мировое политическое про-
странство, и, как подчёркивает А. Н. Мяс-
ников, праздник способен выполнить важ-
ную для нашей эпохи функцию социальной 
интеграции и создания базиса групповой 
консолидируемости [13]. 

Перед нашей страной стоят важные по-
литические задачи, у которых есть культур-
ная составляющая. Чётко определяет это 
направление работы Президент Российской 
Федерации В. В. Путин: «Наша задача – сде-
лать русскую литературу, русский язык мощ-
ным фактором идейного влияния России в 
мире [16]».

Этой теме посвящены многие докумен-
ты Россотрудничества – основного институ-
та по реализации внешней культурной по-
литики на международной арене. Развитие 
международного сотрудничества, укрепле-
ние отношений взаимопонимания и дове-
рия неотделимы от формирования положи-
тельного имиджа нашей страны в мире. Это 
отражается в официальных документах го-
сударства, где для решения внешнеполити-
ческих задач в дополнение к традиционным 
дипломатическим методам рекомендуется 
использовать инструменты «мягкой силы».
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А .   Ж у б а р а
Майнцский университет имени Иоганна Гутенберга

В статье рассматривается Дворцовая площадь Берлина как «место памяти», где демонтированный 
Дворец Республики периода ГДР и реконструируемый в наши дни имперский дворец 
династии Гогенцоллернов манифестируют разное отношение к немецкой истории. Разрушение 
одного архитектурного комплекса и возведение другого, как показывает автор, связано с 
«переписыванием» коллективных воспоминаний по механизму палимпсеста, когда старые 
воспоминания заменяются новыми, но при этом не исчезают бесследно. Автор показывает, 
что официальные формулы «примирения с самим собой» и «возвращения в лоно немецкой 
истории», символом чего должен стать воссоздаваемый Дворец Гогенцоллернов, – это эвфемизмы, 
скрывающие культурное самоотчуждение бывших граждан ГДР. Таким образом, в официальном 
дискурсе культурной памяти немцев утверждается отношение к ГДР как аномалии и дефекту в 
немецкой истории.

Ключевые слова: Берлинская Дворцовая площадь, Дворец Республики, Дворец Гогенцоллернов, 
граждане бывшего ГДР, официальный дискурс памяти, место конструирования памяти, 
палимпсест, культурное самоотчуждение.
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BERLIN PALACE SQUARE AS A SPECIAL “PLACE OF MEMORY”  
IN GERMAN HISTORY
The article considers the Palace Square of Berlin as a “place of memory”, where the dismantled Palace of 
the Republic of the GDR period and the imperial palace of the Hohenzollern dynasty, reconstructed in 
our day, manifest a change in attitude to German history. The destruction of one architectural complex 
and the erection of another, as the author shows, is connected with the “rewriting” of collective memories, 
using the palimpsest mechanism, when old memories are replaced by new ones. However, they do not 
disappear without a trace. The author shows that the official formulas of “reconciliation with oneself” 
and “returning to the bosom of German history”, symbolized by the re-created Hohenzollern Palace, are 
euphemisms concealing the cultural self-alienation of former GDR citizens. Thus, in the official discourse 
of the cultural memory of the Germans, the attitude towards the GDR, as an anomaly and defect in 
German history, is asserted.

1  Перевод с немецкого Алексея Тащинского.
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Воссоединение Германии 1990 года было не 
только решением, но и порождением про-
блем, связанных в том числе с историческим 
и культурным самосознанием бывших граж-
дан ГДР. Разрушение Дворца Республики яв-
ляется символическим «узлом» этих про-
блем, вписанным в облик Дворцовой пло-
щади как особого «места памяти» в Берлине.

Воссоединение Германии,  
которого не было

Как известно, в 1949 году на большей ча-
сти территории бывшей Германской импе-
рии было создано два немецких государства 
– сначала Федеративная Республика Герма-
ния, основанная в мае 1949 года, затем, в ок-
тябре 1949 года, Германская Демократиче-
ская Республика. Территории обоих создан-
ных государств соответствовали оккупаци-
онным зонам союзников антигитлеровской 
коалиции: западных союзников в случае ФРГ 
и СССР – в случае ГДР. ФРГ сформировалась 
из трёх оккупационных зон, а ГДР – толь-
ко из одной, что послужило причиной не-
соответствия обоих государств по площади 
и численности населения. ФРГ почти в три 
раза превышала размер ГДР. Оккупацион-
ные администрации, взявшие на себя зада-
чу денацификации и антифашистского пере-
воспитания немецкого народа, руководство-
вались при этом общественно-политически-
ми идеями, преобладавшими в их родных 

государствах. Более того, каждый из союзни-
ков поддерживал те политические силы, ко-
торые наиболее полно соответствовали этим 
идеям, и в их пользу влиял на политическую 
структуру формирующихся государств. По-
этому в ФРГ сформировалась представи-
тельная демократия, а уже существовавшие 
на её территории капиталистические отно-
шения получили поддержку. В ГДР же, в со-
ответствии с представлениями советского 
(и не только) марксизма, видевшего в капи-
тализме глубинный корень фашизма, круп-
ные предприятия были переданы в государ-
ственную и кооперативную собственность, 
а на политическом уровне сложилась так на-
зываемая народная демократия, то есть по-
литическая власть находилась в руках за-
ранее сформированного блока партий и ор-
ганизаций под названием «Национальный 
фронт» во главе с новой компартией СЕПГ, 
основанной в 1946 году. Выборы были несво-
бодными и носили аккламационный харак-
тер, то есть служили лишь подтверждению 
руководящей роли этого блока. О том, ка-
кой социально-политический строй выбра-
ли бы немцы без влияния союзников, мож-
но только гадать.

Что касается бывшей столицы империи, 
то Берлин, расположенный на территории 
советской зоны оккупации, был тоже поде-

На карте, между ФРГ и Польшей,
украли некую страну …[2]1

Из текста песни Feeling B,  
панк-группы из ГДР 

1  Оригинальная немецкая цитата: “… zwischen 
BRD und Polen; da wurde ein Land gestohlen”.
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лён на четыре сектора и имел особый поли-
тический статус. По договорённости между 
союзниками Берлин не должен был входить 
ни в одно из двух немецких государств. Во-
преки этому, руководство ГДР, с согласия 
СССР, объявило советский сектор Берлина 
(«Восточный Берлин») столицей ГДР, а три 
сектора западных союзников («Западный 
Берлин» в политическом и географическом 
смысле) фактически рассматривались как эк-
стерриториальная федеральная земля ФРГ. 

В Восточном Берлине находится исто-
рический – прусский – центр города с наи-
более известным бульваром столицы Ун-
тер-ден-Линден. В непосредственной бли-
зости от него расположена Дворцовая пло-
щадь, на которой до 1950 года находился 
Берлинский Дворец – резиденция прусских 
королей Гогенцоллернов. Во времена ГДР 
Дворцовая площадь стала частью площа-
ди Маркса и Энгельса, а на месте резиден-
ции Гогенцоллернов был возведён Дворец 
Республики.

Когда в 1989 году (вскоре после празд-
нования 40-летнего юбилея основания ГДР) 
пала Берлинская стена, ускорилась поли-
тическая трансформация ГДР под знаком 
демократизации. 

События разворачивались быстрыми 
темпами, но представления политических 
активистов гражданского движения ГДР 
(движения за демократизацию ГДР в кон-
це 1980-х годов) относительно демократии и 
демократизации были расплывчаты и про-
тиворечивы. С самого начала перемен поли-
тики из ФРГ вмешивались в этот трансфор-
мационный процесс и всячески поддержи-
вали близкие им политические силы. Позже 
это сотрудничество привело к объединению 
обновлённых партий блока Национально-
го фронта и возникших на волне трансфор-
мации новых партий с соответствующими 

«братскими» партиями из ФРГ. При этом 
восточные «партнёры» политически полно-
стью растворились в западных, то есть спец-
ифика их программ исчезла из политическо-
го дискурса. Восточногерманский Христиан-
ско-Демократический Союз (ХДС) слился с 
одной из групп гражданского движения ГДР 
и переориентировался на западный ХДС. 
Этот консервативный избирательный альянс 
в конечном счёте выиграл первые свобод-
ные парламентские выборы в ГДР с лозун-
гом о «воссоединении Германии». Гельмут 
Коль (ХДС), на тот момент Канцлер ФРГ, вы-
полнил это обещание, однако процесс фор-
мирования единой Германии реально не был 
воссоединением.

Здесь мы подходим к важному пункту 
относительно характера этих процессов. 
Если реального воссоединения Германии 
не произошло, то в чём тут причина? Дело 
в том, что Конституция ФРГ – Grundgesetz 
(«Основной закон») – предусматривала два 
основных способа формирования единой 
Германии: по статьям 146 и 23. По статье 146 
возможно было проведение свободных вы-
боров во всегерманский парламент и при-
нятие новой конституции (Verfassung). «Ос-
новной закон» Западной Германии являлся, 
по сути, лишь временным правовым актом 
на период до принятия новой всегерманской 
конституции. Статья же 23 предусматрива-
ла вступление частей бывшего Германского 
рейха в сферу действия «Основного закона», 
то есть переход под юрисдикцию ФРГ [см. 
также: 4]. Процесс формирования единой 
Германии в 1990 году осуществлялся именно 
по этой статье. Таким образом, на деле прои-
зошло не объединение двух немецких госу-
дарств, а вступление ГДР в состав ФРГ.

То, что звучит здесь как простая фор-
мальность, наложило существенный отпе-
чаток на новую ФРГ. Принятие новой кон-
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ституции дало бы гражданам Восточной 
Германии шанс на демократическое само-
определение в процессе разработки новой 
конституции и в работе нового всегерман-
ского парламента. Граждане Восточной Гер-
мании могли бы сами, вместе с гражданами 
ФРГ, решить, в каком государстве они хо-
тели бы жить в будущем. Однако форсиро-
ванное вступление ГДР в состав ФРГ лишь в 
формальном плане можно назвать демокра-
тическим процессом. Оно состоялось даже 
не на основе референдума, а с помощью су-
губо косвенного волеизъявления граждан 
ГДР, то есть путём победы на выборах «пар-
тии воссоединения». А населению ФРГ и во-
все не предоставили возможность выразить 
свою волю.

Вступление ГДР в ФРГ означало, что 
граждане ГДР без каких-либо оговорок или 
нововведений принимали общественно-по-
литический строй ФРГ. ГДР прекратила своё 
существование, ФРГ продолжила существо-
вать и стала больше и, как оказалось, и эко-
номически, и политически ещё более мощ-
ной, чем раньше. Без преувеличения можно 
сказать, что ФРГ поглотила ГДР. Ускоренные 
темпы присоединения оправдывались яко-
бы узким «временным окном», существовав-
шим для «воссоединения». Но почему насе-
ление ГДР согласилось на такую унизитель-
ную процедуру, связанную с лишением их 
фундаментальных демократических прав?

Современная Германия  
и социокультурное самоотчуждение 

бывших граждан ГДР
Указанное «воссоединение-присоединение» 
в основном было обусловлено экономиче-
скими интересами. Со стороны ФРГ важную 
роль играли стратегические интересы круп-
ного бизнеса (расширение рынков в сторо-
ну Восточной Европы), а со стороны ГДР – 

стремление электорального большинства к 
материальному благосостоянию, какое су-
лила ФРГ.

Описанный процесс и сложившийся как 
его результат формальный статус-кво не-
мецкого государства существенно повлия-
ли на официальное самовосприятие сегод-
няшней Германии, в том числе и на видение 
собственной истории. Так, сегодня в шко-
лах послевоенная история старой ФРГ пре-
подносится как «собственно» история се-
годняшней, новой ФРГ, в то время как после-
военная история ГДР рассматривается как 
история зарубежной, «чужой» страны. По-
сле присоединения ГДР бывшим её гражда-
нам в самых обыденных ситуациях постоян-
но давали понять, что они как бы иностран-
цы, «пришлые» из другой страны.

Это касалось как выдачи новых офи-
циальных документов, таких как паспор-
та и т.д. (в то время как граждане ФРГ, есте-
ственно, документов не меняли), так и при-
знания старых, как в случае с документами 
о высшем и профессиональном образовании. 
Некоторые из них признавались, другие от-
вергались. В самых разных ситуациях как бы 
проверяли, чем занимался данный человек в 
той, «чужой» стране, и совместима ли эта де-
ятельность с нормами и ценностями его «но-
вой родины». Необходимость адаптации к её 
условиям считалась и без того самоочевид-
ной. Прошлое граждан ГДР подвергалось 
проверке государственными учреждения-
ми ФРГ на предмет такой совместимости, в 
то время как об оценке прошлого граждан 
ФРГ, конечно же, не могло быть и речи. Та-
ким образом, даже о присоединении ГДР к 
ФРГ, а тем более о «воссоединении» обоих 
немецких государств говорить не приходит-
ся. Скорее, отдельные части, элементы ГДР 
были интегрированы в ФРГ. Для граждан 
ФРГ ничего не изменилось, поскольку для 
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них ГДР была чужой страной ещё до присо-
единения. Для бывших же граждан ГДР на-
чался странный, по своей форме беспреце-
дентный процесс социокультурного само-
отчуждения. Страна под названием ГДР, в 
которой сформировалась их социокультур-
ная среда и проходило их недавнее прошлое, 
в официальном дискурсе памяти новой ро-
дины ФРГ уже воспринималась и вспомина-
лась в качестве чужой.

После фактического переноса столицы 
ФРГ из Бонна в Берлин в 1999 году заседания 
Бундестага, парламента ФРГ, начали прохо-
дить в здании бывшего Рейхстага. Недалеко 
от него расположен уже упомянутый буль-
вар Унтер-ден-Линден с Дворцовой площа-
дью – исторический центр прусского Берли-
на. На Дворцовой площади на момент паде-
ния стены находился Дворец Республики, в 
котором размещалась Народная палата, пар-
ламент ГДР, в связи с чем это здание можно 
рассматривать как самый важный политиче-
ский символ ГДР. Его, естественно, не могли 
избрать местом размещения Бундестага, по-
скольку это символически означало бы, что 
новая ФРГ является государством-преемни-
ком ГДР. Но Дворец Республики не только не 
был избран в качестве места для Бундестага. 
Он был снесён. В чём заключается символи-
ческая суть этого действия?

Снесённый Дворец Республики  
как несостоявшееся «место памяти»

Поскольку Дворец Республики и Берлин-
скую Дворцовую площадь мы рассматри-
ваем как «места памяти», здесь нужно вне-
сти некоторые уточнения. Как известно, по-
нятие место памяти (lieu de mémoire) ос-
новано на том, что «коллективная память» 
какой-либо общности, согласно концепции 
Мориса Хальбвакса, воплощается в опреде-
лённых «местах», в исторических и социаль-

ных точках отсчёта соответствующей «куль-
туры памяти» как механизма коммуника-
тивного взаимодействия личности и обще-
ства со своей историей1. Термин «место» при 
этом понимается метафорически, то есть не 
отсылает только к конкретным физическим 
местам.

Таким образом, культура памяти не ре-
зультат научной историографии, которая 
стремится к объективности, а скорее выра-
жение отношения отдельных лиц или общ-
ностей к собственной истории. В культуре 
памяти субъективность играет централь-
ную роль. В рамках указанной концепции 
акцент делается на том, как субъекты «дела-
ют» свою историю, как они «читают» и «пи-
шут» текст культуры. При этом не исключа-
ется возможность вступления этих субъек-
тов в конфликт друг с другом. В этом смысле 
берлинскую Дворцовую площадь можно оха-
рактеризовать как палимпсест, возникший в 
результате наслоения друг на друга различ-
ных конфликтующих между собой «прочте-
ний» её смысла.

В трёхтомный научный сборник «Не-
мецкие места памяти», ставший хрестома-
тийным, включена статья Штефани Фламм 
о Дворце Республики (ДР) [3]. Это здание 
было не только огромным «дворцом культу-
ры» с театром, ресторанами, дискотеками и 
даже репрезентативной картинной галереей 
искусства ГДР, но прежде всего местом раз-
мещения Народной палаты. Кроме того, в 
ДР проходили заседания первого свободно 
избранного парламента ГДР. Именно здесь, 
на ночной сессии палаты с 22 на 23 августа 
1990 года, было принято решение о вхожде-
нии ГДР в зону действия «Основного зако-

1  Концепции культуры памяти и мест памяти 
восходят к французскому историку Пьеру Нора. В 
Германии теория культуры памяти получила даль-
нейшее развитие в работах Яна Ассмана.
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на» ФРГ. «Но прежде чем он смог стать сим-
волом перемен (Wende1) в памяти населения, 
– пишет Фламм, – президент Народной пала-
ты Сабинэ Бергманн-Поль 19 сентября 1990 
года дала распоряжение о его закрытии [3, 
s. 668]». Однако ДР мог стать не только и не 
столько символом «перемен», как утвержда-
ет Фламм. Символом перемен, скорее, яви-
лись «понедельничные» демонстрации 1989 
года, проходившие до падения Берлинской 
стены. Принятое в ДР решение о присоеди-
нении ГДР к ФРГ обозначило уже заверше-
ние процесса демократизации: завершение и 
одновременно внутренний предел этого про-
цесса. Фламм здесь уравнивает «перемены» 
и «присоединение», то есть исходит из того, 
что полученный результат был заранее пре-
допределённой целью процесса. Такого рода 
финалистская редукция (утверждение, что 
нынешнее состояние объекта есть резуль-
тат стремления именно к этому состоянию) 
в видении гражданского движения демокра-
тизации ГДР 1989–1990-х годов сегодня ши-
роко распространена.

Конкретной причиной решения о за-
крытии Дворца был использованный при его 
строительстве асбест. Однако многие жите-
ли восточной части города, мнения которых 
приводит Фламм, видели в этом лишь пред-
лог, предполагая, что Дворец на самом деле 
был закрыт как символ ГДР. Фламм оспари-
вает такое предположение. По её мнению, 
это «скоропалительное бегство парламента-
риев [из Дворца. – А. Ж.] лишило это место, 
в котором впервые в истории Германии не-
мецкий парламент добровольно принял ли-
беральную конституцию, шанса на то, чтобы 

1  Wende (нем.) буквально означает «перемена» и 
используется как синоним состоявшейся в ГДР так на-
зываемой мирной революции 1989–1990 годов (прим. 
переводчика).

стать достоянием культурной памяти всех 
немцев [3, s. 669]».

15 лет спустя вместо Дворца взглядам 
прохожих открылся «до основания измо-
ждённый труп здания [3, s. 669]». Подобная 
картина напоминает погребальные практи-
ки каменного века, когда тело умершего на 
открытом воздухе предают выветриванию 
и стервятникам, пока от него не останутся 
одни кости. Однако схожесть с мрачным ар-
хаическим ритуалом не была умышленной. 
Причиной длительного присутствия двор-
цового «кадавра» в облике города были раз-
ногласия по поводу дальнейшей судьбы ДР. 
Как показывает Фламм, восточные немцы 
(как население, так и политики разных пар-
тий) в своём подавляющем большинстве – по 
целому ряду причин – выступали за его со-
хранение. Среди западногерманских поли-
тиков были распространены разные взгля-
ды, самым радикальным из которых было 
неприятие Дворца как помпезного символа 
режима бесправия СЕПГ. В конце 1990-х го-
дов «многие берлинцы, особенно из восточ-
ной части города», всё ещё считали, что «ар-
гумент с асбестом – лицемерный фарс новых 
элит [3, s. 669]». Именно тогда, в 1998 году, 
было принято решение об удалении асбеста 
в ходе капитального ремонта ДР.

В то же время в предыдущие восемь лет 
активно продвигался новый проект, проект 
воссоздания Берлинского дворца (БД), быв-
шей резиденции прусских королей Гоген-
цоллернов, на месте которой после войны и 
был возведен Дворец Республики. Сторон-
ники проекта БД – в основном родом из ста-
рой ФРГ – наконец одержали триумф. В 2003 
году Бундестаг, несмотря на то, что капре-
монт здания ДР уже начался, принял реше-
ние о его сносе, продлившемся до 2008 года. 
В марте 2013 года на месте ДР началась ре-
конструкция БД, которую планируют завер-
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шить к 2019 году. Таким образом, в то вре-
мя, как строительство ДР заняло всего три 
года (1973–1976), его снос в конечном счёте 
продлился 18 лет, а воссоздание здания, на-
ходившегося на его месте, продолжается по 
сей день.

Решение о сносе ДР, очевидно, связано с 
численным превосходством в Бундестаге за-
падных немцев над восточными. Дворец Ре-
спублики не стал ни всегерманским местом 
памяти, ни местом памяти ГДР по той про-
стой причине, что восточных немцев в ФРГ 
меньше, чем западных.

Берлинский дворец занял место Дворца 
Республики и стал «сигналом всем тем, кто 
хочет вернуться в лоно немецкой истории», – 
цитирует Фламм журналиста «Франкфуртер 
альгемайне цайтунг» (FAZ) Конрада Шулле-
ра, соглашаясь с ним. Но кто именно при-
зван «вернуться в лоно немецкой истории»? 
Что это за история и кто эти «блудные дети», 
которые покинули немецкую историю и те-
перь возвращаются домой?

Дворцовая площадь в Берлине  
как место конструирования  

коллективной памяти
Место, где был расположен ДР, и после сно-
са последнего остаётся местом памяти, одна-
ко местом памяти особого рода: здесь апри-
ори не ясно, о чём оно должно напоминать. 
О чём бы нам напомнил Дворец Республи-
ки, если бы не был снесён – o ГДР ли вооб-
ще или же, более конкретно, о демократиче-
ском движении в ГДР в 1989–1990-х годах; 
о «народно-демократической» конституции 
ГДР или о «первой добровольно принятой 
немецкой либеральной конституции» – мы 
никогда не узнаем. Возможно даже, что он 
превратился бы в место, где все эти «прочте-
ния» находились бы в постоянном конфлик-
те друг с другом. Но Дворца больше нет. И в 

его ликвидации, как мне кажется, и заклю-
чён содержательный момент этого особого 
места памяти: как места, которое не столь-
ко напоминает о чём-то конкретном, а где 
путём разрушения старого и последующе-
го строительства нового воспоминания «пе-
реписываются», причём по механизму па-
лимпсеста, то есть когда старые воспоми-
нания заменяются новыми, но при этом не 
исчезают бесследно. Дворцовая площадь – 
палимпсест культуры памяти, а точнее борь-
бы за культуру памяти.

Эта «борьба за культуру» (Kulturkampf) 
началась ещё в 1950 году, со сноса Берлин-
ского дворца Гогенцоллернов. Причиной 
сноса явилось, во-первых, серьёзное по-
вреждение здания во время Второй мировой 
войны, а во-вторых, нежелание руководства 
ГДР культивировать память об «империа-
лизмe-вильгельминизмe» и о прусской ди-
настии Гогенцоллернов вообще. Ведь имен-
но прусские монархи в революционном 1848 
году воспрепятствовали созданию немец-
кого национального государства на респу-
бликанско-демократических началах, объ- 
единив вместо этого немцев «железом и кро-
вью» в империю в 1871 году. Именно они за-
ложили основы германского империализма 
и привели Германию к Первой мировой во-
йне. Руководители ГДР, естественно, не же-
лали становиться символическими преемни-
ками этой традиции.

Два десятилетия спустя на этом месте 
был построен Дворец Республики как дом 
культуры и место размещения Народной па-
латы. Имея эту двойную функцию, он стал 
политическим и социально-культурным сим-
волом ГДР. Поэтому снос Дворца не только 
жест символического уничтожения ГДР, но 
и повторение предыдущего уничтожения: 
ГДР хотела стереть память о Пруссии, теперь 
стерли память о самой ГДР.
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Реконструкция Берлинского дворца Го-
генцоллернов на месте разрушенного ДР ши-
рокой общественности, конечно, не препод-
носилась как желание реактивировать па-
мять о Гогенцоллернах и Пруссии. Воссоз-
дание дворца объясняется, во-первых, его 
исторической ценностью, однако безвозврат-
но потерянной и не подлежащей восстанов-
лению путём реконструкции, и, во-вторых, 
функцией дворца в период Веймарской ре-
спублики, когда «он больше не был резиден-
цией Гогенцоллернов, а просто – дворцом ре-
спублики [5]». В то время во дворце разме-
щались различные музеи, поэтому в новом 
Берлинском дворце в 2019 году планирует-
ся открыть культурно-выставочный центр 
под названием «Форум Гумбольдта». Основ-
ное внимание в нём будет уделено этногра-
фической коллекции Фонда прусского куль-
турного наследия. В этой связи недавно про-
изошёл небольшой скандал [1]. Консультатив-
ную группу «Форума Гумбольдта» обвинили 
в неправильном подходе к «колониальному 
наследию» коллекций Фонда: экспонаты из 
бывших колоний были якобы представлены в 
качестве трофеев колониальных завоеваний. 
Учитывая тот факт, что «империализм-виль-
гельминизм» был единственным активным 
субъектом немецкой колониальной истории, 
можно утверждать, что новый-старый Бер-
линский дворец Гогенцоллернов действи-
тельно слишком тесно связан с определён-

ной традицией немецкой истории – тради- 
цией накопления и расширения власти лю-
бой ценой, от которой ГДР как раз хотела 
уйти. Как ни старайся, БД не удаётся «от-
мыть» от этой традиции.

С точки зрения доминирующей в сегод-
няшней Германии культуры памяти новый 
БД, занявший место ДР, призван стать сиг-
налом всем тем, кто хочет «вернуться в лоно 
немецкой истории». Соответственно, ДР сим-
волизирует всё то, что с этой точки зрения не 
является частью немецкой истории, а именно 
– ГДР. ГДР предстаёт как аномалия в истории 
Германии, как дефект, который был исправ-
лен. Жившие в этой аномалии люди были 
изгнанниками немецкой истории и теперь, 
по словам Штефани Фламм, приглашены 
вернуться домой... Домой во дворец, кото-
рый обещает им «примирение с самими со-
бой» [Konrad Schuller, цит. по: 3, s. 682]. На са-
мом же деле новый дворец заключает в себе 
целый ряд других моментов, о которых шла 
речь выше. По словам Фламм, «возвращен-
цам» он якобы сулит «отдушину» [Herbert 
Nicolaus/Alexander Obeth, цит. по: 3, s. 682] и 
потому является достойным преемником ДР 
в его функции крупного культурного центра. 
Но цена «возвращения» в немецкую историю 
– согласие с исключением из неё ГДР, эвфе-
мистически называемым «примирением с са-
мим собой». Стать немцем может тот, кто за-
был, что он когда-то был гражданином ГДР.

R e f e r e n c e s
1. Das Humboldt-Forum und das koloniale Erbe. Berliner Anthropologin fordert mehr Aufklärung. Der 
Tagesspiegel, 08.08.2017. Unter: https://www.tagesspiegel.de/kultur/das-humboldt-forum-und-das-
koloniale-erbe-berliner-anthropologin-fordert-mehr-aufklaerung/20161556.html.
2. Feeling B.  Ich such die DDR. Wir Kriegen Euch Alle (CD/LP/MC). SPV, 1991. 
3. Flamm S.  Der Palast der Republik. Deutsche Erinnerungsorte II. Herausgegeben von Étienne François 
und Hagen Schulze. München, C. H. Beck, 2001. S. 667–682.
4. Münch U. (1990)  Grundgesetz oder neue Verfassung? Unter: http://www.bpb.de/geschichte/deutsche-
geschichte/grundgesetz-und-parlamentarischer-rat/38984/deutsche-einheit (abgerufen am: 20.11.1018).
5. Walther Ch.  Des Kaisers Nachmieter. Der Tagesspiegel. 27.05.2016. Unter: https://www.tagesspiegel.de/
berlin/das-berliner-stadtschloss-nach-1918-des-kaisers-nachmieter/13489916.html

*



62

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2018 ♦ 5 (85) сентябрь – октябрь ⇒

МОДИФИКАЦИЯ  
РЕАЛИСТИЧЕСКОГО ИДЕАЛА 

В ХУДОЖЕСТВЕННОЙ КУЛЬТУРЕ РОССИИ  
1860–1930-х ГОДОВ

УДК 930.85:7.036

Н .   В .  С и н я в и н а ,  Е .   В .  М а х о в и ч
Московский государственный институт культуры

В статье анализируется видоизменение реалистического идеала в отечественной художественной 
культуре второй половины ХIХ – первой трети ХХ века. Авторы подчёркивают, что актуализация 
интереса к реализму обусловлена разными факторами, среди которых и модные тенденции, 
присущие современному рынку искусства, и возможность оценки некоторых выполненных в 
реалистической манере работ вне политического/идеологического дискурса, и эксплицитно 
проявляемая ностальгия по советскому прошлому. Начало статьи посвящено рассмотрению 
идеала, лежащего в основании реализма, ретроспективно показана его динамика от барочного 
реализма ХVII века до ортодоксального реализма ХIХ века. Далее анализируются работы 
теоретиков искусства и публицистов второй половины ХIХ века (Ж. Шанфлёри, П.-Ж. Прудона, 
И. Тэна), в которых представлено теоретическое обоснование данного художественного 
направления. Авторы статьи отмечают, что в русской живописи реализм как метод отражения 
действительности сформировался во второй половине ХIХ века в творчестве художников-
передвижников. Далее анализируется когерентность двух вариантов реализма – критического и 
социалистического, подчёркивается сходство их тематики, ориентация на массового зрителя, но 
идейно-смысловое расхождение, связанное с различием целей, которые стояли перед русским и 
советским искусством. В заключение авторы делают вывод о том, что различные модификации 
реалистического идеала имманентны конкретному художественному стилю и социокультурному 
контексту.
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MODIFICATION OF THE REALISTIC IDEAL IN THE ARTISTIC  
CULTURE OF RUSSIA FROM THE 1860s THROUGH THE 1930s
The article examines the modification of the realist ideal in the Russian artistic culture of the second 
half 19s – first third 20s centuries. The authors emphasize that the mainstreaming of the interest in 
realism caused by different factors, among which and tendencies inherent in the modern art market, 
and the possibility of some evaluation performed in a realistic manner works outside of the political/
ideological discourse, and explicitly manifested a nostalgia for the Soviet past. The beginning of 
the article is devoted to consideration of the ideal, lying in the basis of realism, in retrospect its 
dynamics from the Baroque realism of the 17s century to the orthodox realism of the 19s century. 
Further analyses of the work of art theorists and publicists of the second half of the ХIХ century  
(J. Champfleury, P.-J. Proudhon, E. Ten), which present theoretical justification of art. The authors notes 
that in Russian painting realism as a method of reflection of reality emerged in the second half of the 19s 
century in the work of artists of the Wanderers. Further, the coherence of the two variants of realism – 
critical and socialist – is analyzed; the similarity of their themes, the orientation to the mass audience, 
but the ideological and semantic discrepancy associated with the difference of goals that faced Russian 
and Soviet art is emphasized. In conclusion the authors draw conclusions that various modifications of 
the realistic ideal are immanent to a particular artistic style.

Keywords: realism, critical realism, social realism, Russian culture, Soviet culture, ideal.
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Актуальность выбранной тематики связана 
с постоянно растущим интересом к различ-
ным проявлениям реализма в истории оте-
чественной художественной культуры. Вы-
ставки, где представлены работы мастеров 
соцреализма, проходят с неизменным успе-
хом, что, с одной стороны, специалисты объ-
ясняют ностальгией по советскому прошло-
му, которая присуща современному россий-
скому обществу, с другой – данью моде, как 
в России, так и за рубежом. Однако указа-
ние на интерес к соцреализму как объекту 
ностальгии относим лишь к отечественно-
му зрителю, и в наличии данного чувства не-
возможно заподозрить зрителя западного, 
который охотно покупает эти работы. Кро-
ме того, и мода возникает не просто так, а 
как ответ на определённый запрос общества, 

хотя следует отметить, что рост цен на рабо-
ты мастеров соцреализма связан, скорее, с 
восприятием данных произведений как осо-
бых эстетико-символических артефактов. В 
связи с этим есть основания более присталь-
но приглядеться к реализму и его вариаци-
ям, бытовавшим в русской художественной 
культуре 1860–1930-х годов.

Проблема реалистического идеала в ху-
дожественной культуре выглядит парадок-
сом, если под реализмом понимать лишь 
констатацию сущего без представления о 
должном. Но реалистическое искусство, как 
показывает его история, отражает действи-
тельность через призму идеала. И для пони-
мания механизма трансформации реализма 
как творческого метода необходимо просле-
дить динамику идеала, лежащего в его ос-
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новании. С одной стороны, мысль об изме-
нении идеала может показаться абсурдной, 
поскольку речь идёт об одном и том же ху-
дожественном направлении. Однако, с дру-
гой стороны, реализм, проявившись в запад-
ноевропейской художественной культуре 
ещё в ХVII веке, имеет достаточно длитель-
ную историю, что позволяет предположить 
хотя бы минимальные отличия, ибо любое 
произведение искусства следует рассматри-
вать как синтез сущего и должного, и это 
единство имманентно картине мира кон-
кретного историко-культурного периода.

Идеал фиксирует не знание, но желание, 
аккумулирующее представление о том, ка-
ким образом должен выглядеть мир. Други-
ми словами, идеал выступает определённым 
ценностным ориентиром, стандартом, стре-
мящимся, хотя отнюдь и не всегда, к реали-
зации. В отличие от любого другого объекта/
предмета идеал выступает как «предельное 
представление [1]», «содержанием которо-
го оказывается явление, совпадающее с соб-
ственной сущностью [1, с. 248]», то есть ука-
занное явление изоморфно его сущности. Во 
всех других случаях данная характеристика 
отсутствует, ибо только механизм идеализа-
ции предполагает, с одной стороны, абсолю-
тизацию, стремление к предельности всех 
структурных элементов идеализируемого 
феномена, с другой – последовательное от-
сечение всего того, что мешает выявить сущ-
ность феномена.

Человек, берущийся за отсечение того, 
что не даёт возможности увидеть сущность 
явления, редуцирует те элементы, которые 
именно с его точки зрения мешают проя-
виться сущности. Таким образом, каждый 
процесс идеализации следует трактовать как 
«сущность в собственной интерпретации [1, 
с. 250]». В этом случае возникает вопрос: как 
сформировались художественные направ-

ления, каждому из которых присущ опре-
делённый набор характеристик, если идеа-
лизируемый предмет всегда предстаёт пе-
ред нами как продукт авторской интерпре-
тации? Здесь важно помнить о корреляции 
способа мышления определённой истори-
ко-культурной эпохи и форм художествен-
ного отображения бытия.

Всё, что впоследствии реализовывает че-
ловек, сначала возникает в его воображении, 
а картина мира, как система координат, де-
терминируется его взглядами и принципа-
ми. Идеал, продуцированный конкретным 
человеком, выступает пока лишь в качестве 
индивидуального, а для обретения стату-
са общезначимого он должен выразить тен-
денции развития самого культурного бы-
тия. Лишь в этом случае идеал приобретает 
систему общих правил и нормативов, отве-
чающую базовым принципам и характери-
стикам эпохи, превращаясь в канон. Но как 
исторически трансформировался тот иде-
альный принцип, который несёт в себе реа-
листическое искусство?

От барочного реализма ХVII века  
до ортодоксального реализма ХIХ века

Родиной реализма как художественного на-
правления выступает Франция ХIХ века, од-
нако ещё в искусстве ХVII века сформиро-
вался так называемый барочный реализм 
(другой вариант названия – «внестилевое 
направление»). Личность уже в эпоху Воз-
рождения начинает понимать собственную 
самоценность, субъект осознаёт свою са-
мость, что приводит к росту индивидуа-
лизма. Данная тенденция находит идеоло-
гическую поддержку в протестантизме, в 
учении Ж. Кальвина с его идеей божествен-
ного предопределения. Человек, в соответ-
ствии с доктриной кальвинизма, должен об-
ладать двумя характеристиками – просто-
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той и практичностью. Если первая требует 
жизни скромной, без излишеств, то вторая 
– опоры на здравый смысл. В результате в 
Голландии в ХVII веке сформировался реа-
лизм, идеалом которого становится практи-
ческий человек, руководствующийся трез-
выми рассуждениями. Именно этим объяс-
няется столь пристальное внимание «малых 
голландцев» к повседневности, к бытовым 
деталям в убранстве интерьера, костюмах 
персонажей.

Однако теоретическое обоснование реа-
лизм как художественное направление полу-
чил лишь в ХIХ веке, когда появились сбор-
ник статей Ж. Шанфлёри «Реализм» (1857) и 
исследование П.-Ж. Прудона «Искусство, его 
основания и общественное значение» (1865) 
(хотя воздействие на его становление оказа-
ли французские материалисты ХVIII века и 
позитивисты). Оба автора обращаются к ана-
лизу творчества основоположника реализма 
в живописи Г. Курбе, который к своей персо-
нальной экспозиции под названием «Пави-
льон реализма» (1855) выпустил короткую 
декларацию, написанную в соавторстве с 
Ж. Шанфлёри и Э. Дюранти, в которой была 
дана характеристика нового направления.

Но именно в работах Ж. Шанфлёри со-
держится одна из первых попыток теорети-
ческого обоснования реализма. С его точ-
ки зрения специфическими чертами ново-
го направления выступают объективность 
при отражении действительности и искрен-
ность в подаче материала, то есть отказ от 
разного рода стереотипов и образцов, сло-
жившихся к этому моменту. Но означает ли 
это, что Шанфлёри и его единомышленни-
ки не имели общественных и художествен-
ных идеалов? 

Обратим внимание на то, что в этих 
статьях Шанфлёри подчёркивает необходи-
мость наделения произведения искусства 

социальной значимостью, поскольку глав-
ная цель современного искусства состоя- 
ла в демонстрации актуальных проблем 
общества [16].

В указанных исследованиях понятие 
«реалистический идеал» отсутствует, более 
того, Шанфлёри и Прудон предлагают во-
обще отказаться от идеала. Данное положе-
ние вытекало из специфичности реалисти-
ческого идеала, поскольку все предыдущие 
эстетические идеалы конструировались как 
противоположности действительности. Реа-
листический идеал уходит от такого проти-
вопоставления. Идеал становится внутрен-
ним критерием в оценке и изображении са-
мой действительности.

Однако выход из, казалось  бы, ту-
пиковой ситуации был предложен И. Тэ-
ном, который в работе «Философия искус-
ства» (1868) заменяет понятие «реалистиче-
ский идеал» на словосочетание «основной 
характер», которому и отводилась концеп-
туальная роль при создании реалистическо-
го художественного произведения. В частно-
сти, Тэн отмечает, что, «читая великие лите-
ратурные творения, мы найдём, что все они 
проявляют какой-нибудь глубокий и веко-
вечный характер, и место, ими занимаемое, 
тем выше, чем характер этот глубже и долго-
вечнее. Это, можно сказать, перечни, пред-
ставляющие уму в осязательной форме то 
главнейшие черты какого-нибудь периода 
истории, то основные инстинкты и способ-
ности какого-нибудь племени [13]». 

Таким образом, именно «основной ха-
рактер», предложенный Тэном, впоследствии 
стал обозначаться понятием «тип», в кото-
ром аккумулирована сущность предмета/
феномена. То есть в реалистическом идеале, 
как и в других идеалах, процесс идеализации 
строится на повышении уровней предельно-
сти всех структурных элементов и совпаде-
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нии явления с сущностью, но в данном слу-
чае речь идёт о совпадении «индивидуально-
го с максимально сходным [1, с. 362]».

В связи с этим любопытным выглядит 
процесс, происходящий параллельно станов-
лению реализму, а именно – интерес к чело-
веку. Начиная с древнейших времён человек 
изображался исключительно в соответствии 
со своим социальным положением. Лишь в 
барочном реализме можно увидеть портре-
ты тружеников, их повседневную жизнь, од-
нако и здесь указана их социальная функ-
ция. Все эти работы «вначале говорят только 
одно: это тоже человек [9, с. 142]». Искусство, 
двигаясь по пути «Бог →Кесарь →Герой», где 
каждый из указанных элементов был имма-
нентен определённому историко-культурно-
му периоду, к моменту наступления реализ-
ма оказалось вне этой трёхкомпонентной си-
стемы, оно ищет нового героя, которым ста-
новится «маленький/униженный человек». 

И здесь намечена та тенденция, которая 
приведёт к так называемому критическому 
реализму.

Путь от критического реализма  
к соцреализму в отечественной  

живописи
В период формирования барочного реализ-
ма в искусстве Западной Европы в России 
происходил процесс обмирщения культу-
ры, связанный с секуляризацией сознания. 
В художественной культуре это нашло от-
ражение в появлении в живописи, в част-
ности, парсуны. Таким образом, вплоть до 
1700-х годов модальность русской художе-
ственной школы была детерминирована ка-
ноном, сформированным под влиянием ви-
зантийской традиции и православного веро-
учения. Однако уже к середине ХVIII века в 
России появляется ряд живописцев, в част-
ности А. Матвеев и И. Никитин, уровень ма-

стерства которых не уступал европейским 
художникам.

В связи с указанными особенностями 
развития отечественной художественной 
школы реализм в России заявляет о себе 
лишь в 1860-е годы и связан с деятельностью 
передвижников. Так случилось, что реализм 
в рамках русской живописи «в чистом виде» 
не бытовал, поскольку в творчестве мастеров 
круга И. Крамского он трактовался как «кри-
тический», а после Октябрьской революции 
1917 года к нему добавится другое прилага-
тельное – «социалистический».

Кстати, определение «критический» поя-
вилось благодаря М. Горькому, который под-
чёркивал обличительный характер ряда про-
изведений, созданных в рамках реализма 
ХIХ века. Представители соцреализма виде-
ли в передвижниках своих предшественни-
ков и открыто об этом говорили. Однако, в 
частности, тот же М. Горький во время вы-
ступления на Первом съезде советских пи-
сателей (1934), где и был официально обозна-
чен метод соцреализма, отмечал, что крити-
ческий «реализм необходим нам только для 
освещения пережитков прошлого, вытрав-
ливания их. Но эта форма реализма не по-
служила и не может служить воспитанию 
социалистической индивидуальности [10, 
с. 20]».

Два приведённых выше высказывания 
М. Горького интересны в контексте рассма-
триваемой проблематики, поскольку свиде-
тельствуют, во-первых, о наделении произ-
ведения искусства в 1930-е годы социально-
стью, о необходимости его оценки не столь-
ко с художественно-эстетических позиций, 
сколько с политической, во-вторых, о поис-
ке новых художественных форм и способов 
отражения строящегося социализма. Кроме 
того, говоря о когерентности реализма ХIХ 
века и соцреализма в отечественной куль-
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туре, необходимо различать художествен-
ный язык и идейную составляющую идеала, 
ибо трансформировалась только последняя.

Именно художественные методы пере-
движников, которые, несмотря на их декла-
рации о разрыве с академической традици-
ей, продолжали трактовать натуру в этом 
контексте, становятся основой для мастеров 
ХХ века. Живописцы, активно работавшие в 
1900–1930-х годах и представлявшие разные 
направления (от авангардных до классиче-
ских), являются учениками передвижников.

Самыми преданными их адептами ста-
новятся ахрровцы, поскольку, с одной сто-
роны, ядро АХРР (Ассоциации художни-
ков революционной России) составили ста-
рые мастера Товарищества передвижных 
художественных выставок, чья последняя 
экспозиция прошла в 1923 году, с другой – 
обе группы совпадали во взглядах по мно-
гим аспектам искусства, что подталкивало 
их к схожести в выборе сюжетов и жанро-
вых форм. Представителям АХРР реалисти-
ческая форма виделась наиболее доступ-
ной для понимания её массой, а актуальным 
жанром становится «тематическая картина». 
Хотя данное понятие получит широкое рас-
пространение в советской художественной 
критике лишь в 1930-е годы, эта форма на-
чинает складываться уже в творчестве пере-
движников, поскольку имеется в виду стан-
ковая картина, показывающая зрителю со-
циально значимое из жизни современного 
общества. Следовательно, в данном случае 
есть основания говорить о преемственности 
художественного языка и жанровых приори-
тетов между художниками-передвижниками 
и представителями АХРР.

Однако уже в 1924 году ахрровцы на-
зовут свой художественный метод герои-
ческим реализмом, что свидетельствует о 
существовании различий между учителя-

ми и учениками. В данном случае речь идёт 
«о различных аспектах преемственности 
со стороны формотворческой и идейно-со-
держательной [10, с. 20]». Другими словами, 
если передвижники стремились показать 
актуальные проблемы российского обще-
ства 1870–1920-х годов, то художники АХРР 
считали, что все эти проблемы разрешились 
в результате победы Великой Октябрьской 
социалистической революции и наступило 
время социальной справедливости. Резуль-
татом данного идейно-содержательного рас-
хождения становится теоретическое обосно-
вание метода социалистического реализма, 
«который сложился в борьбе с различными 
антиреалистическими, в том числе модерни-
стскими, течениями, порождёнными кризи-
сом буржуазной культуры [6, с. 13]».

Перед живописцами ставилась зада-
ча по созданию нового типа героя, способ-
ного к коммунистическому строительству. 
Ещё в статье «Разрушение личности» (1909) 
М. Горький подчёркивал, что первоочеред-
ная цель современного искусства состоит в 
необходимости выработки метода по созда-
нию героя. 

Поиск нового героя становится одним 
из главных положений формирующегося со-
цреализма, который со временем приобре-
тает героический оттенок. Безгеройности и 
«маленькому человеку» буржуазного реализ-
ма противопоставляется герой соцреализма. 
Другими словами, происходит трансформа-
ция смысловой составляющей реализма, но 
художественное воплощение, художествен-
ный язык остаются прежними. Мастера соц-
реализма должны были выразить оптимизм 
и эйфорию, охватившую советское общество 
в 1920–1930-е годы, а создаваемые ими про-
изведения искусства – не только отражать 
достижения советского общества, но и спо-
собствовать его мобилизации.
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В связи с этим начинает меняться отно-
шение к культурному наследию, отбирают-
ся те предметы и явления, на основе которых 
можно создавать «положительные образы». 
Большевики желали присвоить созданное 
до них классическое наследие, рассматри-
вая его как народное достояние. Из прошло-
го большевики считали необходимым взять 
лишь тех авторов, в чьих произведениях от-
ражалась борьба простого человека против 
угнетателей. Кроме того, весь массив худо-
жественной культуры предшествующих эпох 
представлял и материальную ценность, ко-
торой можно было распорядиться по соб-
ственному усмотрению.

Соцреализм или гиперидеализм?
Первым словосочетание «социалистический 

реализм» употребил главный редактор жур-
нала «Красная новь» И. М. Гронский в 1932 
году, чуть позже его повторил И. В. Сталин 
на встрече писателей в доме М. Горького, по-
сле чего оно окончательно закрепилось.

М. Горький подчёркивал, что «если к 
смыслу извлечений из реально данного доба-
вить, – домыслить, по логике гипотезы, же-
лаемое, возможное и этим ещё дополнить об-
раз, – получим тот романтизм, который ле-
жит в основе мифа и высоко полезен тем, что 
способствует возбуждению революционного 
отношения к действительности, отношения, 
практически изменяющего мир [2]». А. В. Лу- 
начарский писал, что «идеал вперёд есть 
могучий стимул к работе, идеал над нами 
лишает нас необходимости работы: он уже 
есть, он существует помимо нас и достигает-
ся не познанием, не борьбою, не реформами, 
а мистическим ясновидением [8]».

Первые попытки теоретического обо-
снования социалистического реализма при-
ходятся на начало ХХ века, в частности, в 
«Основах позитивной эстетики» А. В. Лу-

начарский, говоря о цели искусства, указы-
вал на его идеологическую составляющую. В 
данном случае он поддержал позицию Лени-
на, который ещё в дореволюционное время 
в статьях «Что делать?» (1902) и «Партийная 
организация и партийная литература» (1905) 
чётко определил своё отношение к культу-
ре. Он заявлял о том, что культура должна 
стать «служанкой политики», воздействуя 
на умы народных масс. Среди всех видов ху-
дожественной культуры Ленин выделял ли-
тературу как важнейший инструмент поли-
тики, поэтому первоочередную задачу он 
видел в установлении контроля именно над 
ней. «Литература должна стать партийной. 
Долой литераторов беспартийных! [7]». «Ли-
тературное дело должно стать частью обще-
пролетарского дела, “колесиком и винтиком” 
одного-единого, великого социал-демокра-
тического механизма [7]». Другими словами, 
для Ленина существовали два вида культу-
ры – «нужная» и «ненужная».

Однако если в 1920-е годы «под эгидой 
Наркомпроса процветали как бы две “дик-
татуры” в области проведения художествен-
ной политики – “диктатура” левых в изобра-
зительном искусстве и “диктатура” правых 
в архитектуре [14, с. 80–81]», при этом ка-
ждая из партий предполагала воплощение 
собственных идей, а развитие новой куль-
туры связывала с собственными проектами, 
то на начало 1930-х годов приходится про-
цесс окончательной централизации управ-
ления сферой культуры. Уже в Декларации 
объединения «Октябрь» (Э. Лисицкий, бра-
тья Веснины, С. Эйзенштейн, А. Дейнека, 
М. Гинзбург и другие), сформировавшегося 
в 1928–1929-х годах, говорится: «Сознательно 
участвуя в идеологической классовой борьбе 
пролетариата против враждебных ему сил и 
за сближение крестьянства и национально-
стей с пролетариатом, пространственные ис-
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кусства должны обслуживать пролетариат и 
идущие за ним массы трудящихся в двух не-
раздельно связанных между собой областях: 

а) в области идеологической пропаганды 
(через картины, фрески, полиграфию, скуль-
птуру, фото, кино и т.д.); 

б)  и в области производства и непо-
средственной организации коллективно-
го быта (через архитектуру, индустри-
альные искусства, оформление массовых 
празднеств и т.д.). 

Центральной задачей такого художе-
ственного обслуживания потребностей про-
летарской революции является поднятие 
идеологического культурно-бытового уров-
ня отсталых слоёв рабочего класса и нахо-
дящихся под чуждым классовым влиянием 
трудящихся до уровня передового револю-
ционного индустриального пролетариата [4, 
с. 73–74]». Продолжением данной тенденции 
– огосударствления культуры – является и 
Постановление ЦК ВКП (б) «О перестрой-
ке литературно-художественных организа-
ций» (1932), одна из главных идей которого 
состояла в том, что «творческая разобщён-
ность и групповая борьба, бесспорно, ско-
вывали здоровые силы советской литерату-
ры, искусства и архитектуры. Пришла пора 
объединить усилия всех специалистов, стре-
мящихся участвовать в социалистическом 
строительстве [11, с. 42.]».

И тем не менее сложность анализа соц-
реализма заключается в отсутствии адекват-
ной оценки самого термина. Сегодня его ак-
тивно используют, но не следует думать, что 
он обозначает некую стилистическую общ-
ность, якобы присущую советскому искус-
ству 1920–1950-х годов. Советское художе-
ственное пространство указанного периода 
было представлено различными вариантами 
этого направления, что привело к употребле-
нию некоторыми современными исследова-

телями понятия «соцреализмы». В частно-
сти, Д. Хмельницкий отмечает, что «у веду-
щих представителей авангарда, таких как 
братья Веснины и Гинзбург: сначала было 
отрицание, потом внутренняя борьба попо-
лам со смирением, потом согласие на опре-
делённых условиях, но без всякой радости, и, 
наконец, собственные интерпретации пред-
писанной линии [15, с. 7]».

Бытование художественной жизни в 
СССР 1930-х годов следует рассматривать 
как продолжение трансформации стилей, 
начавшейся ещё в культуре рубежа ХIХ–
ХХ веков. В частности, довольно актуаль-
ной в 1920–1930-е годы была проблема вли-
яния на советское искусство западноевро-
пейской традиции, например, импрессио-
низма. Именно этот путь давал возможность 
творческого развития тем мастерам (П. Ви-
льямс, Ю. Пименов, А. Пластов и другие), 
которые стремились отойти от официоза 
соцреализма.

Ретроспективный анализ развития соц-
реализма в 1920–1930-е годы может лишь со-
здать впечатление существования только од-
ного проекта, который последовательно раз-
ворачивался и воплощался в советской худо-
жественной культуре. 

При разработке крупномасштабных 
проектов (в частности, павильон СССР на 
международной выставке в Париже (1937), 
проект Дворца Советов (1931–1932), строи-
тельство московского метро (1935)) проис-
ходило осмысление жанровых форм и тема-
тики, понимание их значимости, что впо-
следствии закреплялось в разного рода по-
становлениях, указах, обязательных для 
исполнения, или озвучивалось с трибуны. 
Если на Первом съезде писателей был про-
возглашён метод соцреализма, то на Первом 
съезде архитекторов в 1937 году обозначи-
лась тенденция на создание «стиля эпохи», 
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кульминацией в развитии которого следует 
считать возникновение «сталинского ампи-
ра», соединившего художественные принци-
пы классицизма, арт-деко и барокко.

Художественный стиль всегда высту-
пает как способ кодирования человеческих 
переживаний. Особенность соцреализма за-
ключается в том, что лежащий в его осно- 
ве тоталитарный идеал не призван выра-
жать индивидуальные переживания худож-
ника, а имеет своей целью иллюстрацию 
политической идеи. Более того, «существу-
ет особая разновидность такого идеала, ко-
торую можно было бы назвать гиперидеа- 
лом [1, с. 624]». Одной из главных его харак-
теристик выступает идея построения са-
мого справедливого и лучшего из миров. 
Однако в определённый момент его вопло-
щения в жертву приносится сама челове-
ческая личность. В рамках тоталитаризма 
конфликт между общим и личным инте-
ресом разрешается не в пользу последнего. 
Другими словами, для достижения всеоб-
щего счастья можно нарушить любые мо-
рально-нравственные законы.

Формирование такого гиперидеала воз-
можно лишь в условиях серьёзного социо-
культурного кризиса, низкого уровня поли-
тической культуры и изоляции от осталь-
ного цивилизованного мира. Формирова-
ние гиперидеализма в советском искусстве 
указанного периода привело к ассимиляции 
эстетического и политического идеалов. И 
таким образом поставленная перед этим ис-
кусством задача – демонстрация населению 
нового мира/мифа – была выполнена.

А это означает, что в соцреализме перед 
нами не трансформация, а деформация того 
единства идеального и реального, должного 
и сущего, которое составляет основание ре-
алистического искусства. Она происходит в 
пользу того, что мы определили как «гипер- 

идеализм». И это означало также новые от-
ношения между властью и художником, по-
скольку именно государство с этого момен-
та выступает его единственным заказчиком. 
Так соцреализм аккумулировал и выражал 
отличную от реализма ХIХ века идеологи-
ческую составляющую.

***
Итак, любой художественный стиль пред-
ставляет собой единство эстетического идеа- 
ла и определяемого им творческого метода. 

Другими словами, смысловое ядро сти-
ля сфокусировано в эстетическом идеале, а 
творческий метод детерминирует его фор-
му, именно поэтому для соцреализма столь 
значимой выступает «правильная» переда-
ча формы.

Специфика и причины трансформации 
реализма когерентны картине мира конкрет-
ной эпохи, контекст которой и определяет 
модальность данного художественного на-
правления. Шанфлёри, писавший, что «слово 
“реализм” – слово переходное, которое про-
держится не более тридцати лет [16, с. 79]», 
ошибся в своих прогнозах, поскольку и се-
годня реализм не покидает пространство на-
учного и художественного дискурса.

Современная культура, перешагнувшая 
через постмодернизм и находящаяся в по-
иске новых смыслов и ценностей, видит вы-
ход в создании строгой иерархии стилей, на-
правлений, артефактов, где и реализму отво-
дится определённое место. Отказ же от вуль-
гарного социологизма позволяет при оценке 
реализма и соцреализма не сужать их до ра-
мок лишь «официального/тенденциозно-
го/статического» явления, поскольку даже 
соцреализм предлагал различные вариан-
ты «живого» взгляда на действительность (в 
частности, работы П. Лабаса, П. Вильямса, 
А. Самохвалова и других).
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Идея информационного общества основы-
вается на совместном использовании зна-
ний, на доступности разнообразия инфор-
мационной феноменологии в тех фрагмен-
тах социального пространства, где существу-
ет соответствующая потребность. Единый 
запас знаний, общий тезаурус – основа ком-
муникативных систем прошлого, настояще-
го и будущего, ибо для совместной деятель-
ности и диалога необходимо элементарно 
«говорить на одном языке». Единство миро-
воззренческих установок, гуманистических 
ценностей – основа мирного сосуществова-
ния, диалога и развития в современном мире 

разных народов, социальных групп, культур 
и субкультур, поколений. Условием этого 
выступает преодоление неравенства в уров-
не доступности культурных благ, что стано-
вится достижимым только в условиях циф-
ровой экономики: в силу персонализации 
информационно-коммуникативных техно-
логий трансформировались экономические 
механизмы производства информационных 
ресурсов культуры, сформировался мощ-
ный государственный сектор информаци-
онного рынка, решающий важнейшие соци-
альные задачи. С одной стороны, цифровые 
технологии – один из наиболее эффектив-
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ных инструментов культурного и гумани-
тарного просвещения. С другой стороны, 
формируется культурный кластер, не суще-
ствующий в мире «традиционных», нециф-
ровых коммуникаций, – принципиально но-
вые по своей структуре и свойствам куль-
турные феномены, которые играют важную 
роль в современном мире, которые мы хо-
тим транслировать следующим поколени-
ям как важнейший элемент единого знания, 
необходимого для межпоколенческой ком-
муникации, для преемственности культур-
ных ценностей.

Сохранность информации выступала 
одним из основных проблемных комплек-
сов информационного сектора экономики и 
информационной инфраструктуры на про-
тяжении всей истории человечества. Появ-
ление письменности и документа были вы-
званы необходимостью сохранения инфор-
мации в силу несоответствия её количества 
пропускным способностям человеческого 
сознания и задачами передачи информации 
во времени и пространстве.

На первых этапах информатизации об-
щества проблема сохранения культурного 
наследия посредством эффективной органи-
зации и хранения информационных масси-
вов и информационных потоков была опре-
делена актуальной проблемой всего мирово-
го сообщества. Основные подходы к реше-
нию возникающих проблем, выработанные 
на основе консенсуса, нашли отражение в 
ряде документов, подготовленных ЮНЕСКО, 
а также в Хартии о сохранении цифрового 
наследия, принятой Генеральной ассамбле-
ей ЮНЕСКО в 2003 году [см.: 7].

Уже в первое десятилетие нового тыся-
челетия большинство государств, ориенти-
рованных на формирование информаци-
онного общества, разделили данную точку 
зрения и включили это направление в госу-

дарственные программы управления инфор-
матизацией, в национальную культурную 
политику. Трансфер программ с официаль-
ного уровня на уровень управленческих ре-
шений и прикладных проектов показал, что 
сама идея изоморфна ИТ-решениям, харак-
терным для конкретного периода информа-
тизации (в данном случае 2000–2010-е годы), 
причём не инновационным, перспективным 
для этой социальной задачи, а наиболее рас-
пространённым, глубоко интегрированным 
в социальные практики. Игнорирование ин-
новационных ориентиров было не столько 
результатом отказа от стратегических при-
оритетов, сколько целесообразным реше-
нием в силу цифрового разрыва между от-
дельными акторами информатизации, стей-
кхолдерами конкретных проектов макро- и 
мезоуровня.

Трансформация культурных норм и по-
вседневных культурных практик, начавша-
яся в первое десятилетие [3] и продлившая-
ся во втором десятилетии ХХI века, показа-
ла правильность выбранных приоритетов и 
ориентиров на новые форматы сохранения 
информационных массивов культуры, на ар-
хивирование культурного процесса. Дигита-
лизация (оцифровка) культурного наследия 
как один из возможных способов передачи 
культурных феноменов, знаний, произве-
дений искусств от одного поколения друго-
му, их трансляции в пространстве опреде-
лила и государственные приоритеты разви-
тия культуры.

Вместе с тем экстраполяция тенденций 
цифрового развития позволила фиксировать 
следующие тенденции и проблемы, боль-
шинство из которых до настоящего времени 
не нашли ни теоретического, ни организаци-
онного, ни прикладного решения.

Во-первых, интенсификация темпов со-
циальной амортизации информационных 
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технологий, ускоренная динамика социаль-
но-информационных потребностей и бы-
строта реакции на них информационного 
рынка – проблема технологической неадек-
ватности цифровых информационных мас-
сивов темпам изменяющейся информаци-
онной среды. Появление новых информаци-
онно-коммуникативных форматов, способов 
хранения совокупного знания и культур-
ных благ создаёт проблемы хранения и ис-
пользования в новых условиях. По мнению  
А. Б. Антопольского и О. В. Шлыковой [1], 
быстрота эволюции цифрового мира нару-
шает порядок всех устоявшихся методов со-
хранения информации. Поколения плат-
форм, программ и аппаратов сменяют друг 
друга столь быстро, что уже через годы, а не 
через десятилетия информационные мате-
риалы становятся недоступными из-за про-
блем их совместимости с новыми системами.

Во-вторых, полиакторность креативных 
и информационных инициатив, культур-
ных процессов. Диалектика стратегической и 
проектной ориентации цифровизации куль-
туры выступает сегодня одним из мейнстри-
мов этих процессов. Возрастает риск утери 
фрагментов совокупного знания, созданного 
уже сегодня, в условиях деинституциализа-
ции акторов, отказа от участия в проектах, 
прекращения финансирования проектов, не-
санкционированных действий массового ак-
тора информатизации.

Американский историк, 13-й директор 
Библиотеки Конгресса США Дж. Х. Бил-
лингтон в одном из интервью предлагал со-
временникам задуматься о том, что мы мо-
жем потерять значительную часть совре-
менной истории вместе с множеством дан-
ных, помещавшихся в Интернете. В силу 
своей уникальности они будут востребова-
ны, но возможно, что мы их не сможем уже 
восстановить. Именно понимание этого и 

привело к первым опытам масштабного со-
хранения цифровых массивов, например, 
к созданию инфраструктуры для сохране-
ния архивных материалов в цифровой фор-
ме (National Digital Information Infrastructure 
and Preservation Program, NDIIPP) [8].

Таким образом, цифровизация культу-
ры, кумуляция цифровых ресурсов куль-
туры, рост их разнообразия сделали более 
выпуклыми проблемы сохранения именно 
цифрового культурного наследия. Они ста-
новятся особенно актуальными в контексте 
формирования единого электронного про-
странства знаний – стратегической задачи, 
поставленной в Указе Президента Россий-
ской Федерации «Об утверждении Основ 
государственной культурной политики» [4].

Круг теоретических, организационных 
и прикладных задач, которые предстоит ре-
шить, широк. В первую очередь нельзя не 
согласиться с мнением А. Б. Антопольского 
и Д. В. Ефременко [2] о необходимости кар-
динально нового инструментария на основе 
Semantic Web, позволяющего создать новую 
идеологию взаимодействия электронных би-
блиотек и других информационных масси-
вов и подкрепить её прикладными лингви-
стическими инструментами, позволяющими 
добиться совместимости метаданных, еди-
ных оснований систематизации, навигаци-
онных систем, оценочных критериев.

В настоящий момент поставлены задачи 
первого уровня: определены пока только ос-
новные компоненты электронного простран-
ства знаний – Национальная электронная 
библиотека, информационные системы Ар-
хивного фонда РФ, информационные систе-
мы и ресурсы музейных организаций, иных 
организаций, на которые возложены функ-
ции хранения электронных копий докумен-
тов, – и закреплены ориентиры и функцио-
нал их консолидации. Это потребует серьёз-
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ных разработок и практических действий в 
ближайшее время, однако уже сегодня мож-
но наметить и точки роста, которые требуют 
осмысления и проектирования одновремен-
но с решением актуальных задач.

В этом контексте мы ставим задачу пер-
спективы архивирования именно культур-
ных процессов, сконцентрированных в Ин-
тернете, что в будущем станет дополнени-
ем, надстройкой над формируемым сегодня 
единым электронным пространством зна-
ния. К их числу можно сегодня отнести ин-
тернет-проекты и ресурсы, которые с трудом 
можно институционализировать и вписать  
в формальные организационные структуры:

• новостные ресурсы, отражающие и 
фиксирующие событийное информирова-
ние и прослеживание истории вопроса, про-
блемы, явления культуры и искусства во вре-
мени (новостные ленты, несущие информа-
цию с Каннского кинофестиваля: от момен-
та анонсирования и конкурсного отбора до 
объявления результатов и шлейфа нефор-
мальных оценок);

• объектно-ориентированный контент 
персональных и корпоративных ресур- 
сов в сфере культуры, профили в социаль-
ных сетях, которые фиксируют, отражают, 
сохраняют в открытом доступе, архивиру-
ют историю субъекта культурного процесса 
и его взаимодействия с современным ему 
социумом;

•  ресурсы, которые сами по себе яв-
ляются культурно значимыми артефакта-
ми. Например, коллаборативная литерату-
ра, сетература, экспозиции визуальных ис-
кусств, творческие флэшмобы в социальных 
сетях и т.д.;

• ресурсы и площадки, представляю-
щие форумы любителей искусства, читате-
лей, зрителей, слушателей, группы в соци-
альных сетях;

• инициативные творческие и просве-
тительские интернет-ресурсы, блоги, кана-
лы с динамично изменяющимся контентом.

Многогранность и многовекторность 
культурных процессов в Интернете требуют 
наукоёмких технологий их архивирования с 
ориентацией на обеспечение сохранности та-
ких материалов через 25–50 лет.

Современные решения в архивировании 
цифрового культурного наследия и куль-
турных процессов являются результатом 
адаптации стандартных решений для сфе-
ры культуры. Анализ современной ситуа-
ции демонстрирует необходимость специа-
лизированных менеджериальных разрабо-
ток как основы для постановки задач техно-
логического поиска.

Архивирование цифровых культурных 
явлений – задача, требующая пересмотра 
IT-стратегии учреждений культуры, орга-
низаций, работающих в сопряжённых сфе-
рах, стейкхолдеров, реализующих собствен-
ные проекты данного профиля. Если ранее 
мы говорили об IT-стратегии исключитель-
но в контексте информационного менед-
жмента как инструмента корпоративного 
управления, то сегодня имеет смысл гово-
рить как об IT-стратегии на уровне конкрет-
ного проекта или частной инициативы, так 
и об IT-стратегии на уровне отрасли, сетево-
го взаимодействия и т.д. В её основе не толь-
ко целесообразность цифрового решения по-
ставленным задачам, но и выбор способов 
архивирования контента, соответствующе-
го долгосрочным целям сохранения куль-
турного наследия настоящего времени, куль-
турного и гуманитарного просвещения, на-
учного анализа.

Например, специфическую, но чрезвы-
чайно важную задачу составляют организа-
ционно-технологические механизмы сохра-
нения творческих лабораторий художников 
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и их архивов (черновиков, набросков, днев-
ников, писем). Традиционно это представ-
ляет интерес для искусствоведов, историков 
искусства, библиографов, массового потре-
бителя. Современные нам деятели искусства 
и культуры создают и хранят эти значимые 
артефакты в цифровом виде. Читая письма 
классиков литературы или музыкального ис-
кусства, мы с сомнением предполагаем воз-
можность подобного познания внутреннего 
мира и творческого контекста современного 
нам писателя или композитора – утрата па-
роля почтового ящика, удаление «следов» в 
социальных сетях, закрытие персонального 
интернет-ресурса лишают нас этой возмож-
ности. Риски потери цифровых культурных 
ценностей связаны как с проблемами инфор-
мационной безопасности (несанкциониро-
ванный доступ, вирусы, сбои аппаратных и 
программных средств), так и с проектным 
характером большинства интернет-акций, 
со спецификой организации личной интер-
нет-коммуникации художника [3].

Оценивая социальную значимость си-
стемы архивирования культурных про-
цессов и цифрового культурного наследия, 
следует обратить внимание на неразрабо-
танность культурологических оснований 
подобного анализа. Перспективным направ-
лением исследований выступает проблема 
качественного анализа и отбора процессов, 
явлений и событий, подлежащих архиви-
рованию в условиях культуры и общества  

постмодерна со свойственными им мульти-
парадигмальностью и альтернативностью 
оценок. Вместе с тем необходимость каче-
ственного обора обуславливается экономи-
ческими причинами.

Особую задачу представляет идеоло-
гия создаваемых институтов памяти ново-
го формата, которые, по сути, постепенно 
трансформируют привычные рамки биб- 
лиотеки или архива как учреждения [5]. Что 
станет предметом сохранения: электронный 
документ или свёрнутая модель одного из 
суверенных информационных объектов – 
автора, документа, текста или смысла? [6] 
Насколько важен будет сам массив или до-
статочно будет метаинформации? Какова 
должна быть метаинформация, отражаю-
щая смыслы, социальные реакции, куль-
турные «шлейфы»? Целесообразно ли гово-
рить об архивировании контекстов, ситуа-
тивных «срезов» и культурных ландшафтов, 
дискуссионных практик и иных новых ин-
формационных моделей культуры? Это тре-
бует новых изысканий в предметном поле 
идеографии.

Постановка этой задачи сегодня – лишь 
поиск точки роста, перспективного направ-
ления исследования. В данной работе мы 
сделали попытку обозначить эти вопросы 
как ориентир для исследователей в обла-
сти прикладной информатики в культуре, 
культурологии, права, интеллектуальной 
собственности.
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Рассматриваются основные направления модернизации библиотечного дела и развитие 
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Модернизация библиотечного дела в России 
началась в годы перестройки и была связа-
на с внедрением информационно-коммуни-
кационных технологий (ИКТ) в работу биб- 
лиотек. Вместе с тем модернизация библио-
течной сферы как комплексный системный 
процесс обусловлен не только её технологи-
ческими преобразованиями, но и общими 
тенденциями перехода от традиционализма 
во всех сферах общественной жизни к но-
вой социокультурной парадигме, характер-
ной для современного этапа мирового циви-
лизационного развития.

В общем плане модернизация определя-
ется теоретиками как универсальный путь 
прогресса [3; 18; 19]. При этом в социокуль-
турном аспекте модернизационного разви-
тия постулируется тезис о необходимости 
учёта значимости и особенностей локальной 
специфики и различных социальных инсти-
тутов в этом процессе как важных условий 
сохранения устойчивости социума, вступив-
шего на путь модернизации [2; 16].

В соответствии с общими тенденциями 
модернизации российского общества отече-
ственное библиотечное дело на рубеже ты-
сячелетий перешло от линейного прогресса, 
то есть экстенсивного пути развития, на ин-
тенсивный, предусматривающий качествен-
ные преобразования отрасли [11]. Это послу-
жило главным стимулом для активных поис-
ков инновационных форм и методов работы 
библиотек в целях повышения их востребо-
ванности в принципиально новых условиях 
формирования информационного общества.

С переходом страны на цифровую эко-
номику российские библиотеки получили 
новый импульс для движения вперёд.

Цифровая экономика, наряду с прочим, 
предусматривает трансформацию информа-
ционного пространства и его инфраструк-
туры на основе использования отечествен-
ных ИКТ, а также создание новой техноло-
гической базы для экономического и соци-
ального развития. При этом ставится задача 
максимальной ориентации всех информа-
ционных структур на потребности граждан 
и общества в получении качественных и до-
стоверных сведений по вопросам экономи-
ки, бизнеса, образования, здравоохранения, 
экологии, социокультурной сферы, создания 
«умных городов».

Эти целевые установки определяют се-
годня перспективные векторы деятельно-
сти библиотек как активных субъектов ин-
формационной инфраструктуры современ-
ного общества.

Пройденный российскими библиоте-
ками путь модернизационного развития  
позволяет заключить, что применительно к 
библиотечному делу смысловое ядро модер-
низации отрасли включает в себя:

• новую парадигму позиционирования 
библиотек как социокультурных и инфор-
мационно-коммуникативных  институций;

• кардинальную смену технологий биб- 
лиотечного производства: от рутинных к 
цифровым, в том числе сетевым;

• корпоративность в создании инфор-
мационно-поисковых систем, раскрываю-
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щих фонды библиотек и их информацион-
ные ресурсы;

• инновационные преобразования всех 
функциональных направлений библиотеч-
ной деятельности;

•  трансформацию организационно- 
функциональной структуры библиотек и си-
стемы библиотечно-информационного об-
служивания населения;

• преобразование библиотечного про-
странства в целях создания комфортных ус-
ловий для интеллектуального развития и  
реализации творческих инициатив пользо-
вателей, новых сервисов и услуг.

Немаловажное значение имеет и такой 
характерный для модернизационного про-
цесса фактор как консолидация профессио- 
нального сообщества в целях реализации 
конкретных задач, стоящих перед отраслью. 
Это привело к созданию в 1995 году Россий-
ской библиотечной ассоциации – одного из 
крупнейших общественно-профессиональ-
ных объединений в социокультурной сфе-
ре, которое выполняет определяющую роль 
в интеграции и корпоративном сотрудни-
честве библиотек различных типов, видов 
и ведомственной принадлежности, в сти-
мулировании процессов их инновационно-
го развития.

Энтузиазм профессионального библио-
течного сообщества, характерный для 1990-х 
годов, позволил российским библиотекам 
первыми из учреждений социокультурной 
сферы вступить на путь компьютеризации. 
Причём в новых технологических условиях 
библиотеки не только стали объектами ин-
форматизации, активно осваивающими ком-
пьютерный инструментарий, но явились ак-
тивными субъектами этого процесса.

В частности, библиотеки целенаправлен-
но занимались приобщением широких чита-
тельских кругов к работе в новом техноло-

гическом режиме, обеспечивающем выход в 
цифровое коммуникативное пространство. 
Тем самым они содействовали постепенно-
му формированию у различных слоёв рос-
сийского общества 1990-х годов так называ-
емого информационного поведения, то есть 
умения использовать компьютерную техни-
ку для поиска необходимой информации в 
целях решения управленческих, производ-
ственных, образовательных, бытовых и дру-
гих задач.

В это же время многое делалась библио-
теками для повышения уровня информиро-
ванности всех слоёв населения об актуаль-
ных проблемах общественной жизни. Ши-
роко развернулось движение по созданию 
на базе библиотек публичных центров пра-
вовой информации (ПЦПИ), цель которых 
– повышать уровень правовой культуры на-
селения. Сегодня в стране их более 16 тысяч. 
Параллельно организовывались центры эко-
логического просвещения, сыгравшие замет-
ную роль в формировании экологической 
культуры и информационном обеспечении 
природоохранной деятельности [12]. В конце 
1990-х годов библиотеки выступили инициа-
торами информационной поддержки инсти-
тута местного самоуправления, став свое- 
образным «информационным мостом» меж-
ду региональной властью и населением [1].

В последующее десятилетие модерниза-
ция отрасли расширила возможности пуб- 
личных библиотек по оказанию информа-
ционных, образовательных и интеллекту-
ально-досуговых услуг для различных кате-
горий пользователей, что привело к преоб-
разованию многих городских библиотек в 
информационные интеллект-центры. В боль-
шинстве регионов страны началось движе-
ние за создание образцовых сельских мо-
дельных библиотек, максимально оснащён-
ных компьютерной техникой с выходом в 
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интернет-пространство и современными ин-
формационными ресурсами.

Следует отметить, что модернизация 
в российском библиотечном деле осущест-
влялась при значительном влиянии запад-
ных моделей, которые в первую очередь ис-
пользовались в технологических нововведе-
ниях, организационных формах и методах 
социального позиционирования библиотек. 
Однако взятые за образцы западные модели 
трансформировались, зачастую радикаль-
но и творчески, в процессе их освоения оте-
чественной библиотечной практикой, стоя-
щей на ином цивилизационном фундаменте. 
Особенно ярко это проявилось в создании 
ПЦПИ, центров экологического просвеще-
ния, расширении диапазона краеведческой 
работы библиотек.

Одной из проблем, с которой столкну-
лась отрасль, вступив на путь модернизации, 
было противоречие между новым и старым. 
На начальном этапе этого процесса весьма 
дискуссионным был вопрос о соотношении 
модернизации и традиций в развитии отече-
ственных библиотек [14].

Согласно современной теории модер-
низационного развития, кардинальное про-
тивопоставление модернизации и традиций 
является малопродуктивным и даже опас-
ным, поскольку мешает движению вперёд и 
зачастую является искусственным [3, с. 10–
37]. Но в библиотечном деле дискуссии о  
диалектике взаимосвязей традиций и ин-
новаций носили в большинстве своём кон-
структивный характер и, как правило, спо-
собствовали переходу на новую качествен-
ную ступень профессионального развития.

Продолжение лучших традиций про-
шлого на новом технологическом фундамен-
те и с новым смысловым контентом во мно-
гом определяет современные направления 
модернизации библиотечной отрасли и слу-

жит залогом успешного и устойчивого дви-
жения библиотек по пути модернизацион-
ных изменений.

Темпы модернизации как сложнейше-
го трансформационного процесса зави-
сят от множества факторов, среди которых  
немаловажное значение имеет степень го-
товности его субъектов к преобразованиям. 
В связи с этим модернизация библиотечно-
го дела тоже осуществлялась неравномер-
но и синхронно. На начальных этапах это-
го процесса возникали своего рода «анкла-
вы современности», модернизационное раз-
витие которых значительно опережало их 
окружение. К таким более передовым в мо-
дернизационном аспекте территориям стра-
ны в 1990-е годы относились библиотечные 
системы Ханты-Мансийского автономного 
округа, Белгородской, Омской, Екатерин-
бургской и ряда других областей. И сегодня 
эти регионы во многом определяют тренды 
инновационного преобразования россий-
ских библиотек.

В последнее десятилетие происходит 
трансформация инструментальной, то есть 
технологической, модели модернизации  
библиотечного дела в концептуальную,  
ориентированную на реализацию новой  
социокультурной миссии библиотек в ин-
формационном обществе, основанном на 
знаниях  [7; 17;  20]. Эта новая концепту-
альная модель модернизации российских  
библиотек определила основные векторы 
инновационных изменений в библиотечном 
деле, характерные для современного эта-
па развития отрасли, наполнила их новым 
смыслом и содержанием.

Инновационные преобразования каса-
ются всех направлений деятельности биб- 
лиотек и затрагивают все без исключения 
сферы их функционирования, включая ком-
муникативные взаимосвязи с внешней сре-
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дой [5; 6; 14]. Параллельно с этим продолжа-
ется активное технологическое обновление 
библиотечной системы.

Основные факторы, которые детерми-
нируют инновационные процессы в библи-
отечном деле, можно разделить на внешние, 
обусловленные особенностями социально- 
экономического, культурного и информаци-
онно-технологического развития страны, и 
внутренние, связанные с деятельностью биб- 
лиотек как организационно оформленных 
структур социокультурной сферы.

К базовым внешним факторам отно- 
сятся:

• политическая, экономическая, соци-
альная, информационная и культурная стра-
тегия развития государства;

• регионализация социально-экономи-
ческой жизни страны, формирование инсти-
тута местного самоуправления и муниципа-
лизация социокультурных объектов в рам-
ках административных реформ;

• глобальный процесс информатизации 
общественного развития, связанный с вне-
дрением цифровых технологий во все про-
изводственные сферы и превращением ин-
формационных ресурсов, в том числе сете-
вых, в важнейший стратегический продукт, 
от которого зависят темпы развития цифро-
вой экономики;

• интенсивное развитие рынка информа-
ционных и медиапродуктов и услуг, в част-
ности его крупнейших сегментов – книго- 
издательского рынка и рынка компьютерной 
техники и программ;

• реорганизация системы образования.
Среди внутренних факторов наиболь-

шее значение имеют:
• развитие и укрепление законодатель-

ных основ библиотечного дела и региональ-
ной правовой среды функционирования 
библиотек;

• переход к долгосрочному стратегиче-
скому государственному управлению прио- 
ритетными направлениями развития биб- 
лиотечной деятельности на основе обще-
национальных и региональных программ, 
проектов и концепций (например: «Основ-
ные направления развития Общероссийской 
информационно-библиотечной компьютер-
ной сети ЛИБНЕТ до 2020 года», «Концеп-
ция развития библиотечного дела Респуб- 
лики Карелия до 2020 года и на период до 
2025 года»);

• реструктуризация библиотечной сети 
на региональном и муниципальном уровнях;

• внедрение во все библиотечные про-
цессы современных цифровых технологий, 
обеспечивающих выход библиотекам в ми-
ровое информационное пространство и по-
зволяющих создавать собственные цифро-
вые продукты, осваивать новые сервисы и 
услуги, в том числе в корпоративных и сете-
вых форматах;

• расширение видовой структуры ин-
формационно-библиотечных ресурсов за 
счёт широкого включения в них электрон-
ных и сетевых источников информации;

 динамичные изменения структуры об-
щественных информационных потребностей 
и технических возможностей удовлетворе-
ния их в условиях библиотек;

 освоение методологии библиотечно-
го менеджмента и маркетингового инстру-
ментария, включая проектную деятельность;

• развитие социального позиционирова-
ния библиотек, формирование более тесных 
связей с местным сообществом;

• профессиональная консолидация и ук- 
репление профессиональных коммуника- 
ций и диалога между библиотеками различ-
ного уровня.

Под влиянием обозначенных выше фак-
торов серьёзные изменения начинают проис-
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ходить и в реализации базовой социальной 
функции библиотек – информационной. Ак-
цент на данной функции повышает их ста-
тус в современном обществе, которое ори-
ентируется на цифровую экономику. Новиз-
на в реализации информационной функции 
библиотек заключается в том, что она при-
обретает ресурсно-оценочный и ресурсно- 
ориентирующий характер, и это весьма важ-
но, учитывая качественную неоднородность 
современного информационного простран-
ства. Профессиональная ориентация в ин-
формационных ресурсах – анализ и оцен-
ка качественного уровня этих ресурсов – 
структурирование и переработка ресурсов с 
учётом поставленных информационно-поис-
ковых задач – обеспечение доступа к надёж-
ным и достоверным ресурсам – такова фор-
мула реализации информационной функ-
ции библиотек в современных условиях [8].

Не менее важен и новый вектор ин-
формационной деятельности современной  
библиотеки: организация и управление мас-
сивами знаний. Аналитический подход к ра-
боте с различного вида информационными 
объектами, включая медиапродукты и сете-
вые ресурсы, открывает перед библиотеками 
реальные перспективы стать авторитетны-
ми экспертами цифровых массивов знаний 
и надёжными терминалами выхода на бо-
лее широкие информационные магистрали.

В целом инновационные практики биб- 
лиотек ориентированы на повышение их об-
щественного статуса и обеспечение соци-
альной конкурентоспособности в услови-
ях современной цифровой среды. На это на-
целен и один из крупнейших информаци-
онных проектов – создание Национальной 
электронной библиотеки как универсально-
го цифрового массива знаний и включение 
библиотек страны в её сетевое интеллекту-
альное пространство.

Инновационные изменения проявились 
и в образовательной функции библиотек. 
Сегодня библиотеки позиционируют себя 
как открытые, неформальные познаватель-
ные площадки для людей любого возраста. 
В процессе освоения многоаспектных со- 
циокультурных практик и благодаря богато-
му арсеналу форм и методов интеллектуаль-
но-просветительской деятельности библио-
теки включаются в процессы образования на 
протяжении всей жизни человека. При этом 
акцент делается на информационной под-
держке непрерывного образования и само-
образования. В результате библиотеки вы-
ступают как своеобразные «открытые уни-
верситеты», доступные для всех, главная за-
дача которых – обеспечивать ориентацию в 
информационном пространстве и доступ к 
достоверным и авторитетным источникам, 
что в современных условиях обилия инфор-
мации, зачастую псевдонаучной и фейковой, 
чрезвычайно важно.

Поэтому сегодня во многом по-новому, 
более системно и многопланово осуществля-
ется деятельность библиотек по повышению 
информационной грамотности населения, 
формированию информационной культуры. 
Одно из направлений – приобщение пользо-
вателей к работе с конструктами «свёрнуто-
го» знания – электронными библиотеками 
и каталогами, библиографическими, факто-
графическими и иными цифровыми база-
ми данных как инструментами поиска не-
обходимой информации и доступа к полно-
му знанию.

Следует подчеркнуть, что основой реа-
лизации образовательной функции библи-
отек выступают книга и чтение – главные 
объекты и инструменты их институциональ-
ной деятельности.

Именно в такой парадигме можно рас-
сматривать деятельность современных биб- 
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лиотек по продвижению чтения в рамках 
Национальной программы поддержки и раз-
вития чтения. Создаются необходимые усло-
вия для развития различных видов чтения – 
инструментального, образовательного, раз-
вивающего, рекреационного. Важнейшая 
цель этой деятельности – с помощью книги 
и чтения передавать подрастающему поко-
лению знания и морально-этические нормы 
межличностных и социальных отношений, 
оказывать влияние на формирование гармо-
ничного человека, способного к созидатель-
ной продуктивной деятельности в принци-
пиально меняющемся мире.

Расширение и усложнение задач обра-
зовательной деятельности библиотек оказа-
ли значительное влияние на реализацию их 
традиционной культурно-просветительной 
функции, которая сегодня также претерпе-
вает значительные изменения. В последние 
два десятилетия существенно обогатился 
арсенал её форм, методов, технологий. Пре-
красно зарекомендовали себя такие формы 
культурно-просветительной и интеллекту-
ально-досуговой деятельности, как литера-
турные и научно-познавательные лектории, 
публичные дискуссии, обучающие семина-
ры, литературные гостиные, квесты, музы-
кально-литературные и поэтические вече-
ра, читательские театры, форум-спектакли, 
фестивали, бенефисы и премьеры книг, биб- 
лионочи, библиопикники и библиовечерин-
ки, поэтические концерты, конкурсы знато-
ков, юных живописцев, начинающих поэтов. 
Широко практикуются клубные и кружко-
вые формы интеллектуального досуга: клу-
бы любителей поэзии, научной фантасти-
ки, интеллектуальных игр, историков-крае-
ведов, путешественников, молодой семьи и 
многие другие.

Стремление инновационных библиотек 
стать центром притяжения для окружающе-

го сообщества нашло воплощение в модели 
«Библиотека – третье место», помимо рабо-
ты и дома [13; 15]. Для этого библиотека ме-
няет не только своё отношение к посетите-
лям, создавая особую атмосферу гостепри-
имства, благожелательности, радушия, но и 
всю организацию библиотечного простран-
ства, делает её максимально благоприятной 
для занятий, творчества, общения, отдыха. 
Тем самым библиотека становится центром 
притяжения для местного сообщества, под-
тверждает свою значимость в качестве ком-
фортной интеллектуально-досуговой пло-
щадки, открытой для всех желающих.

Новыми смыслами наполняется сегод-
ня и другая базовая функция библиотек – 
мемориальная, обеспечивающая собрание и 
хранение документной информации как цен-
ной части научного и историко-культурного 
наследия [9].

Наиболее полно эта функция реализу-
ется в инновационном подходе к организа-
ции работ с редкими изданиями и книжны-
ми памятниками, что нашло отражение в си-
стеме мероприятий по их идентификации, 
библиографической реконструкции и соз-
данию цифрового свода, обеспечению необ-
ходимых режимов хранения и доступа к ис-
пользованию. Одновременно центральные 
региональные библиотеки создают цифро-
вые репертуары национальной печати, свод- 
ные электронные каталоги, издания краевед-
ческой библиографии.

Работа с документным научным и куль-
турным наследием – это создание надёжно-
го фундамента для будущего развития нау-
ки и культуры, а регистрация современного 
документного потока обеспечивает форми-
рование основ для историко-культурной ре-
конструкции современности будущими по-
колениями. Именно такое историко-куль-
турное значение имеет инновационная де-
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ятельность по созданию Сводного каталога 
библиотек России (СКБР) в рамках реализа-
ции государственной программы «Основные 
направления развития Общероссийской ин-
формационно-библиотечной компьютерной 
сети ЛИБНЕТ на 2011–2020 годы». 

Трудно переоценить историко-культур-
ное значение системной работы над Всерос-
сийским сводом книжных памятников в 
соответствии с задачами государственной 
программы «Основные направления разви-
тия деятельности по сохранению библио-
течных фондов в Российской Федерации на 
2011–2020 годы». Не менее важны в истори-
ко-культурном аспекте цифровые форматы 
государственной библиографии, репертуа-
ры национальной и местной печати субъек-
тов России, электронные коллекции и биб- 
лиотеки региональной памяти.

Мемориальная направленность в значи-
тельной степени характерна для краеведче-
ской деятельности библиотек, которая сегод-
ня всё чаще использует источниковедческие, 
историографические и этнографические ме-
тоды работы с различными документными 
источниками [10]. Это ложится в основу вос-
создания генеалогии семей, написания лето-
писи населённых пунктов. Включение в объ-
екты библиотечной деятельности артефак-
тов бытовой культуры привело к созданию 
на базе библиотек музейных экспозиций [14]. 
Музеефикация библиотек и развитие их экс-
курсионно-краеведческой деятельности по-
зволяют обогатить и сделать более вырази-
тельным и информационно ёмким истори-
ко-культурный и познавательный контент 
библиотечного краеведения.

Важно подчеркнуть, что в условиях пре-
обладания технократической парадигмы 
развития современного мира роль библио-
тек в сохранении и ретрансляции историче-
ской памяти человечества, зафиксирован-

ной на документных носителях, приобретает 
особое социокультурное значение, посколь-
ку способствует не только сохранению куль-
турного наследия, но и гуманизации обще-
ственных отношений в целом.

Принципиально новый инструмента-
рий используют библиотеки для реализа-
ции социально-коммуникативной функции, 
которая в современных условиях во многих 
аспектах становится приоритетной, так как 
позволяет библиотекам установить более 
тесные контакты с окружающим социумом 
и наполняет их деятельность новыми смыс-
лами. Наиболее выразительно эта функция 
проявляется в социальном партнёрстве и 
представительстве библиотек в сетевых со-
циальных медиа.

Благодаря социальному партнёрству би-
блиотеки встраиваются в систему жизнеде-
ятельности окружающего социума и могут 
реализовать свои возможности с большей 
пользой для общества. Партнёрские связи – 
важное условие включения библиотек в ре-
шение актуальных социальных проблем и 
повышения их авторитета в обществе. Од-
новременно это мощный стимул развития 
информационно-ресурсной базы библио-
тек, расширения диапазона их функциона-
ла и сервисов, совершенствования органи-
зационной структуры.

Новые возможности представления би-
блиотек в современном коммуникативном 
пространстве появились благодаря их ак-
тивному включению в популярные соци-
альные сети и сетевые сообщества [4]. Это 
максимально приближает библиотеки к 
пользователям, создаёт более комфортную 
среду общения. Библиотечные блоги, но-
востные каналы, электронные книжные вы-
ставки, виртуальные форматы библиотечно-
го и справочного обслуживания, цифровой 
контент, в виде отзывов, тегов, вики и дру-
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гие медиасредства позволяют не только осу-
ществлять регулярные интерактивные кон-
такты с пользователями, но и создавать ин-
формационные продукты, которые могут 
использоваться максимально широкой ауди-
торией. Не менее важно то, что виртуальная 
сетевая среда библиотек способствует появ-
лению новых партнёрских связей, контактов, 
организации сетевых проектов.

Следует подчеркнуть, что социальный 
эффект, который получает общество от раз-
личных библиотечных инноваций, меняет 
стереотипы отношения к библиотекам, ко-
торые в связи с внедрением цифровых тех-
нологий во все сферы производства и обще-
ственной жизни в определённом смысле ока-
зались отодвинутыми на периферию совре-
менных социальных коммуникаций.

Всё многообразие библиотечных инно-
ваций, на наш взгляд, можно разделить на 
шесть основных блоков:

• социально-коммуникативный блок, 
связанный с изменением системы отноше-
ний «библиотеки – общество», «библиотеки 
– пользователи»;

•  инструментально-технологический 
блок, ориентированный на активное освое-
ние цифровых технологий и их широкое ис-
пользование в развитии информационно- 
ресурсной базы библиотек и системы библи-
отечно-информационного обслуживания 
пользователей;

• функционально-содержательный блок, 
связанный с расширением диапазона дея-
тельности библиотек как информационных, 
культурных, образовательных и просвети-
тельных институций и наполнением её но-
вым содержанием;

• инфраструктурный блок, обеспечи-
вающий включение библиотек в качестве 
активного субъекта в наиболее значимые 
сферы общественной жизни: местное само-

управление и формирование местных со-
обществ, развитие правовой культуры на-
селения, природоохранная деятельность, 
общее и профессиональное образование, 
создание комфортной среды для интеллек-
туального досуга и реализации творческих 
инициатив граждан;

• организационно-управленческий блок, 
предусматривающий внедрение новых форм 
и методов управления библиотекой и отдель-
ными производственными процессами на 
основе достижений теории и практики би-
блиотечного менеджмента, социокультур-
ного и информационного маркетинга; созда-
ние новых организационных структур, наи-
более адаптированных к решению современ-
ных задач библиотечно-информационного 
обслуживания населения;

• хозяйственно-экономический блок, 
ориентированный на освоение инструмен-
тария хозяйственной деятельности библио-
теки как субъекта рынка информационной 
продукции и услуг, с одной стороны, и как 
некоммерческой организации в социокуль-
турной сфере – с другой.

Важно отметить, что импульс к иннова-
ционным преобразованиям библиотечной 
деятельности был рождён в профессиональ-
ной библиотечной среде и явился своеобраз-
ным ответом на вызовы меняющего мира.

Таким образом, можно сделать вывод, 
что модернизация библиотечной отрасли, 
осуществляемая в последние десятилетия, 
явилась базовым фундаментом и стимулом 
всех инновационных преобразований в дея- 
тельности библиотек, которые обогатили и 
расширили их функциональные возможно-
сти и информационно-ресурсную базу, обе-
спечили освоение новых сервисов и созда-
ние новых услуг для пользователей, укрепи-
ли взаимосвязи с окружающим социумом. 
Главный результат этих позитивных про-



90

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2018 ♦ 5 (85) сентябрь – октябрь ⇒

цессов заключается в том, что отечествен-
ные библиотеки выступают сегодня в статусе 
активных субъектов современной социаль-
но-коммуникативной системы, включённых 

в решение актуальных проблем современ-
ности. И это надёжная гарантия того, что у 
библиотек эпохи цифровых технологий и об-
щества знаний есть успешное будущее.
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Статья посвящена проблемам трансформации устойчивых читательских практик детей и 
юношества, формированию особого типа интернет-ориентированной аудитории. Авторы 
приходят к выводу о необходимости систематизации ключевых стимулов активизации 
читательской деятельности в детской и юношеской аудитории, разработки и внедрения цифровых 
форматов освоения художественной литературы, адекватных запросам и предпочтениям 
поколения XXI века. Проводится идея поиска новых стратегических и тактических решений по 
стимулированию читательской деятельности; оперативной фиксации актуальных (и регулярно 
обновляемых) практик чтения молодёжи. В статье анализируется потенциал использования 
комплекса опросных методов и методик, изучения документов, широкого спектра интернет-
ресурсов, значимых для развития читательской деятельности молодёжи. 

Ключевые слова: книжная культура, детское и юношеское чтение, стимулирование чтения, 
актуальные исследования и методы.
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THE STUDY OF CHILDREN AND YOUTH READ IN THE AGE  
OF DIGITAL REALITY: RELEVANT RESEARCH AND DESIGN STRATEGIES
Article is devoted to problems of transformation steady reader’s the practician of children and youth, to 
formation of special type of the Internet focused audience. Authors come to a conclusion about need of 
systematization of key incentives of activization of reader’s activity for children’s and youthful audience, 
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developments and deployments of the digital formats of development of fiction adequate to inquiries and 
preferences of generation of the 21st century. The idea of search of new strategic and tactical decisions 
on stimulation of reader’s activity is carried out; expeditious fixing relevant (and regularly updated) the 
practician of reading youth. In article the potential of use of a complex of polling methods and techniques, 
studying of documents, a wide range of the Internet resources significant for development of reader’s 
activity of youth is comprehended.

Keywords: book culture, children’s and youthful reading, reading stimulation, relevant researches and 
methods.
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Современная социокультурная ситуация 
характеризуется рядом принципиальных 
«сдвигов» и трендов, обозначаемых С. П. Ка-
пицей как «цивилизационный переход»: на-
учно-технические инновации, ускорение 
исторического времени, рождающиеся на 
наших глазах (буквально революционные) 
образы будущего и т.д. В результате прои-
зошедших изменений в различных сферах и 
областях действительности фиксируется по-
нижение эффективности традиционных ме-
ханизмов и практик, некогда стабилизирую-
щих и упорядочивающих социокультурную 
реальность. Не становятся исключением и 
воспроизводимые досуговые практики поко-
лений Y (миллениалы, поколение Сети, поко-
ление большого пальца – люди, родившиеся в 
1989–1999 годы) и Z (цифровое поколение, по-
коление Интернета, поколение юзеров, циф-
ровые люди – те, кто рождены в 2003–2023 
годы), в том числе – в области читательской 
деятельности [24].

По справедливому замечанию В. К. Сте-
панова: «XXI век – эпоха, в которой самой 
постоянной вещью становятся изменения. 
Ширящееся с каждым годом проникновение 
цифровых технологий модернизирует, порой 
до неузнаваемости, все без исключения сфе-
ры человеческой жизни [21, с. 34]».

Цифровая реальность трансформирует 
устойчивые читательские практики и фор-

мирует особый тип интернет-ориентиро-
ванной детской и юношеской аудитории [3; 
6; 18], для которой традиционные формы 
продвижения и восприятия книги связыва-
ются с режимом ретроориентированности 
и символического устаревания. Это требует 
выявления и систематизации ключевых сти-
мулов активизации читательской деятельно-
сти в детской и юношеской аудитории, наи-
более популярных в этой среде практик чте-
ния, а также разработки и внедрения циф-
ровых форматов освоения художественной 
литературы, адекватных запросам и предпо-
чтениям поколения XXI века.

В данном случае мы можем говорить о 
ситуации, обозначаемой М. Ю. Гудовой как 
постграмотность (вслед за М. Маклюэном, 
исследующим культурные трансформации, 
порождённые интенсивным развитием ме-
диа), представляющей собой социокультур-
ное явление, при котором пользовательская 
компьютерная грамотность и вовлечённость 
в процесс виртуального общения преобла-
дают над традиционной грамотностью; се-
тевое электронное общение – над общением 
реальным, а электронное экранное чтение – 
над чтением книжным [5]. 

Другими словами, мы можем фикси-
ровать проблемные аспекты, связанные не 
столько с кризисом чтения как социокуль-
турной практики, сколько с устареванием 
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в восприятии молодёжной и подростковой  
аудитории традиционных форм (книга в 
текстовом формате, удовлетворение чита-
тельских предпочтений в библиотеках), ре-
презентирующих данную практику. Усиле-
ние динамики современной жизни, разви-
тие технических средств коммуникации, 
хранения и передачи информации, повы-
шение мобильности детской и юношеской 
аудитории в освоении цифровых форматов 
требуют актуализировать деятельность по 
реагированию на указанные тренды. Биб- 
лиотечным сообществом остро осознаёт-
ся необходимость адаптации традицион-
ных институций к инновационному раз-
витию эпохи. Как подчёркивает Г. А. Ива-
нова: «…  осмысление теоретических и 
методических аспектов воспитания твор-
ческих читателей позволяет не только уви-
деть сложность этого процесса, влияние на 
него средств массовой информации, систе-
мы образования (и не только литературно-
го), культуры общества, окружающей среды, 
но и осознать значение библиотеки как ак-
тивного социального института поддержки 
и развития чтения [8, с. 164]».

В настоящее время в России заметны 
усилия, направленные на удержание цен-
ности чтения на институциональном уров-
не; в частности, утверждена Концепция На-
циональной программы поддержки детско-
го и юношеского чтения в Российской Фе-
дерации [10], осуществляется региональная 
программно-проектная деятельность (про-
граммы развития чтения в Республиках Ка-
релия, Калмыкия, Хакасия, Саха (Якутия), 
Челябинской, Ленинградской, Ульяновской, 
Самарской областях, в Ханты-Мансийском 
и Ямало-Ненецком автономных округах); 
интенсивно проводятся профильные кон-
ференции и мероприятия соответствующей 
тематики [3].

Однако, несмотря на перспективность и 
известную результативность осуществляе-
мых усилий, можно фиксировать существен-
ное отставание исследовательских практик 
от происходящих изменений. Последнее ве-
дёт к архаизации управленческих решений 
в сфере влияния на читательские процессы. 
В ситуации интенсивного внедрения цифро-
вых форматов освоения книжной культуры 
(и художественной литературы как её осно-
вы), в ситуации постграмотности и домини-
рующего влияния digital-среды от научного 
сообщества требуется активная «ревизия» 
сложившихся подходов к анализу книжной 
культуры. 

Анализ существования книжной куль-
туры в условиях информационного обще-
ства обобщён в исследованиях М. Ю. Гудо-
вой (культурологический анализ чтения в 
эпоху постграмотности [5]), Б. В. Ленского 
(актуализирующего проблематику будуще-
го книги и книжной культуры в информа-
ционном обществе [13; 14]), Н. В. Лопати-
ной (сопряжение перспектив книжной куль-
туры и информационного общества [15]);  
М. М. Назарова и П. А. Ковалева (на мате- 
риале социологических замеров предста-
вивших изменения современных практик 
чтения в условиях влияния медиатехноло-
гий [17]); Я. Л. Шрайберга (взаимодействие 
библиотек и интернет-технологий, пред- 
стающее, по мысли автора, как «единство 
и борьба противоположностей и загадоч-
ные перспективы в изменяющейся социо-
культурной и информационной среде» [23]).  
Д. К. Равинский обращает внимание на то, 
что и на Западе пытаются выработать новые 
методологические подходы к изучению чита-
телей, грамотности чтения и функциональ-
ной грамотности в реалиях новых инфор-
мационных технологий и развития мульти- 
медийных носителей текста [19].
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Научно-исследовательские изыскания, 
направленные на выявление мотивации чте-
ния, построение типологий читательских 
интересов и запросов (с опорой на массовые 
опросы), представлены в работах россий-
ских исследователей И. А. Бутенко, Л. Д. Гуд-
кова, Б. В. Дубина, Н. М. Зоркой, М. М. Наза-
рова, С. Н. Плотникова; институционализи-
ровались в специальных исследовательских 
организациях, осуществляющих монито-
ринг читательских предпочтений (Межву-
зовский центр исследования чтения и ин-
формационной культуры, Фонд чтения име-
ни Н. А. Рубакина, Левада-центр и другие). 
Эмпирическая исследовательская инфор- 
мация содержится в материалах Россий-
ской государственной детской библиоте-
ки, материалах конференции по подготов-
ке программы поддержки детского и юно-
шеского чтения в Российской Федерации,  
состоявшейся в 2018 году; исследованиях 
ГПНТБ СО РАН (2013–2016) «Традиции и со-
временные тенденции в развитии книжной 
культуры Сибири и Дальнего Востока» – в 
контексте практик трансформации книжной 
культуры под влиянием компьютерных тех-
нологий. История детского и подросткового 
чтения в России и за рубежом осмыслена в 
фундаментальных исследовательских трудах 
Г. А. Ивановой, Т. И. Михалевой, И. М. Нем-
чиновой, В. П. Чудиновой и других. 

Тем не менее сама разноуровневая и 
многоаспектная картина предпочтений со-
временных читателей, фиксация факторов 
и обстоятельств, оказывающих стимулиру-
ющее воздействие на читательскую актив-
ность в век цифровой культуры, кардиналь-
ная ломка коммуникативных практик тре-
буют существенного обновления и актуа- 
лизации исследовательских стратегий, на-
правленных на понимание нового сетевого 
пространства существования книги. 

В современной информационно-комму-
никативной культуре и сетевом простран-
стве существуют и активно развиваются раз-
личные формы представленности книжной 
культуры: 

•  сетевая (оригинальный контент) и 
оцифрованная (версия печатной продук-
ции) литература;

• электронные библиотеки и порталы;
• традиционные библиотеки в цифровом 

формате: электронные каталоги, удалённый 
доступ, взаимодействие с читателями на сай-
тах, в блогах, социальных сетях и т.д.;

• литературные форумы и сообщества 
читателей в социальных сетях, буктьюбер-
ство в различных вариантах; 

• онлайн-киноклубы, семинары, откры-
тые лекции, дискуссионные веб-площадки, 
вебинары, связанные с книгой и чтением; 

• профессиональные и непрофессио-
нальные формы рекомендации книги: сай-
ты книгоиздательских и книготорговых ор-
ганизаций, отдельных писателей и иные ре-
сурсы, которые ещё предстоит выявить и 
систематизировать. 

Интересна тенденция увеличения коли-
чества субкультур, ценностные ориентации 
которых связаны с миром книги и чтения. 
В настоящее время в актуальном россий-
ском информационном пространстве при-
сутствуют: киберпанки, ванильки, нью-эйдж 
(New Age), фуммри, ролевики, анимешники 
(отаку), толкинисты, поттероманы, лукья-
нисты, акунисты, девочки-«винишко» и т.д. 
Например, киберпанки увлекаются произ-
ведениями жанра антиутопии (У. Гибсон, 
Ф. Дик, С. Лем, С. Лукьяненко, Д. Симмонс, 
Б. Стерлинг, Т. Уильямс и другие); ванильки 
и близкие к ним по духу девочки-«винишко» 
– псевдофилософской литературой и литера-
турой романтической тематики; представи-
тели нью-эйдж тяготеют к чтению литерату-
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ры, культивирующей духовное самосовер-
шенствование; ролевики в основном выбира-
ют произведения в жанре фэнтези, которые 
дают им возможность создавать игровые 
сценарии: Дж. Р. Р. Толкина («Хоббит», «Вла-
стелин колец»), Дж. Роулинг (серия «Гарри 
Поттер»), Дж. Р. Мартина (цикл романов, по 
которому снят сериал «Игра престолов»), 
С. Лукьяненко (серия «Дозоры»), Д. Глухов-
ского (серия «Метро 2033») и т.д.

Однако названные формы, обладающие, 
безусловно, мощным потенциалом воздей-
ствия на современную аудиторию, всё же 
рассчитаны на читательский сегмент, осоз-
нающий ценность чтения и стремящийся к 
расширению «зоны контакта» с книгой и в 
виртуальной среде [20]. 

Вместе с тем очевидно, что значитель-
ная часть детской и юношеской аудитории 
дистанцируется от книжной культуры, не 
включена как в традиционные, так и в аван-
гардные (сетевые) формы взаимодействия с 
книгой и в целом не отличается сформиро-
ванной потребностью в расширении и углу-
блении обозначенных контактов.

В сложившейся ситуации требуются но-
вые стратегические и тактические решения 
по стимулированию читательской деятель-
ности; назрела потребность оперативной 
фиксации актуальных (и регулярно обнов-
ляемых) практик чтения молодёжи; выяв-
ления их зависимости от носителей текста, 
изменившихся способов и средств чтения, 
организации его пространства в цифровом 
режиме, в активном взаимодействии с ви-
зуальными и медийными форматами [7; 8].

В частности, при анализе проблем со-
временного чтения представляется необхо-
димым использование комплекса опросных 
методов и методик (традиционный опрос, 
онлайн-опрос, методика фокус-групповых 
дискуссий), направленных:

• на выявление взаимосвязи между цен-
ностными ориентациями (вербальный, пове-
денческий и эмоциональный компоненты) и 
читательской активностью детской и юноше-
ской аудитории; 

• на выявление основных стимулов чте-
ния и социально-психологических механиз-
мов побуждения к чтению;

• на фиксацию наиболее значимых для 
детей и юношества каналов распростране-
ния информации; 

• на выявление роли интернет-техно-
логий как потенциального ресурса стиму-
лирования читательской деятельности ре-
спондентов (используемые ресурсы, степень 
и формы сетевой активности, участие в со-
обществах, посещение интернет-ресурсов, 
связанных с книгой и чтением);

• на выявление немассовых культурных 
практик детской и юношеской аудитории 
в зависимости от воздействия различных 
факторов (социально-демографических, со-
циально-психологических, социокультур-
ных и других).

Ценные результаты могут быть полу-
чены при изучении ряда документов в бу-
мажной и электронной формах, позволя-
ющих фиксировать проблемы, цели, зада-
чи, формы и читательское назначение меро-
приятий (действий, событий, акций и т.д.). 
Подобный анализ должен сопровождать-
ся выявлением эффективности данной дея-
тельности по критериям социальной необхо-
димости, социальной полезности и социаль-
ной привлекательности1.

И если речь идёт о цифровом поколе-
нии (потенциальных или реальных) чита-

1  Критерии социальной эффективности дея-
тельности библиотек по продвижению чтения разра-
ботаны Е. И. Кузьминым, Э. А. Орловой, И. А. Урми-
ной [11], однако выработанные ими критерии приме-
нимы и для других институтов, осуществляющих эту 
работу, в частности образовательных учреждений.
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телей, особый интерес представляет анализ 
широкого спектра интернет-ресурсов, зна-
чимых для развития читательской деятель-
ности молодёжи: сайтов институтов инфра-
структуры чтения, содержания книжно-ли-
тературно-читательских блогов (в том чис-
ле букстаграмеров и буктьюберов), сетевых 
профессиональных и непрофессиональных 
рекомендательных сервисов и иных ресур-
сов, которые могут быть использованы в ре-
ализации культурного посредничества меж-
ду читателем и произведениями письменной 
культуры. 

Одним из результатов подобной рабо-
ты может стать выявление возможностей 
Web 2.0 в практике работы по поддержке 
и развитию чтения (мультимедийные тек-
сты и опросы, интерактивные презентации, 
облака слов, ленты времени, коллективный 
майдмэппинг, интерактивные онлайн-до-
ски, интерактивные карты, конструкторы 
интерактивных заданий, скрайбинг, сто-
рителлинг, веб-миксы); виртуальное пред-
ставительство институтов инфраструкту-
ры чтения в сетевом пространстве (блого- 
сфера, сайты, вики-среда, социальные сети, 
буктьюб, видеоблоги, социальная реклама); 
сетевая проектная деятельность (сетевые 
активности, сетевые библиотечные проек-
ты) [9]; демонстрация возможностей и си- 
туаций применения интернет-ресурсов, сер-
висов и технологий в системе работы по 
поддержке и развитию чтения с примерами 
и ссылками на имеющийся опыт работы в 
этом направлении. 

Наиболее значимым в данной работе 
представляется исследование различных 
форм коммуникации молодёжных групп по 
поводу книги и чтения. Эвристичность ре-
зультатов могут обеспечить следующие клю-
чевые вопросы: «Представители каких со- 
циокультурных групп входят в те или иные 

сообщества»?; «Какие формы коммуника-
ции ими практикуются»?; «Какие литератур-
ные явления становятся предметом обсуж-
дения»?; «Какие читательские предпочтения 
проявляются»?; «С помощью каких лексиче-
ских средств выражается отношение к про-
читанному»?; «Какие рекомендующие при-
знаки используются»? и т.д.

Перспективным и актуальным направ-
лением изучения читательских интересов 
на современном этапе является анализ целе-
вых документов: ультра-коротких (не более 
700 знаков с пробелами) эссе «Чтение, XXI 
век», собранных с помощью сетевого про-
странства (социальной сети, школьных, ву-
зовских и библиотечных сайтов и других), 
а также сбор драбблов на тему «Я и книги» 
или «Я читаю»1. Драббл, посвящённый ху-
дожественному произведению, может стать 
фанфиком, написанным по собственному 
почину производным литературно-художе-
ственным произведением. Изучение фанфи-
ков позволит понять, какие именно произве-
дения затронули молодых людей в наиболь-
шей степени, что именно для них оказалось 
наиболее значимым, какие темы и сюжетные 
линии вызвали у них определённые пережи-
вания и т.д. Драбблы также могут быть ис-
пользованы при выявлении не всегда арти-
кулируемых ожиданий от различных инсти-
тутов книжного дела, скрытых потребностей 
(темой драббла, например, может быть визу-
альный стимул, где обыгрывается тема чело-
веческой головы и библиотеки). 

Драбблы, фанфики, буктрейлеры, раз-
личные мультимедийные продукты, соз-
данные молодыми людьми в результате про-

1   Драббл – зарисовка, короткая история дли-
ной не больше 300 слов. В классическом варианте – 
100, но в России прижился вариант с 300 словами. 
Информация почерпнута на сайте https://ficbook.net/
readfic/1414198 
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ектной деятельности, могут оказаться бога-
тейшим средством изучения читательских 
предпочтений, особенностей восприятия и 
дать ответы на вопросы: «Какие конкретно 
произведения привлекают молодых людей»?; 
«Какие аспекты книги представляются для 
них наиболее значимыми, какие герои – наи-
более привлекательными»?; «Что именно они 
выделяют в качестве основного для себя, что 
конкретно они визуализируют, а для чего на-
ходят вербальные средства»?; «С помощью 
каких текстовых, аудиальных, лингвистиче-
ских, пространственных и визуальных ре-
сурсов передают своё впечатление о книге»? 
и т.д. Мультимедийные продукты, созданные 
молодыми людьми, должны быть подвергну-
ты внимательнейшему контент-анализу, ко-
торый может дать намного больше информа-
ции, чем традиционный опрос.

Выявление наиболее результативных 
практик стимулирования читательской де-
ятельности учащейся молодёжи на основе 
создания молодыми людьми различных про-
дуктов творческой деятельности с их после-
дующим анализом – направление исследо-
вания, базирующееся на эксперименталь-
ных стратегиях (в частности, на использо-
вании телекоммуникационных проектов в 
качестве стимула повышения читательской 
активности молодёжи и развития её медий-
но-информационной грамотности). Эти про-
екты предполагают выполнение заданий раз-
личного уровня сложности в дистанционном 
режиме в ходе игровой познавательной дея-
тельности и создания собственных мульти-
медийных продуктов на основе постанов-
ки целей, решения задач, связанных с выяв-
лением, отбором, экспертизой и освоением 
как традиционных бумажных источников, 
так и интернет-ресурсов. Подобные проек-
ты хорошо зарекомендовали себя в систе-
ме стимулирования читательской деятель-

ности школьников-подростков [9] и могут 
быть распространены на другие категории 
учащейся молодёжи. В библиотечных усло-
виях могут быть апробированы такие по-
пулярные в молодёжной среде формы, как 
бар-кемпы (международная сеть конферен-
ций), разнообразные квесты, выступления в 
формате «печа-куча» и иные формы. 

Главным результатом внедрения акту-
альных исследовательских стратегий дол-
жен стать комплексный анализ современных 
форматов освоения художественной литера-
туры, адекватных запросам и предпочтени-
ям аудитории XXI века, возможность опре-
деления дифференцирующих оснований 
взаимодействия институтов инфраструкту-
ры чтения с детской и юношеской аудитори-
ей [1; 2] и адаптации их действий по активи-
зации читателей к изменившейся цифровой 
реальности.

В настоящее время в Челябинске разра-
батываются программы двух масштабных 
исследований: «Чтение российской молодё-
жи в век цифровых технологий: стимулы и 
практики», «Детское и юношеское чтение 
в эпоху цифровой реальности: актуальные 
форматы продвижения книжной культуры», 
инициированные Центром чтения и Инсти-
тутом культурной политики и проектного 
менеджмента Челябинского государствен-
ного института культуры. Стратегия иссле-
дований связана с научным направлением 
Digital Humanities: методология и практика 
исследования социокультурных последствий 
цифровых технологий, критический анализ 
их возможностей и ограничений в гумани-
тарных науках и образовании. Опыт внедре-
ния цифровых технологий в гуманитарную 
сферу – проблематика, вызывающая инте-
рес современных исследователей [4; 12; 16]. 
На основе применения методологии Digital 
Humanities возможно внедрение особой про-
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ектной стратегии, обозначенной нами как 
«book-геймификация»: разработка цифро-
вого продукта – компьютерных игр для де-
тей и юношества, основанных на различных 
способах и форматах адаптации и популяри-
зации литературы в игроцифровом режиме 
(это может быть серия компьютерных игр на 
основе сюжета литературного произведения, 
биографии писателя, идентификации с геро-
ями произведений). 

В целом обозначенные исследователь-
ские и проектные стратегии могут рассма-
триваться как основа для теоретических и 
методических решений, связанных со сбо-

ром и анализом эмпирического материала, 
разработкой проектов социально-культур-
ной деятельности по популяризации книж-
ной культуры и чтения среди детской и мо-
лодёжной аудиторий. 

Названные исследования в той или иной 
мере направлены на фиксацию ключевых 
стимулов чтения среди детской и юноше-
ской аудиторий, выявление основных прак-
тик чтения, читательской деятельности и на 
систематизацию на основе полученных дан-
ных наиболее востребованных форматов, 
позволяющих создавать новые образы буду-
щего книги.
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В статье раскрыты созидательные смыслы парка как открытого общественного пространства 
организации активного досуга. Выделены существенные признаки общезначимых вех 
становления и развития отечественной садово-парковой культуры. Дана содержательная 
характеристика центровым функциям парка: мировоззренческой, просветительной, 
прогностической, способствующим развитию наглядно-образного мышления посетителей, 
реализации разных видов культурной деятельности, в том числе межкультурной досуговой 
коммуникации. Обозначена роль социальных взаимодействий в подсистемах «человек 
– человек», «человек – природная среда», «человек – культурные ценности» при создании 
культуротворческого пространства как в традиционных (парк культуры и отдыха), так и в 
инновационных (парк настоящего будущего, кемпинг-парк) видах парка. Конкретизирована 
система их принципов: культуросообразности и природосообразности, гуманизма и ценностных 
установок, преемственности культурных досуговых традиций, ненасилия как способности 
позитивного отношения к другим людям, окружающей природной среде.

Ключевые слова: садово-парковая культура, личность, парк, функции парка, социальное 
взаимодействие, активный досуг.
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CULTURAL SENSE OF THE PARK AS A PUBLIC SPACE 
OF ACTIVE LEISURE
The article reveals the creative meanings of the park as an open public space for the organization of active 
leisure. Significant signs of universally significant milestones in the formation and development of the 
national landscape gardening culture are highlighted. An informative characteristic is given to the center 
functions of the park: ideological, educational, prognostic, contributing to the development of visual and 
imaginative thinking of visitors, the implementation of various types of cultural activities, including 
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intercultural leisure communication. The role of social interactions in the subsystems “man-man”, “man-
natural environment”, “man-cultural values” when creating cultural space in traditional (culture and 
recreation park), and in innovation (the park of the present future, camping park) views of the park. 
The system of their principles was concretized: culture and nature, humanism and values, succession of 
cultural leisure traditions, non-violence as an ability of a positive attitude towards other people around 
the natural environment.

Keywords: landscape gardening culture, personality, park, park functions, social interaction, active leisure.

Для цитирования: Шарковская Н. В.   Культуротворческие смыслы парка как общественного 
пространства активного досуга // Вестник Московского государственного университета культуры 
и искусств. 2018. № 5 (85). С. 104–110.

«Многоликость» осмысления созидательной 
сущности парка – публичного озеленённо-
го пространства, предназначенного для сво-
бодного времяпрепровождения посетителей; 
доступной территории, в которой воплоще-
на идея осуществления человеком субъек-
тивного восприятия окружающей природы, 
а также приобщения к системе моральных 
ценностей, – характерна для организацион-
ных процессов упорядочивания культурной 
жизнедеятельности всех обществ и социаль-
ных групп.

Прообраз отечественного парка в виде 
особой сферы русской садово-парковой 
культуры, которая своими истоками уходит 
в глубокую древность, а последующее её раз-
витие связывается со сводом правил «Корм-
чей книги» – сборника церковных и светских 
законов (XIII век), восходит к созданию мо-
настырских садов, которые можно причис-
лить к средневековым моделям европейских 
садов. Так, московским садам, тесно связан-
ным с территориальным устройством города 
и повседневным бытом людей, были прису-
щи колоритность пейзажа обжитой природы 
и художественное своеобразие способов вы-
ражения их практической пользы. Археолог, 
специалист по истории города Москвы И. Е. 
Забелин в работе «Московские сады в XVII 
столетии» отмечал, что «… о садах боярских 
с прудами упоминается ещё в актах XVI сто-

летия [5, с. 19]», а «обозрение московского са-
доводства в первой половине XVII столетия 
заключалось двумя статьями Х главы Со-
борного уложения царя Алексея Михайло-
вича, из которых статья 221 касается созда-
ния садов как части хозяйства весьма важ-
ной в домашнем быту и распространённой в 
Москве [4, с. 5]». В данном труде представле-
но подробное описание всех дворцовых са-
дов Москвы, «к устройству которых госу-
дарь Алексей Михайлович приступил в 1666 
году, в том числе: Аптекарского сада, трёх са-
дов села Измайлово, шести садов села Коло-
менское [5, с. 24]», а также непосредственно 
досуговых увлечений царя, в том числе соко-
линой охотой.

Активное развитие российской садово- 
парковой культуры первой половины XVIII 
века связано с именем Петра I. Регулярные 
сады и парки: Летний сад, парки Петерго-
фа и Стрельны – это центры культуры и об-
щественной жизни, место сосредоточения 
произведений искусства и различных при-
родных раритетов. Они предназначались 
«не только для празднеств и прогулок, но и 
приобщения к широкому кругу гуманитар-
ных знаний, истории, мифологии и обще-
ственно-политическим проблемам своего 
времени [7, с. 12]». Летний сад (1704), в кото-
ром был создан первый в России скульптур-
ный лабиринт, посвящённый басням Эзо-
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па, один из основных и наиболее полно со-
хранившихся памятников садово-парково-
го творчества Петровской эпохи.

Именно во второй половине XVIII века 
началось интенсивное совершенствование 
усадебного пейзажного парка, которым как 
раз отличается отечественная садово-пар-
ковая культура. Отвечая культурно-истори- 
ческим, природным реалиям, данный тип 
парка, примером которого являлся Богоро-
дицкий парк в Тульской губернии, спроек-
тированный А. Т. Болотовым (1783), был не 
только произведением садового зодчества, 
но и пространством активного досуга, пред-
назначенным для прогулок, чтения книг, в 
частности романов, обмена полезными зна-
ниями о садоводстве, земледелии и т.д. [2]. 
Многочисленные статьи А. Т. Болотова по 
садово-парковому искусству, написанные в 
стиле диалога с читателем в издаваемых им 
журналах «Сельский житель. Экономиче-
ское в пользу сельских жителей служащее 
издание» (1776–1779) и «Экономический ма-
газин» (1780–1790), отражали суть его эсте-
тических взглядов на значимость творческо-
го подхода к созданию русского типа парка 
как «художественного произведения самой 
природы [1, с. 224]».

Организация культурной жизнедея-
тельности в садах, парках XIX века, связан-
ная с возрождением идеи творческого обу-
стройства «зелёных апартаментов», созда-
нием благоприятной рекреационной среды 
в камерных природных ландшафтных зонах, 
способствовала пробуждению к ним позна-
вательного интереса среди широких слоёв 
городского населения. Это, в свою очередь, 
стимулировало появление такой разновид-
ности садово-парковых учреждений, как ху-
дожественные центры при усадьбах, которые 
стали существенным культурным явлением, 
способным объединить созидательные за-

мыслы художников, музыкантов, скульпто-
ров, театральных деятелей. Одновременно с 
ними стали появляться усадебные библио- 
теки – самостоятельная организационная 
структура, направленная на реализацию ду-
ховных потребностей, целевых предпочте-
ний их владельцев в приобщении читателей, 
посетителей к общечеловеческим культур-
ным ценностям, в том числе к ценности по-
знания специфики паркового искусства.

Значимость культуротворческих смыс-
лов парка XX века, отражённая в работах 
Ю. М. Лотмана, Д. С. Лихачёва, Е. В. Триоди-
на, Ю. Д. Красильникова и других, просле-
живается как на вербальном (культурный 
текст как «смысловой генератор» участников 
коммуникации), так и невербальном (обще-
человеческие символы, инициативные фор-
мы организации свободного времени, фо-
тографии) уровнях социального поведения 
посетителей в конкретной парковой микро-
среде. Если к известным видам парка в кон-
тексте создания социокультурных условий 
реализации духовных потребностей и цен-
ностно-смысловых ориентаций участников 
парковой рекреации исследователи относят 
парки культуры и отдыха, парки скульптур, 
то к инновационным – парки настоящего 
будущего, кемпинг-парки, этнопарки, пар-
ки развлечений (тематический парк, парк ат-
тракционов), археопарки и т.д.

Так, центровые функции парка культу-
ры и отдыха в плане их структурной упоря-
доченности – это мировоззренческая функ-
ция, способствующая выработке нагляд-
но-образного мышления посетителей, харак-
теризующегося отражением многообразия 
ценностных характеристик парка, упорядо-
ченности их существования; просветитель-
ная функция, связанная с реализацией раз-
ных видов культурной деятельности, в том 
числе межкультурной досуговой коммуни-
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кации; прогностическая функция, нацелен-
ная на совершенствование процессов ре-
гуляции парковых норм, традиций, их со-
циальной полезности и востребованности. 
Основными предназначениями этого тради-
ционного типа парка при реализации твор-
ческих начинаний и любительских интере-
сов посетителей, по мнению Ю. Д. Красиль-
никова, выступают: рекреация, организация 
массового отдыха и развлечений, информа-
ционно-просветительная и физкультурно- 
оздоровительная работа [6, с. 323]. Динамич-
ность и взаимообусловленность вышеука-
занных функций, а также типичных их эк-
вивалентов сопряжена с магистральными 
направлениями реализации социально- 
культурной деятельности, нацеленной на 
формирование культурной мотивации со-
циального поведения конкретной личности 
посетителя, влияющей на способность к са-
мостоятельной рефлексии в предметном об-
щественном пространстве парка культуры 
и отдыха.

Сущностный смысл творческой ориен-
тированности современных парков культу-
ры и отдыха во многом обусловлен приме-
нением такого рода социально-культурных 
технологий, как рекреативные технологии, 
в том числе технологий формирования ре-
креационных потребностей личности, сти-
мулирования рекреационной активности, 
организации рекреативной деятельности [3, 
с. 12]. Названные технологии позволяют оп-
тимизировать процессы функционирования 
различных парковых зон и секторов, пре-
жде всего физкультурно-спортивных, раз-
влекательно-игровых, природоохранных. 
Именно в этих зонах и секторах реализуют-
ся культурно-досуговые программы и про-
екты, представленные в разных форматах: 
кинолектории под открытым небом, арт-пер-
форманс, мастер-классы, фотоквесты, обра-

зовательные дебаты, экологические марафо-
ны и экопикники, спортивные велогонки, 
народные праздники, а также фестивали, в 
том числе загородной культуры, клоунско-
го искусства и т.д. Среди наиболее извест-
ных социокультурных проектов в москов-
ских парках культуры и отдыха выделяются: 
совместный проект Парка культуры и отды-
ха имени М. Горького и Московского ака- 
демического Музыкального театра имени  
К. С. Станиславского и В. И. Немировича- 
Данченко – «Балет «Жизель»; выставоч-
ные проекты «Тайны мировой культуры» – 
презентация первого рукописного вариан-
та Конституции Российской Федерации и  
церемония открытия первой в России На- 
циональной школы красивого письма (при-
родно-исторический  парк «Сокольники»). 

Обеспечивая свободный и самостоя-
тельный выбор, а также добровольность уча-
стия, эти технологии способствуют созда-
нию условий для «расширения социального 
и культурного опыта посетителей, мотива-
ции их художественного творчества, осу-
ществления личностной досуговой саморе-
ализации в природно-ландшафтной и соци-
ально-культурной среде [8, с. 14]». С позиции 
целеполагающей досуговой деятельности 
участников парковой рекреации их резуль-
тативность прослеживается в активизации 
организационных, психолого-педагогиче-
ских факторов как движущих сил процесса 
формирования их экологической культуры; 
в улучшении эмоционального и физического 
здоровья; стимулировании смысловых и це-
левых культуротворческих установок, ори-
ентированных на приоритетность избрания 
тех или иных форм продуктивного проведе-
ния свободного времени.

Востребованность современным соци-
умом инновационных моделей парка, пре-
жде всего таких, как природно-ландшафт-
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ный парк «Зарядье», кемпинг-парк, связа-
на с глобальным общественным движением 
за охрану окружающей природной среды, 
экологическое просвещение людей. Реаль-
ная миссия деятельности парка «Зарядье», 
успешно соединяющего в себе социокуль-
турную, рекреационную, просветительную 
и коммуникативную функции, состоит в 
формировании творческого и ответствен-
ного отношения посетителей к российской 
природе. Среди основных задач парка вы-
деляются: создание позитивной атмосферы 
для организации культурного досуга насе-
ления на основе разных видов рекреацион-
ной, выставочной и музейной деятельности; 
осуществление различных по тематической 
направленности социальных общекультур-
ных массовых мероприятий, прежде всего 
информационно-просветительных, физкуль-
турно-оздоровительных, экологических, с 
использованием природных и досугово-рек-
реационных комплексов парка. Являясь пар-
ком национального масштаба, «Зарядье» ре-
ализует культурно-просветительные задачи 
в научно-познавательном центре «Заповед-
ное посольство», тематическом центре «Ле-
дяная пещера», экспозиционном культур-
ном комплексе и медиацентре при поддерж-
ке ГУП «Природоохранный центр», РНИМУ 
имени Н. И. Пирогова, а также в экоцентре 
«Заповедники». В качестве аксиологической 
функции парка выступают следующие цен-
ности-цели: открытость новым людям, иде-
ям, технологиям, осознание исключительно-
сти и незаурядности каждого человека, при-
родного явления и культурного феномена; 
поддержка инициативы, активной социаль-
ной позиции волонтёров в процессе участия 
во всех сферах жизни парка; ответствен-
ное отношение к культурному наследию и 
экосистеме парка; междисциплинарность, 
выраженная в сборе, трансляции знаний из 

различных областей науки и культуры и от-
ражённая в социокультурных проектах [11].

Кемпинг-парк – это современный парк 
активного досуга, предоставляющий куль-
турные услуги в плане комфортного прожи-
вания на природе. Специфика его в том, что 
спроектированная культурная среда пред-
назначена для самостоятельного комфортно-
го проведения дней молодёжного, семейно-
го отдыха в загородных лесах без нанесения 
им ущерба. Среди потенциальных мотивов, 
определяющих выбор типа кемпинг-парка, 
выделяются потребности в туристской ре-
креации, неформальном общении с друзь-
ями, близкими людьми в новой роли кем-
пинг-туристов, обмене личностными цен-
ностями как факторе регуляции досугово-
го поведения на природе. Ведущие функции 
кемпинг-парков – социоэкологическая реа-
билитация посетителей и гедонистическая 
адаптация к природной составляющей сре-
де обитания, сориентированные на позна-
ние окружающего мира природы при усло-
вии её целостного сохранения, – реализуют-
ся как в типовых моделях этого вида парка, 
так и в кластерах экологического и культур-
но-образовательного туризма (парк-музей 
«Этномир», парк птиц «Воробьи», Калуж-
ская область; природный парк «Птичья га-
вань», г. Омск и другие). Выступая в виде не-
стандартного типа экологического клуба, по-
пуляризирующего ценности экологического 
туризма, кемпинг-парки являются «модифи-
кацией поведения» отдыхающих в русле па-
радигмы «бережного отношения к приро-
де [9, с. 22–23]».

Культуротворческое пространство не 
только традиционных, но и инновацион-
ных видов парка, нацеленное на восстанов-
ление общего эмоционального фона посе-
тителей, психологических ресурсов их здо-
ровья, трудоспособности, аккумулирует не-
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сколько типов социальных взаимодействий, 
представленных:

• в подсистеме «человек – человек», кри-
терием полезности которой является уста-
новление межличностных отношений в диа- 
логе «Я – Ты», в котором проявляется как 
личная ответственность Я за Ты, основан-
ная на осознании значимости друг для дру-
га, коммуникативных средств досугового об-
щения, так и социальная ответственность, 
базирующаяся на общности культурных по-
требностей, активном выражении собствен-
ного мнения, в частности – по вопросам ор-
ганизации культуротворческой среды парка;

• в подсистеме «человек – природная 
среда», предусматривающей достижение гар-
моничности сосуществования посетителя в 
парковом пространстве, основанной на эмо-
ционально-нравственном его отношении к 
природному ландшафту парка, соблюдении 
морально-этических норм поведения как ре-
зультата личностной культурной самоорга-
низации, успешной самореализации;

• в подсистеме «человек – культурные 
ценности», способствующей приобщению 
посетителя к системе ценностей парковой 
культуры; формированию его художествен-
ного вкуса восприятия открытых парко-
вых пространств и композиций, стремле-

нию к разумному развлечению; желанию 
выстраивать отношения с окружающей при-
родой, людьми на приоритетных основах 
сотрудничества [10, с. 116–117]. Продуктив-
ность развития данных типов социальных 
взаимодействий в значительной мере об-
условлена степенью определённости клю-
чевых принципов их организации: культу-
росообразности и природосообразности, 
гуманизма и ценностных установок, пре-
емственности культурных досуговых тради-
ций, ненасилия как способности позитивно-
го отношения к другим людям, окружающей 
природной среде.

Актуализация созидательных смыс-
лов парка на личностном и деятельност-
ном уровнях организации активного досуга 
посетителей обусловлена поиском продук-
тивных организационных, информацион-
но-коммуникационных средств регулиро-
вания их социального поведения (привыч-
ных досуговых действий, целенаправленных 
творческих действий, жизненных стремле-
ний), а также эффективных технологий, по-
зволяющих реализовать духовные потребно-
сти каждого посетителя, в том числе в общей 
самоактуализации, раскрытии резервных 
креативных возможностей, а также в выборе 
форм собственной культурной активности.
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ГРАЖДАНСКО-ПРАВОВОЙ КУЛЬТУРЫ МОЛОДЁЖИ  

В УСЛОВИЯХ СОЦИАЛЬНО-КУЛЬТУРНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ
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В статье обосновано применение метода теоретического моделирования в решении задач 
педагогической теории социально-культурной деятельности. Представлена центрическая 
модель социально-культурного процесса в системе формирования гражданско-правовой 
культуры молодёжи. Принципиальное отличие центрической модели от других моделей состоит 
в использовании так называемых колец, которые состоят из научно-практических дидактических 
единиц определённой области знания. Логика проектирования такой модели основана на 
дроблении информации на отдельные блоки с целостным и завершённым содержанием. Автором 
предложена трактовка формирования гражданско-правовой культуры молодёжи в условиях 
социально-культурной деятельности как системной совокупности инновационных процессов, 
определяющих качество гражданско-правовой культуры, базирующейся на общесистемном 
принципе дифференцированного подхода и представляющей собой взаимосвязь – целевого, 
содержательного, парадигмального, центрического и результативного компонентов-колец, 
определяющих воспитание навыков гражданско-правового поведения молодёжи. При этом 
социально-культурная деятельность отражает всю совокупность применения инновационных 
технологий и структурирования небольших зон ближайшего развития, позволяющих личности 
усваивать гражданско-правовые ценности при наличии оптимального баланса индивидуального 
и социального уровней культуры личности молодого человека.

Ключевые слова: гражданско-правовая культура, молодёжь, досуг молодёжи, центрическая 
модель, социально-культурная деятельность.
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MODEL OF FORMATION OF CIVIL LEGAL CULTURE OF YOUNG PEOPLE 
IN THE CONTEXT OF SOCIAL AND CULTURAL ACTIVITY
The article substantiates the application of the method of theoretical modeling in solving the problems 
of pedagogical theory of social and cultural activity. The centric model of social and cultural process in 
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system of formation of civil culture of youth is presented. The principal difference between the centric 
model and other models is the use of so-called “rings”, which consist of scientific and practical didactic 
units of a certain field of knowledge. The logic of designing such a model is based on the fragmentation 
of information into separate blocks with a complete and complete content. The author proposes the 
interpretation of the formation of civil culture of youth in the conditions of social and cultural activity 
as a system of innovative processes that determine the quality of civil culture, based on the system-wide 
principle of a differentiated approach and is a relationship – target, meaningful, paradigm, centric and 
effective components-rings that determine the education skills of civil behavior of youth. At the same 
time, social and cultural activity reflect the whole set of innovative technologies and structuring of 
small zones of immediate development, allowing the individual to assimilate civil and legal values in the 
presence of an optimal balance of individual and social level of culture of the young person.

Keywords: civil law culture, youth, leisure of youth, centric model, social and cultural activity.
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Формирование гражданско-правовой куль-
туры молодёжи обусловлено появлением но-
вых гражданских институтов, выявлением 
специфики деятельности социально-куль-
турных учреждений, которые стремятся се-
годня к взаимодействию с различными ком-
мерческими учреждениями и государствен-
ными органами и ведомствами, реализую-
щими программы гражданско-правового 
образования и воспитания. В современной 
теории социально-культурной деятельности 
сегодня накоплен достаточный потенциал 
для осмысления педагогических закономер-
ностей взаимодействия социальных инсти-
тутов, ориентированных на формирование 
гражданско-правовой культуры молодёжи. 
Однако сегодня требуется уточнение содер-
жания и выявление структурных особен-
ностей данного процесса, рассматриваемых 
прежде всего на уровне теоретической реф-
лексии. Одним из эффективных методов та-
кого анализа является метод теоретического 
моделирования.

Модель процесса формирования граж-
данско-правовой культуры молодёжи в ус-
ловиях социально-культурной деятельности 
рассматривается нами как системное струк-

турирование его компонентов, расположен-
ных в логической взаимосвязи. При этом 
особенности реализации потенциала соци-
ально-культурной деятельности, её образо-
вательных и досуговых ресурсов, адекват-
ных потребностям молодёжи, наиболее пол-
но раскрывает центрическая модель про-
цесса формирования гражданско-правовой 
культуры.

Центрическая модель – это системное 
и структурированное образование, связан-
ное с разработкой самостоятельных компо-
нентов-колец, обеспечивающих концепту-
альное раскрытие содержания исследуемого 
процесса на основе выявления связующих 
компонентов. Применение центрической 
модели как средства формирования граж-
данско-правовой культуры остаётся мало-
разработанной областью, поэтому центри-
ческая модель – явление редкое для теории 
социально-культурной деятельности. Одна-
ко её использование оправданно, так как её 
принципиальное отличие от других моде-
лей состоит в использовании так называе-
мых колец, которые состоят из научно-прак-
тических дидактических единиц определён-
ной области знания. 
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Логика проектирования такой модели 
основана на дроблении информации на от-
дельные блоки с целостным и завершённым 
содержанием.

Так, Е. А. Маралова считает, что про-
блемно-центрическая модель – это модель, 
представленная укрупнением дидактиче-
ским единиц, где концентрически «кольцом» 
охватывают актуальную проблему и раскры-
вают её с ракурса обзора, продиктованно-
го методологическим подходом ключевой 
– для конкретного «кольца» – науки. По её 
мнению, в модели вокруг проблемы концен-
трически расположены«кольца», в которых 
сосредоточены: анализ причин и факторов 
возникновения негативных особенностей 
развития учебных возможностей; психоло-
го-педагогическая диагностика реальных 
отклонений траектории развития и учебной 
деятельности; обзор мирового педагогиче-
ского опыта в образовательном процессе для 
решения подобных проблем в контексте ин-
дивидуализации на основе психолого-педа-
гогической диагностики; стратегия освоения 
и инновационной переработки имеющихся 
позитивных образцов мирового опыта для 
переноса идей в индивидуальную педагоги-
ческую практику [5].

В статье Е. В. Радыгиной представлена 
полицентрическая модель социокультурно-
го развития региона с внешними и форми-
рующимися внутренними центрами. Поли-
центрическая модель характеризует этап пе-
рехода от зависимой к относительно самодо-
статочной стратегии освоения территории 
региона и отличается мощными внутренни-
ми и сменившимися внешними центрами, 
характером развития самодостаточной стра-
тегии, реализацией системы базовых ценно-
стей, этических взаимоотношений в обще-
стве, реализацией исторической памяти и 
различных перспектив [8].

Таким образом, центрическая модель – 
это модель, рассматривающая исследуемый 
процесс с разных точек зрения для форми-
рования разностороннего, многопланово-
го представления о педагогической реаль-
ности и стратегии оптимизации социаль-
но-культурной деятельности в каждом кон-
кретном случае.

На наш взгляд, центрическая модель 
формирования гражданско-правовой куль-
туры молодёжи в условиях социально-куль-
турной деятельности – это системная сово-
купность инновационных процессов, опре-
деляющих качество гражданско-правовой 
культуры, которая базируется на общеси-
стемном принципе дифференцированного 
подхода и представляется собой взаимосвязь 
целевого, содержательного, парадигмально-
го и результативного компонентов-колец, 
связанных тенденциями развития социаль-
но-культурного процесса и направленных на 
реализацию навыков гражданско-правового 
поведения молодёжи (см. схему 1).

Рассмотрим первое связующее «кольцо» 
– системную совокупность инновационных 
процессов, определяющих качество граждан-
ско-правовой культуры. По нашему мнению, 
они состоят в следующем:

1. Первый процесс – век глобализации 
является открытой системой, так как пре-
доставляет возможность каждому участни-
ку, используя информационные, компьютер-
ные, телекоммуникационные технологии, 
построить индивидуальную траекторию со-
циокультурного развития.

2. Второй процесс – урбанизация, уско-
рение темпа жизни, информационные пере-
грузки, обширные информационные связи с 
социальной средой обеспечивают постоян-
ный информационный контакт участников 
с обществом, имеющим гражданско-право-
вые проблемы.
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Схема 1.  Центрическая модель формирования гражданско-правовой культуры  
молодёжи в условиях социально-культурной деятельности
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3. Третий процесс – необходимость реа- 
лизации новых социально-культурных и 
педагогических механизмов, зависимость 
от оптимального функционирования соци-
альных субъектов различного уровня слож-
ности влияют на особенности формирова-
ния общественного и личного мышления 
молодёжи.

4. Четвертый процесс – фундаменталь-
ная основа развития гражданско-право-
вой культуры молодёжи базируется на ин-
теграции социально-культурных, граждан-
ско-правовых и педагогических технологий 
формирования личности в социуме.

5. Пятый процесс – новые организаци-
онные формы развития гражданско-право-
вой культуры молодёжи развиваются на ос-
нове новых коммуникационных техноло-
гий, системы управления информационны-
ми потоками.

6. Шестой процесс – развитие современ-
ной цивилизации связано с повышением 
значения деятельности социальной, культур-
ной и политической направленности.

Рассмотрим второе связующее «кольцо» 
– тенденции развития социально-культур-
ного процесса, связывающие кольца-компо-
ненты исследуемой модели:

1. Многочисленные исторические и со-
циально-культурные процессы обусловле-
ны перерастанием процессов социокуль-
турного развития из региональных в гло-
бальные, становлением мультикультурной 
цивилизации, разрушением многих основ 
традиционного жизненного уклада, перено-
сом интереса науки с человека делающего на 
человека развивающегося.

2. Ценностно-нормативная структура 
государства служит ориентиром мотивации 
социального развития личности.

3. Система объективных смыслов и цен-
ностных ориентаций молодёжи складыва-

ется в результате реализации государствен-
ной культурной политики, приоритетных 
направлений деятельности высших и сред-
них учебных заведений.

4.  Социально-дифференцированный 
подход в формировании гражданско-пра-
вовой культуры молодёжи обеспечивает раз-
витие высоких социальных потребностей 
молодёжи.

5. Идея государственной ответственно-
сти осуществляется непосредственно в учеб-
ных заведениях.

Цель центрической модели – сформи-
ровать гражданско-правовое сознание мо-
лодёжи, обеспечивающее чёткую граждан-
ско-правовую позицию, связанную с усвое- 
нием ценностей и норм общества и направ-
ленную на гармоничное соотношение соци-
альной и культурной идентичностей, обе-
спечивающих процесс роста личности в ре-
зультате влияния объективных и субъектив-
ных факторов.

Концептуальные основы разрабатывае-
мой центрической модели:

1. Понятийно-категориальный аппарат 
процесса формирования гражданско-пра-
вовой культуры базируется на содержании, 
результатах теории, методики и организации 
социально-культурной деятельности.

2. Функциональная специфика иссле-
дуемого процесса дополняется субъектив-
ными и объективными факторами, связан-
ными с преобразованием педагогических 
объектов.

3. Система научных взглядов базирует-
ся на изучении гражданско-правовых по-
требностей молодёжи, специфики их удов-
летворения в социально-культурной дея- 
тельности.

4. Разрешение противоречий в систе-
ме личных и общественных отношений об-
условлено необходимостью соединения со-
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циально-культурной деятельности с жиз-
нью общества.

5.  Сложность социально-культурной  
деятельности определяется необходимостью 
применения различных социально-культур-
ных технологий в формировании граждан-
ско-правового сознания молодёжи.

6.  Система формирования граждан-
ско-правовой культуры молодёжи направ-
лена на реализацию структурных компо-
нентов педагогического и социокультурно-
го процессов.

7.  Цель реализации исследуемых за-
дач зависит от целенаправленной органи-
зации культурной и социальной деятельно-
сти молодёжи.

8. Результативность воздействия педаго-
гических процессов на формирование граж-
данско-правовой культуры молодёжи опре-
деляется системой проектирования резуль-
татов социально-культурной деятельности.

9. Совокупность используемых форм и 
методов формирования гражданско-пра-
вового сознания молодёжи обеспечива-
ется за счёт применения инновационных 
технологий.

10. Системное моделирование исследуе-
мого процесса зависит от комплексного про-
граммирования и проектирования путей по-
строения эффективной социально-культур-
ной сферы для реализации заявленных за-
дач исследования.

Содержательный компонент направлен 
на определение путей качественного фор-
мирования гражданско-правовой позиции 
молодёжи в условиях формирования едино-
го социально-культурного пространства че-
рез фундаментальную основу социального 
функционирования механизмов социализа-
ции личности. Содержательный компонент 
модели связан с определёнными аспектами 
и проблемами:

• с повышенным интересом молодёжи 
и гражданского общества, а также СМИ к 
проблемам гражданско-правового решения 
проблем общества, способности государ-
ства выполнять свои функции, законности и 
обоснованности его действий, влияющих на 
восприятие гражданского общества;

• с усилением криминализации обще-
ства, нарастающей наркоугрозой и алкого-
лизацией населения, попытками неправо-
вого влияния на различные сферы государ-
ственной общественной жизни со стороны 
различных структур, социальными и эконо-
мическими катаклизмами;

• с перспективами обострения обще-
ственно-правовой ситуации в свете нараста-
ния последствий экономического кризиса и 
попыток деструктивного влияния на поло-
жение дел в стране со стороны международ-
ных экстремистских и террористических 
организаций;

• со всё ещё недостаточным уровнем го-
товности специалистов социально-культур-
ной деятельности к участию в процессе фор-
мирования гражданско-правовой культуры 
молодёжи в силу экономических и социаль-
ных причин, проблем организации обучения 
молодёжи в условиях досуга.

Парадигмальный компонент направ-
лен на реализацию социально-культурного 
развития личности по следующим направ- 
лениям:

• осмысление социально-культурного 
процесса, направленного на взаимодействие 
между субъектами досуга в процессе дости-
жения культурно-досуговых целей;

• применение инновационных методов 
преобразования педагогической действи-
тельности, соответствующих прогрессивным 
тенденциям в социально-культурной сфере;

• реализация педагогических парадигм 
при наличии причинно-следственных свя-
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зей, порождающих различные философские, 
педагогические теории, культурно-воспита-
тельные системы, педагогические и социаль-
но-культурные явления;

• отбор образовательных моделей, со-
циально-культурных технологий, система-
тизация педагогического знания о сущест- 
вующих путях и способах социально-куль-
турного процесса, выработка определённых 
теорий формирования гражданско-право-
вой культуры в конкретно-исторических и 
социокультурных условиях;

•  выявление базовых моделей соци-
ально-культурного процесса в услови-
ях гармонизации личных и общественных 
интересов;

• создание эффективного социально- 
культурного пространства в условиях субъ-
ективированного и персонифицированного 
знания, отражающего уникальный и инди-
видуальный опыт участников;

• реализация основополагающей идеи 
гражданско-правового развития личности 
на основе целостного понимания сущности 
этого процесса;

• разработка соответствующей теории 
на основании совокупности теоретических 
и методологических предпосылок, опреде-
ляющих конкретные ценности и направле-
ние педагогического процесса

• применение социально-культурных 
технологий, рассчитанных на передачу куль-
турно-исторического опыта или на развитие 
личностного потенциала участника.

Парадигмальный компонент модели по-
зволяет рассматривать процессы формиро-
вания гражданско-правовой культуры мо-
лодёжи в русле концепций формирования 
гражданственности и гражданского пове-
дения с учётом интеграции целей разного 
уровня и системы организации социально- 
культурной деятельности.

Проектный компонент – это компонент, 
обеспечивающий широкое структурирован-
ное проектирование на основе преемствен-
ности уровней и ступеней социально-куль-
турного развития молодёжи.

Нами выделены пять уровней социаль-
но-культурного развития молодёжи в про-
цессе формирования её гражданско-право-
вой культуры.

Первый уровень социально-культурного 
развития молодёжи связан с развитием ми-
ровоззрения, влияющего на эффективность 
процесса формирования гражданско-пра-
вовой культуры как результата личностно-
го развития.

Второй уровень социально-культурного 
развития молодёжи связан с преодолением 
социального и духовного кризиса, обеспече-
нием высокого качества гражданско-право-
вой позиции, созданием условий для воспи-
тания патриотизма, обеспечением граждан-
ского участия в условиях правового, демо-
кратического государства.

Третий уровень социально-культурно-
го развития молодёжи связан с многообра-
зием типов и видов социокультурного по-
ведения, обеспечивающих индивидуализа-
цию личности.

Четвёртый уровень социально-куль-
турного развития молодёжи – это овладе-
ние навыками гражданско-правового по-
ведения в условиях привлечения к различ-
ным гражданским акциям, мероприятиям, 
праздникам, фестивалям, культурно-массо-
вым событиям.

Пятый уровень социокультурного раз-
вития молодёжи – личность выражает свою 
гражданскую позицию, опираясь на систе-
му норм, ценностей, целей, стандартов, обы-
чаев, образцов, технологий, регулирующих 
взаимоотношения индивида или социаль-
ной группы с обществом и властью и зафик-
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сированных в виде социально-психологиче-
ских стереотипов.

Также в рамках проектного компонента 
выделено три ступени социально-культур-
ного развития молодёжи в процессе форми-
рования её гражданско-правовой культуры.

Первая ступень связана с принципом 
открытости, призванным обеспечить мо-
лодёжи более широкий диапазон новых 
гражданско-правовых знаний, различных 
форм социального развития путём обогаще-
ния социокультурного пространства сред-
ствами различных образовательных и досу-
говых ресурсов. Эта ступень обеспечивает 
полифункциональность социально-культур-
ной среды, которая направлена на разви-
тие гражданско-правовых навыков, стиму-
лирование гражданско-правовой деятель-
ности и гражданско-правового поведения 
молодёжи. В условиях реализации прин-
ципа мобильности обеспечивается свобод-
ная трансформация гражданско-правово-
го поведения личности, связанная с изме-
няемостью окружающей действительности, 
динамикой развития в социуме, новизной 
и сложностью социального  формирования.

Вторая ступень социально-культурно-
го развития молодёжи в процессе форми-
рования её гражданско-правовой культу-
ры связана с принципом функционально-
го зонирования, который призван создать 
небольшие зоны определённой граждан-
ско-правовой деятельности молодёжи в  
социокультурной среде, доступные для дея-
тельностного их освоения личностью, учи-
тывающие наклонности и интересы к раз-
личным видам гражданско-правовой дея-
тельности. На этой стадии происходит раз-
витие социальной активности личности в 
условиях сознательной, целенаправленной 
деятельности, ориентированной на пре-
образование социальных условий, форми-

рование социальных качеств собственной 
личности, активной жизненной позиции, 
отражающей степень реализации и разви-
тия социальных стремлений.

Третья ступень связана с граждан-
ско-правовой активностью молодёжи, ко-
торая может осуществляться в различных 
формах, не только как индивидуальная, но 
и как групповая, коллективная, организа-
ционная, направленная на реализацию воз-
можностей и интересов. Гражданско-право-
вая активность определяется содержанием, 
направленностью и тем, насколько она отве-
чает объективным интересам, потребностям 
общества. Основными сферами граждан-
ско-правовой активности являются обще-
ственно-политическая и гражданская дея-
тельность, предоставляющая наиболее ши-
рокие возможности для формирования но-
вых социальных норм и ценностей. Особое 
значение играет сфера социально-культур-
ной деятельности, обеспечивающая приоб-
щение молодёжи к общественным идеалам, 
что проявляется в повышении социальной 
удовлетворённости и социальной активно-
сти, неравнодушии к общественно-полити-
ческим проблемам.

Результативный компонент центриче-
ской модели связан с обоснованием уровней 
гражданско-правовой культуры молодёжи и 
критериев её эффективности. В рамках мо-
дели выделены социально-ценностный, со-
циально-деятельностный, локально-репро-
дуктивный уровни гражданско-правовой 
культуры молодёжи, а также критерии фор-
мирования гражданско-правовой культуры 
молодёжи в условиях социально-культурной 
деятельности: операционно-мыслительный 
критерий; деятельностно-поведенческий 
критерий; социально-правовой критерий.

Таким образом, центрическая модель 
формирования гражданско-правовой куль-
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туры молодёжи в условиях социально-куль-
турной деятельности направлена на ос-
мысление проблем социально-культурного 
развития личности и использование досу-
говых и образовательных ресурсов социаль-
но-культурной деятельности. Её принци-
пиальное отличие от других моделей за-
ключается в том, что она предлагает иссле-
дуемый процесс рассматривать с позиции 
выявления:

• связующих компонентов-колец, обес- 
печивающих динамику исследуемых процес-
сов с позиции функционального совершен-
ствования качества социально-культурной 
деятельности, её системного структурирова-
ния и программного обоснования;

• сущностной взаимосвязи форм, ме-
тодов, приёмов развития гражданско-пра-
вового менталитета молодёжи в условиях 

ценностного и культурно-содержательного 
смыслового наполнения колец-компонентов.

Применение метода теоретического мо-
делирования, рассмотренного в данной ста-
тье, показывает, что социально-культурная 
деятельность, как условие формирования 
гражданско-правовой культуры молодёжи, 
является сложным социальным феноменом, 
направленным на реализацию социальной 
и гражданской активности личности. При 
этом социально-культурная деятельность 
отражает всю совокупность применения ин-
новационных технологий и структурирова-
ния небольших зон ближайшего развития, 
позволяющих личности усваивать граждан-
ско-правовые ценности при наличии опти-
мального баланса индивидуального и соци-
ального уровней культуры личности моло-
дого человека.
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Современное российское гражданское 
общество стоит перед лицом серьёзных 
опасностей и угроз, одной из которых явля-
ется высокий уровень коррупции. Корруп-
ция в России всё больше становится явлени-
ем, которое определяет состояние и порядок 
развития государства во многих сферах об-
щественной жизни. По результатам исследо-
ваний “Transparency International” в Индек-
се восприятия коррупции (ИВК) Россия про-
должает сохранять позицию во второй сот-
не государств и занимает 131-е из 176 мест. 
В то же время, по оценке социологов, боль-
шинство жителей России считает, что кор-
рупция – типичное для страны явление и с 
этим ничего нельзя поделать. Коррупция – 
безусловное зло или органичная часть самой 
жизни? Ответить на этот вопрос предстоит 
современным студентам, ведь, собственно, 
им и принадлежит будущее, именно они всё 
чаще занимают разные высокие посты, а се-
годняшние выпускники будут работать в ор-
ганах государственной власти и управления, 
учреждениях науки, культуры, образования. 

В мировом рейтинге высокая устойчи-
вость к коррупции считается проявлением 
зрелости государства, его способности к са-
морефлексии. В определённом смысле имен-
но наличие саморефлексии отличает зрелые 
социальные организмы от восторженно пе-
реживающих первые опыты самоидентично-
сти молодых государств.

Сегодня тема противодействия корруп-
ции становится одной из наиболее обсужда-
емых руководителями России и Татарстана, 
но это не является показателем повышения 
коррупционной составляющей в обществе, а 
скорее, указывает на то, что власть пытается 
переосмыслить угрозу, стоящую на пути раз-
вития и продвижения страны. Государство 
пытается вовлечь в процесс формирования 
коррупционной устойчивости всё россий-

ское сообщество. «Ни одна страна не имеет 
шансов побороть коррупцию и эффективно 
развиваться, – подчеркнул Президент Рос-
сии В. В. Путин, – если она не может об этом 
прямо и открыто сказать и начать открытую 
борьбу [1]». 

В самом деле, коррупция характер-
на едва ли не для любого государственного 
устройства практически с момента зарожде-
ния, и ещё ни одной стране не удалось пол-
ностью избавиться от неё. Результаты со- 
циологических исследований постоянно  
указывают на то, что среди наиболее подвер-
женных коррупции сфер общественной жиз-
ни выделяются те, в которых активность го-
сударства объективно ограничена. Это фор-
мы социального бытия, в которых наиболее 
эффективно могли бы действовать институ-
ты гражданского общества, способствуя та-
ким образом формированию его структуры 
– фундамента демократии в стране.

На первый план здесь выходят высшие 
учебные заведения, которые могут и должны 
решить ряд задач по формированию лично-
сти, устойчивой к коррупционной среде в со-
временном обществе, прежде всего – к кор-
рупционным правонарушениям в академи-
ческой среде. 

Систематические проявления корруп-
ции в высшем учебном заведении способ-
ны негативно повлиять на престиж учеб-
ного заведения и стать препятствием для 
поддержания приемлемого уровня его кон-
курентоспособности. Для эффективной дея- 
тельности необходимо сформировать ком-
плексное воздействие, которое объединит 
правовое воспитание, антикоррупционное 
просвещение и пропаганду, а также позво-
лит создать стимулы для формирования 
устойчивого антикоррупционного поведе-
ния – словом, позволит создать антикор-
рупционную компетентность.
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Следует обозначить обязательные ус-
ловия эффективности работы в сфере про-
тиводействия коррупции в вузовском 
сообществе: 

1) любая деятельность по противодей-
ствию коррупции в вузе не должна вести к 
ограничению академических свобод; 

2) мероприятия должны иметь харак-
тер открытости, не вызывать опасений и 
недоверия. 

Любые злоупотребления или тотальный 
контроль могут отразиться на имидже вуза, 
нанести серьёзный урон морально-психо-
логической обстановке. Все мероприятия в 
сфере противодействия коррупции в выс-
шей школе должны быть легитимными и ин-
формационно доступными. Основной це-
лью проводимых мероприятий должно стать 
формирование антикоррупционной устой-
чивости обучающихся.

Антикоррупционная политика вуза ба-
зируется на положениях Федерального зако-
на от 25 декабря 2008 года № 273-ФЗ «О про-
тиводействии коррупции» и других нор-
мативных актах Российской Федерации и  
Республики Татарстан. 

Антикоррупционная политика вуза 
представляет собой комплекс взаимосвя-
занных принципов, процедур, стандартов 
и мероприятий, направленных на профи-
лактику и пресечение коррупционных пра-
вонарушений в вузе и воспитание корруп-
ционной устойчивости. Ключевыми це-
лями антикоррупционной политики вуза 
являются: 

1) недопущение предпосылок, исключе-
ние возможности совершения коррупцион-
ных правонарушений в вузе; 

2) обеспечение выполнения антикорруп-
ционных мероприятий; 

3) обеспечение защиты прав и законных 
интересов граждан от проявлений корруп-

ции, формирование эффективного имид-
жа вуза; 

4) воспитание неприятия коррупции в 
сознании всех участников образовательно-
го процесса.

К основным принципам деятельности 
по противодействию коррупции в вузе не-
обходимо отнести:

1. Принцип соответствия антикорруп-
ционной политики вуза законодательству 
Российской Федерации. Данный принцип 
реализуется путём обеспечения соответ-
ствия реализуемых антикоррупционных ме-
роприятий Конституции РФ, законодатель-
ству Российской Федерации и иным норма-
тивным правовым актам, применимым к 
вузу.

2. Принцип личной ответственности ру-
ководства вуза. Данный принцип играет ор-
ганизующую роль в формировании основ 
нетерпимости к любым проявлениям кор-
рупции и в создании внутривузовской си-
стемы предупреждения и профилактики 
коррупции.

3. Принцип осознанной вовлечённости 
профессорско-преподавательского соста-
ва, сотрудников, аспирантов и студентов в 
реализацию антикоррупционной полити-
ки вуза.

4. Принцип соразмерности антикорруп-
ционных процедур корупциогенной ситу-
ации в вузе. Содержание данного принци-
па включает в себя разработку и выполне-
ние комплекса мероприятий, позволяющих 
снизить возможность вовлечения профес-
сорско-преподавательского состава, сотруд-
ников, аспирантов и студентов вуза в кор-
рупционную деятельность. Данный прин-
цип реализуется с учётом существующих  
в деятельности вуза коррупционных рисков.

5. Принцип эффективности антикорруп-
ционных мероприятий. Реализация данно-
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го принципа указывает на осуществление в 
вузе антикоррупционных мероприятий, спо-
собных заинтересовать вузовское сообще-
ство и вовлечь в их реализацию наибольшее 
количество участников.

6.  Принцип открытости. Реализация 
принципа открытости означает информи-
рование общественности о принятых в вузе 
антикоррупционных стандартах и процеду-
рах, а также о проводимых антикоррупци-
онных мероприятиях.

7. Принцип поэтапного контроля и по-
стоянного мониторинга. Содержанием дан-
ного принципа является реализация ком-
плекса мер по мониторингу эффективности 
внедрённых антикоррупционных стандар-
тов и процедур, а также по контролю за их 
исполнением.

Антикоррупционная политика вуза мо-
жет быть реализована в рамках специаль-
ного плана (программы) мероприятий по 
предупреждению коррупционных правона-
рушений. Например, в АНО ВО «Академия 
социального образования» действует «План 
мероприятий по профилактике коррупцион-
ных правонарушений». Перечень антикор-
рупционных мероприятий в Академии соци-
ального образования включает в себя меро-
приятия по нескольким направлениям: 1) по 
нормативному обеспечению антикоррупци-
онной политики; 2) по разработке и введе-
нию в действие специальных антикоррупци-
онных процедур; 3) по антикоррупционному 
просвещению и воспитанию; 4) по антикор-
рупционной пропаганде.

Основным инструментом достижения 
целей противодействия коррупции являет-
ся студенческое сообщество вуза.

Мероприятия плана по противодей-
ствию коррупции в вузе среди студентов 
ориентированы: а) на предупреждение кор-
рупционных проявлений; б) на формирова-

ние антикоррупционного имиджа; в) на со-
вершенствование антикоррупционной базы 
вуза; г) на выявление и устранение причин и 
условий, способствующих коррупции; д) на 
обеспечение мониторинга коррупциоген-
ной среды; е) на обеспечение эффективной 
работы по формированию кадрового соста-
ва вуза; ж) на развитие существующей систе-
мы противодействия коррупции; з) на про-
филактику конфликта интересов; и) на фор-
мирование личности, нетерпимой к корруп-
ционным проявлениям.

По итогам года был проведён монито-
ринг, в котором обучающихся просили обо-
значить наиболее интересные и эффектив-
ные мероприятия года в сфере противодей-
ствия коррупции. Наиболее эффективными 
в рамках реализации «Плана мероприятий 
по предупреждению коррупционных право-
нарушений» в Академии социального обра-
зования, по результатам исследования, ста-
ли: Совет молодёжных общественных орга-
низаций и объединений Республики Татар-
стан в сфере противодействия коррупции; 
«Суд над госпожой Коррупцией»; деловая 
игра «Взятка: за и против»; традиционный 
конкурс стенгазет среди студентов «Мир 
без коррупции»; участие в республиканском 
конкурсе видеороликов, посвящённых борь-
бе с коррупцией; интеллектуальная игра-
квест «Честные знания». 

Таким образом, наибольший интерес и 
результативность показали мероприятия, 
выходящие за рамки классических вузов-
ских лекций и семинаров и относящиеся, 
скорее, к культурно-досуговой деятельно-
сти вуза.

Поскольку культурно-досуговая дея-
тельность представляет собой социально- 
педагогическую систему, связанную с други-
ми сферами человеческой деятельности, ей 
принадлежит активная роль в формирова-
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нии общественной практики, наряду с эко-
номикой, политикой и идеологией [2]. Куль-
турно-досуговому процессу должны быть 
присущи следующие свойства: целенаправ-
ленность – ведущая цель состоит в разви-
тии личности и таких её качеств, которые 
будут способствовать продуктивной жизне-
деятельности; творческий характер – эта ха-
рактеристика по своей глубинной сути тре-
бует креативности, что проявляется в обнов-
лении содержания, форм, методов культур-
но-досуговой деятельности [3].

Именно эти свойства могут помочь эф-
фективно, открыто, соразмерно и в соответ-
ствии с законодательством решать задачи по 
противодействию коррупции среди студен-
тов в вузе. При этом в решении задач анти-
коррупционного просвещения и пропаган-
ды мероприятия культурно-досугового ха-
рактера могли бы занять ведущую позицию.

Используя безграничные возможности 
форм и методов культурно-досуговой де-
ятельности, можно достичь определённых 
результатов в формировании антикорруп-
ционной компетентности студентов. Следу-
ет отметить, что работа в данном направле-
нии уже ведётся в ряде вузов России и Татар-
стана, однако она ограничена проведением 
определённого спектра мероприятий.

Среди социально-культурных меро-
приятий, направленных на предупрежде-
ние коррупционных проявлений, можно вы-
делить следующие:

1) проведение цикла специальных меро-
приятий среди студентов организаций выс-
шего образования Татарстана, направлен-
ных на решение задач формирования ан-
тикоррупционного поведения, в том числе 
проведение конкурсов социальной рекламы 
антикоррупционной направленности: ви-
деоконкурс, конкурс плакатов, фотокросс 
и другие;

2) организация и проведение в рамках 
Международного дня борьбы с коррупцией 
комплекса научно-дискуссионных, инфор-
мационно-просветительных массовых ак-
ций с участием студентов образовательных 
организаций высшего и среднего профес- 
сионального образования Республики Татар-
стан, направленных на решение задач фор-
мирования нетерпимого отношения к кор-
рупции, на повышение уровня правосозна-
ния и правовой культуры, на организацию 
системы общественного контроля, на вос-
питание антикоррупционного поведения 
обучающихся;

3) включение в программы выступле-
ний команд КВН миниатюр и скетчей на ан-
тикоррупционную тематику.

Мониторинг образовательной среды по-
казал, что в решении задач формирования 
антикоррупционной компетентности сту-
дентов практически невостребованными 
остаются ресурсы социокультурного про-
ектирования, имеющие высокий образова-
тельный и воспитательный потенциал. Вме-
сте с тем «осуществляемое как на занятиях, 
так и внеурочной деятельности социокуль-
турное проектирование может явиться од-
ной из наиболее интересных педагогических 
технологий формирования антикоррупци-
онной позиции личности [4]». Социокуль-
турное проектирование предполагает раз-
витие и мультипликативность.

Примером успешной практики социо-
культурного проекта является разработка 
и реализация комплекса мероприятий «Ди-
зайн антикоррупционного мышления»», раз-
работанного профессорско-преподаватель-
ским составом юридического факультета, 
Студенческим советом и студенческой ко-
миссией Академии социального образова-
ния. Абсолютно не случайно, что название 
проекта имеет творческое звучание – «Ди-
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зайн антикоррупционного мышления». В 
рамках реализации проекта проходит про-
грамма курсов профессиональной перепод-
готовки в сфере противодействия корруп-
ции для студентов старших курсов и аспи-
рантов неюридических направлений для 
обеспечения данного вида деятельности, 
а также организация слушателями курсов 
культурно-досуговых мероприятий, выезд-
ных консультаций, бесплатного юридиче-
ского консультирования населения. Резуль-
татом должно стать появление компетент-
ных молодых специалистов, обеспечива-
ющих антикоррупционное просвещение в 
своих вузах для студентов неюридических 
специальностей, способных организовать 
широкую палитру антикоррупционных ме-
роприятий. Выпускной работой слушателей 
курсов станут проекты по противодействию 
коррупции, лучшие из которых будут пред-
ставлены к награждению и переданы для оз-
накомления и реализации в органы государ-
ственной власти и управления. Проект «Ди-
зайн антикоррупционного мышления» был 
одобрен экспертами и признан победителем 
Всероссийского конкурса молодёжных про-
ектов среди образовательных организаций 
высшего образования в 2018 году.

Успешное внедрение проекта «Дизайн 
антикоррупционного мышления» стало 
источником для творческой деятельности 
студенческой антикоррупционной комис-
сии Академии социального образования, 
действующей на основании Положения о 
студенческой (молодёжной) антикоррупци-
онной комиссии Академии социального об-
разования (утверждённого протоколом № 9 
Учёного совета 3 апреля 2018 года) и ориен-
тированной на решение следующих задач: 
а) выявление условий и причин коррупции; 
б) создание единой системы мониторинга и 
информирования студентов по проблемам 

коррупции; в) формирование нетерпимого 
отношения к коррупции; г) выработка навы-
ков антикоррупционного поведения; д) раз-
работка и внедрение новых форм мероприя- 
тий  в сфере  противодействия  коррупции.

По инициативе студенческой антикор-
рупционной комиссии, по итогам успешной 
деятельности всех участников образователь-
ного процесса Академии социального обра-
зования в сфере противодействия корруп-
ции предложено сформировать и внедрить в 
вузе «Программу антикоррупционного вос-
питания» на 2019 год. 

В ходе реализации задач предлагаемой 
программы необходимо расширить спектр 
направлений деятельности в сфере проти-
водействия коррупции средствами социо-
культурной деятельности (направления: ху-
дожественное, просветительское, культур-
но-массовое и другие). Культура создаёт для 
человека исходную проблемную ситуацию 
развития, ставит его перед необходимостью 
развиваться универсально [5]. Вовлечение 
студентов в работу над программой по про-
тиводействию коррупции позволит придать 
мероприятиям современное видение с учё-
том интересов молодёжного сообщества.

В направлении «художественное» пред-
лагается провести открытый межвузовский 
конкурс карикатур и комиксов «Смех про-
тив коррупции».

Просветительский характер будет но-
сить II Совет молодёжных общественных 
организаций и объединений в сфере проти-
водействия коррупции. Первый совет был 
проведён год назад по инициативе студен-
ческого совета Академии социального об-
разования. Инициатива была поддержана 
Управлением Президента Республики Та-
тарстан по антикоррупционной политике. 
Формат мероприятия – брифинг (с элемен-
тами ток-шоу), с участием представителей 
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органов власти и управления, выступивших 
в роли экспертов. При этом в качестве пред-
ставителей СМИ, задававших «неудобные» 
вопросы, выступили студенты вузов Казани.

К Международному дню борьбы с 
коррупцией будет приурочен флешмоб 
«Стоп-коррупция!» на площади перед глав-
ным учебным зданием. Фотографии участ-
ников культурно-массового мероприятия 
будут размещены в социальной сети «Инста-
грам» с соответствующими хештегами.

Одним из возможных направлений реа-
лизации программы может стать «театраль-
ное». Следует отметить, что борьба с мздо-
имством и казнокрадством в России ведётся 
не одну сотню лет. Представляется интерес-
ным постановка театральных пьес на тему 
противодействия коррупции студенчески-
ми театрами Казани. В связи с этим плани-
руется провести открытый конкурс студен-
ческих театров в сфере противодействия 
коррупции.

Историческое многообразие форм, про-
явлений и мотивов коррупционного пове-
дения во всех странах мирах, как отметил  
В. В. Путин, свидетельствует, что коррупция 
присуща любому современному обществу, 
но это не значит, что с ней не надо бороться.

При этом для достижения целей по фор-
мированию антикоррупционной компетент-
ности студентов, устойчивой нетерпимости 
к ней в обществе следует использовать исто-
рическое многообразие форм, проявлений  
и идей социально-культурной деятельности.

Таким образом, в течение года будет 
проведено исследование с использованием 
теоретического, эмпирического и статисти-
ческого методов исследования. На первом 
этапе уже начата работа по изучению про-
блемы противодействия коррупции в теории 
и практике вузов, в результате чего предпо-
лагается обобщить научные исследования 

по данной проблематике, подготовить теоре-
тические основания для формирования ан-
тикоррупционной компетентности студен-
тов средствами социально-культурной дея-
тельности. На втором этапе будет продолже-
на экспериментальная работа по апробации 
форм и методов социально-культурной де-
ятельности в сфере противодействия кор-
рупции, а также обоснование эффективно-
сти социально-культурной деятельности для 
формирования антикоррупционной компе-
тентности студентов. В процессе работы бу-
дет изучаться влияние тех или иных форм 
культурно-досуговой деятельности на фор-
мирование антикоррупционного сознания 
студентов.

По итогам реализации программы будет 
проведён антикоррупционный мониторинг: 
наблюдение, анализ, оценка и прогноз кор-
рупционных правонарушений, коррупцио-
генных факторов, а также мер реализации 
антикоррупционной политики. В результа-
те такого мониторинга будет формироваться 
долгосрочная программа деятельности вуза 
в сфере противодействия коррупции, а так-
же оценка её мультипликативности.

В рамках научного исследования по из-
учению социально-культурной природы от-
ечественной (а также региональной) корруп-
ции, посредством выявления операциональ-
ных характеристик этого социального зла и 
эффективной практики противодействия, 
планируется разработать стратегию его ис-
коренения в студенческой среде. Учитывая 
масштаб и укоренённость коррупционных 
практик в глубинных слоях общественной 
культуры, процветание и социальная ста-
бильность ещё долгое время будут оставать-
ся лишь утопией для социума, неспособного 
использовать стратегию национальной ан-
тикоррупционной политики и заботиться о 
своём будущем.
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ПЕДАГОГИЧЕСКОЕ СОПРОВОЖДЕНИЕ 
РАЗВИТИЯ ЛИДЕРСКИХ КАЧЕСТВ МОЛОДЁЖИ 
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ЛЮБИТЕЛЕЙ РОЛЕВЫХ ИГР

УДК 379.8

Н .   А .  Г е к м а н
Алтайский государственный институт культуры

В статье исследуется проблема квалифицированной организации педагогического сопровождения 
развития лидерских качеств участников трёх различных типов объединений любителей 
ролевых игр. Поскольку объединения любителей ролевых игр относятся к неформальным 
объединениям, педагогическое сопровождение формирования лидерских качеств молодёжи 
важно для повышения эффективности воспитательного процесса для данных объединений, 
развивающихся стихийно, то есть вне зоны действия учреждений культуры, досуга, образования. 
В статье доказывается, что специфика педагогического сопровождения развития лидерских 
качеств молодёжи, участвующей в ролевых играх, зависит от разного типа игрового поведения 
участников игр «фэнтези», исторической реконструкции и игр активного действия.

Ключевые слова: типы игрового поведения, молодёжь, досуг, ролевые игры, педагогическое 
сопровождение, лидерские качества.
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PEDAGOGICAL SUPPORT OF LEADERSHIP DEVELOPMENT 
OF YOUNG PEOPLE IN VARIOUS TYPES OF ASSOCIATIONS 
OF FANS OF ROLE-PLAYING GAMES
In article the problem of the qualified organization of pedagogical maintenance of development of 
leadership skills of participants of three various types of associations of fans of role-playing games is 
investigated. As associations of fans of role-playing games belong to informal associations, pedagogical 
maintenance of formation of leadership skills of youth is important for increase in efficiency of 
educational process for these associations developing spontaneously that is out of an area of coverage 
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of cultural institutions, leisure, education. In article it is proved that the specifics of pedagogical 
maintenance of development of leadership skills of the youth participating in role-playing games depend 
on different type of game behavior of participants of the games “fantasy”, historical reconstruction and 
games of active action.

Keywords: types of game behavior, youth, leisure, role-playing games, pedagogical maintenance, 
leadership skills.

Для цитирования: Гекман Н. А.  Педагогическое сопровождение развития лидерских качеств 
молодёжи в различных типах объединений любителей ролевых игр // Вестник Московского 
государственного университета культуры и искусств. 2018. № 5 (85). С. 129–134.

Полипарадигмальный подход к анализу со-
циально-культурной деятельности, пред-
полагающий, что в современной ситуации 
в России сложилась парадигма социальной 
активности личности на основе формиро-
вания либеральных ценностей, обусловли-
вает новый взгляд исследователей на досу-
говую активность различных категорий на-
селения, включая молодёжь и её лидеров [9].

На современном этапе государству, об-
ществу и культуре необходимы молодые ли-
деры. Это креативно мыслящие, инициа-
тивные молодые люди, умеющие не только 
успешно учиться и работать, но и организо-
вать свой досуг, используя новые, современ-
ные его формы, особенно характерные для 
городской среды и связанные с интересом к 
игре. Именно на волне этого интереса в Рос-
сии возникло и распространилось до мас-
штабов молодёжного движения увлечение 
ролевыми играми, корни которого находят-
ся в зарубежной досуговой практике.

Российскую молодёжь привлекают роле-
вые игры направлений «фэнтези», историче-
ской реконструкции и игры активного (жи-
вого) действия. Первые два типа ориентиро-
ваны на воплощение роли своего персонажа 
согласно фантастическому или историче-
скому сюжету игры. Третий – предполагает 
участие в командной игре приключенческо- 
соревновательного типа, но не в виртуаль-
ном, а в реальном формате. Игры «фэнте-

зи» и исторической реконструкции требу-
ют фантазии, выдумки, достаточно слож-
ных умений, связанных с навыками изготов-
ления костюма, оружия своего персонажа. 
В играх активного действия важны навыки 
виртуозного владения автомобилем, сред-
ствами связи и навигации, интеллектуаль-
но-креативные умения по разгадыванию ко-
дов, обнаружению тайников и т.д., дающие 
ключ к выполнению игровых заданий и по-
беде над командой противника [3]. Это очень 
важно именно для городской среды, отлича-
ющейся «профессионализацией деятельно-
сти населения, малой подвижностью обра-
за жизни, преобладанием информационно-
го общения над эмоциональным [4]».

С одной стороны, ролевые игры, обеспе-
чивая рекреацию и развлечение, радость и 
игровое творчество их участников, развива-
ют также и лидерские качества руководите-
лей игровых команд, игровых групп, кото-
рые входят в состав игровых объединений, 
клубов, поскольку все разновидности ро-
левых игр (каждая в своей степени) нужда-
ются в квалифицированной их организа-
ции. Это требует определённого количества 
успешных, демократически, а не авторитар-
но настроенных, умелых лидеров движения 
ролевиков. Позитивные лидерские качества, 
формируемые в ролевых играх, влияют на 
работу, учёбу, жизненный успех российской 
молодёжи. С другой стороны, анализ прак-
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тики показывает, что ролевое движение и 
группы любителей-ролевиков – это доста-
точно закрытые для внешних влияний са-
моорганизующиеся структуры, которые, ис-
пытывая потребность в определённом коли-
честве умелых и успешных лидеров (это по-
казали социологические опросы движения 
ролевиков в Алтайском крае), не знают, как 
реализовать эту потребность в своём окру-
жении, своими силами, а внешних вмеша-
тельств, в силу особенностей неформаль-
ной деятельности ролевых групп, ролевики 
не признают.

В связи с этим требуется адекватное пе-
дагогическое влияние на эту ситуацию в 
форме педагогического сопровождения, не-
обходимого для развития лидерских качеств 
участников данных объединений. Но орга-
низация процесса педагогического сопро-
вождения не будет квалифицированной, 
пока не будет выяснена сущность и специ-
фика данного процесса в трёх различных 
типах ролевых игровых объединений. На 
основе педагогической классификации игр 
по поведенческим типам играющих, в ко-
торой выделяются: 1) игры-соревнования; 
2) азартные игры с судьбой; 3) игры-иллю-
зии, игры-сказки; 4) игры-маскарады, – мы 
предлагаем классификацию наиболее попу-
лярных у современной молодёжи ролевых 
игр по их типам: 1) игры «фэнтези»; 2) игры 
исторической реконструкции; 3) игры ак-
тивного действия [6]. У этих игр есть исто-
рия возникновения и развития за рубежом 
и в России, их связь и отличия от схожих по 
сюжетам с ними компьютерных игр.

В наших исследованиях установлено, 
что сущностью педагогического сопрово-
ждения с целью развития лидерских качеств 
участников молодёжных объединений люби-
телей ролевых игр является субъект-субъ-
ектный процесс, где сопровождение ведомых 

субъектов (потенциальных лидеров игровых 
групп, которые пока не обладают качества-
ми успешного лидера) осуществляется веду-
щим субъектом этого процесса, находящим-
ся в статусе «мастера» игр ролевых групп. Он 
разрабатывает и реализует систему органи-
зационно-педагогических условий, способ-
ствующих развитию ведомых субъектов как 
успешных лидеров ролевой игры [2].

Но какова специфика педагогического 
сопровождения развития лидерских качеств 
молодёжи в трёх различных типах ролевых 
объединений, а именно – в группах люби-
телей игр «фэнтези», исторической рекон-
струкции и в группах любителей игр актив-
ного действия? Решению этой проблемы по-
священа данная статья.

На основе историко-культурологическо-
го [7], философского [5] подходов к исследо-
ванию игры нами установлено, что ролевая 
игра – это вид деятельности и общения, со-
держащий релаксационное, развлекатель-
ное, творческое начала и имеющий событий-
ную основу (сюжет, правила, в ходе которых 
игроки достаточно свободно импровизиру-
ют). Гедонистические, рекреационные, эври-
стические (творческие) функции игры [8], в 
том числе ролевой игры, крайне привлека-
тельны для молодёжи в силу её возрастной 
настроенности на мажорный тон, радостное 
общение, творчество, поиск нового в досу-
говой деятельности. В связи с этим развёр-
нутые во времени и пространстве, то есть 
достаточно масштабные, ролевые игры уже 
сами по себе являются привлекательным 
для молодёжи событием, которое демокра-
тически настроенным лидерам игры надо 
умело организовать с целями гармонизации 
взаимоотношений игроков и укрепления 
контактов между играющими группами-ко-
мандами, применяя умение добиваться по-
беды, избегая конфликтов в общении. Для 
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этого, кроме высокого уровня мотивации к 
лидерству, лидер ролевой игры должен об-
ладать комплексом коммуникативных, ин-
теллектуально-креативных, деятельност-
но-волевых качеств, чтобы управлять игрой 
и группой-командой.

Классификация игр А. В. Соколова по-
зволяет отследить различное содержание 
игровой деятельности в каждом из трёх ти-
пов объединений любителей ролевых игр [6]. 
Участники игр «фэнтези» воплощают типы 
игры-маскарада, игры-иллюзии, где игровое 
содержание выражается через художествен-
ный образ того персонажа, которого вопло-
щает играющий (например, Гарри Поттер, 
персонажи произведения «Властелин ко-
лец» и т.д.). Это требует театрализации, ко-
стюмирования, маскарадности игрового по-
ведения в рамках иллюзорного сюжета игры, 
который игрокам под руководством «масте-
ра» игры надо придумать, используя своё до-
скональное знание литературного или кине-
матографического произведения, являюще-
гося основой сюжета игры.

Игры исторической реконструкции име-
ют в своей основе восстановительно-демон-
страционный тип игрового поведения, когда 
игроки, разыгрывая историческое (Бородин-
ское сражение 1812 года и т.д.) или бытовое 
(балы, пиры определённого исторического 
периода) событие, стремятся к максималь-
ной исторической достоверности в изготов-
лении костюма, оружия и других аксессуа- 
ров своих персонажей, погружаясь в мир 
исторического прошлого на основе его изу-
чения и демонстрируя затем на публику это 
историческое событие (точнее его рекон-
струкцию). Событийными формами деятель-
ности в играх «фэнтези» и исторической ре-
конструкции являются фестивали костюмов 
(фестивали косплея), реконструкции рыцар-
ских турниров, военных и бытовых событий, 

которые в определённой степени являются 
импровизированными театрализованными 
мероприятиями с приглашением публики. 
Организационная структура групп любите-
лей «фэнтези» и исторической реконструк-
ции мало проявлена, группы не сплочены, 
так как результат их игровой деятельности 
в основном не связан с выигрышем, победой 
над соперниками.

Совсем иная ситуация наблюдается в 
играх активного действия. Здесь наблюда-
ется соревновательно-приключенческий тип 
игровых действий участников групп-ко-
манд, связанных с функцией этого типа ро-
левых игр, обозначенной нами как функ-
ция проверки игроков в специально ослож-
нённых сюжетом игры-квеста экстремаль-
ных ситуациях, осуществляющихся часто 
в ночное время, при условии умелого ис-
пользования игроками автомобиля, совре-
менного электронного оборудования и т.д., 
в процессе соревнования с командами- 
соперниками за победу в игре, итог и сюжет 
которой определяется «мастерами» игры, 
игровым штабом.

В предыдущих исследованиях мы пред-
ставили анализ разновидностей игровых 
заданий, выполняемых участниками игр 
активного действия, что позволило сде-
лать вывод о том, что функции и качества 
лидеров игровых команд активного дей-
ствия наиболее сложны по сравнению с ли-
дерскими качествами, необходимыми для 
игр «фэнтези» и исторической реконструк-
ции. Лидер игр активного действия управ-
ляет группой-командой и экстремальной 
игрой-квестом, где эффективный результат 
игры подразумевает победу над командами 
соперников; значительная закрытость таких 
игровых групп предполагает, что для фор-
мирования высокой мотивации и качеств 
успешных лидеров (коммуникативных, ин-
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теллектуально-креативных, деятельностно- 
волевых) ведущий субъект должен нахо-
диться в статусе «мастера» таких игр, только 
тогда группа вступит с ним в партнёрское 
взаимодействие в процессе педагогическо-
го сопровождения развития качеств успеш-
ных лидеров игры.

Таким образом, исследование особен-
ностей игрового поведения участников в 
трёх различных типах объединений люби-
телей ролевых игр позволило сделать вывод 

о том, что наиболее нуждающимися в педа-
гогическом сопровождении с целью разви-
тия лидерских качеств участников являют-
ся группы любителей ролевых игр активного 
действия, представляющего собой наиболее 
сложный тип ролевых игр. Следовательно, 
это обстоятельство существенным образом 
повлияет на специфику организации про-
цесса педагогического сопровождения раз-
вития лидерских качеств участников роле-
вых игр активного действия.
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Автор статьи поднимает вопросы организации досуга молодой семьи в условиях современного 
города, где перенасыщенность рынка досуга ведёт к потере ориентации в предлагаемых услугах 
и даже потере желания разнообразно проводить свободное время. В статье рассматриваются 
модели современного игрового досуга и их характеристики в контексте позитивных и негативных 
тенденций глобализации и распространения продуктов и идеологии массовой культуры. Автор 
выделяет среди существующих инновационных форм досуговой деятельности роуп-джампинг 
и «квест в реальности» – как те современные формы молодёжного досуга, которые можно 
целенаправленно использовать в качестве семейного досуга молодой семьи для противостояния 
антиродительским и антисемейным установкам, распространяющимся в современном 
российском обществе.
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INNOVATIVE FORMS OF GAMING ENTERTAINMENT ORGANIZATION 
OF YOUNG FAMILIES IN THE URBAN ENVIRONMENT
The author of the article raises questions about the organization of leisure for a young family in the 
conditions of a modern city, where oversaturation of the leisure market leads to a loss of orientation in 
the services offered and even a loss of desire to spend free time in various ways. The article discusses the 
models of modern gaming leisure and their characteristics in the context of positive and negative trends of 
globalization and the spread of products and the ideology of popular culture. The author identifies among 
the existing innovative forms of leisure activities, rope jumping and “quest in reality” – as those modern 
forms of youth leisure that can be purposefully used as family leisure for a young family to counter the 
anti-government and anti-family attitudes spread in modern Russian society.
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В начале XXI века, по мнению известного 
отечественного философа и культуролога 
В. С. Библера, наметилась смена ценностных 
ориентиров поколений, что может быть свя-
зано с высокими темпами научно-техниче-
ского прогресса [1]. Развитие современных 
технологий и Интернета увеличивает поток 
информации, который способен быть не-
контролируемым. Л. И. Дробышева отмеча-
ет, что это сопровождается снижением регу-
лирующей роли национальных культурных 
ценностей, когда молодёжь всё больше ори-
ентируется на продукты и идеологию запад-
ной массовой культуры, причём низкого ка-
чества, для восприятия которой не требуется 
больших усилий [3]. По мнению А. Р. Мура-
сова, результатом оказываются антисупру-
жеские, антиродительские и антисемейные 
установки, происходит разрушение самого 
института семьи [4]. Но, по нашему мнению, 
семейные досуговые занятия способны изме-
нить данную негативную тенденцию.

Досуговые занятия молодой семьи в ус-
ловиях города, при наличии определённого 
бюджета свободного времени и материаль-
но-финансовых средств, могут быть доста-
точно разнообразны. Проблема заключает-
ся в том, насколько в семье воспитан интерес 
и привычка к совместному времяпрепрово-
ждению. У всех членов семьи в целом доста-
точно часто нет времени на то, чтобы прово-
дить досуг совместно, поскольку режим тру-
да и/или учёбы не совпадает с режимом со-
вместного отдыха. 

Кроме того, на совместную досуговую 
деятельность семьи влияет возраст всех чле-

нов семьи и другие обстоятельства, которые 
делают проблематичным совместное обще-
ние и досуговую деятельность. Технологии 
организации досуга в условиях города могут 
стать одним из наиболее актуальных спосо-
бов развития как семейного досуга, так и са-
мой молодой семьи.

Свободное время и способы его органи-
зации создают условия для развития лич-
ности. Умение проводить свой досуг с поль-
зой и интересом не только способствует раз-
витию личности, но и повышает досуговую 
квалификацию окружающих людей. Фор- 
мы проведения досуга, которые оказывают 
влияние на все сферы жизнедеятельности 
человека, безусловно, зависят от возрастных 
особенностей человека. При этом, как отме-
чает О. А. Серкова, молодые люди, имея воз-
можность выбирать досуговые занятия по 
собственному желанию при огромном раз-
нообразии форм досуговой деятельности, ча-
сто не готовы к осознанному выбору её ви-
дов, которые бы способствовали полноцен-
ному формированию личности [6].

Сегодня набирает популярность ком-
плексная модель досуга, которую предложил  
Ю. А. Стрельцов и которая направлена на оз-
доровление и рекреацию [7]. И. В. Саркисо-
ва относит сюда такие досуговые занятия, 
как одноразовое посещение или абонемент в 
фитнес-центр, бассейн, аквапарк, тренажёр-
ный зал и т.д., что в последние годы стали 
особенно популярным [5]. Молодёжь уделяет 
всё больше внимания здоровому питанию и 
поддержанию своей физической формы. Так, 
для обмена соответствующей информацией 
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и опытом создаются многочисленные груп-
пы в социальных сетях.

Ещё одним популярным видом досуга 
стали игры в страйк-болл (игра в «войну», 
где в качестве оружия используются специ-
альные пистолеты с пластиковыми пулями), 
в пейнт-болл (аналогичная игра, где оружи-
ем являются пистолеты с краской). Данные 
игры сочетают в себе коммуникативную и 
рекреационную функции, позволяя соеди-
нять активный отдых и общение. Подобный 
досуг довольно сложно организовать в горо-
де из-за отсутствия подходящих площадок, 
но в туристско-рекреационных зонах и за 
чертой города это вполне осуществимо. За-
нятия, связанные с экстремальным досугом, 
в виде сплава по горной реке на катамаранах, 
скалолазания, преодоления полосы препят-
ствий в условиях «веревочного» парка, кото-
рый может быть расположен в городе, также 
могут относиться к комплексной модели до-
суга и, соответственно, представляют инте-
рес для молодёжи [6].

В последние годы набирает популяр-
ность такой вид экстремального спорта, как 
rope jumping (роуп-джампинг), от англий-
ского: rope – ‘веревка’ и jumping – ‘прыжки’. 
Роуп-джампинг – прыжки с верёвкой с вы-
сокого объекта при помощи системы амор-
тизации из альпинистских верёвок и снаря-
жения [9]. Родоначальником и первооткры-
вателем этого вида спорта, а позже и вида 
активного досуга, считается американский 
альпинист Дэн Осман.

Для роуп-джампинга не нужны специ-
ально оборудованные площадки, потому что 
объектами для прыжков чаще всего выбира-
ют мосты, недостроенные здания, краны или 
скалы. Особенностью роуп-джампинга явля-
ется то, что прыжок оканчивается выходом 
на «маятник», то есть прыгун повисает на 
верёвке, которая крепится в определённой 

точке и раскачивается на ней до остановки 
или спуска на землю, как маятник в часах. 
Если траектория и натяжение верёвки рас-
считаны правильно, то переход из свободно-
го падения в маятник можно даже не почув-
ствовать. Для прыжков с верёвкой не требу-
ется дорогостоящее оборудование: краны, 
резинки и т.д. Из снаряжения используют-
ся лишь специальные динамические верёв-
ки, пояса для страховки (они охватывают не 
только талию, но и обе ноги отдельно) и все-
возможные крепежи-карабины. В качестве 
снаряжения для роуп-джампинга исполь-
зуют альпинистские системы промышлен-
ного типа. Сюда входят широкие ножные и 
поясные ремни, которые обеспечивают ком-
фортное позиционирование тела и удобный 
«подхват» прыгуна после прыжка [9]. Прыж-
ки бывают нескольких видов: со свободным 
падением и без свободного падения («маят-
ник»). Во время прыжка опытные прыгуны 
часто выполняют зрелищные акробатиче-
ские трюки [10].

Подобными досуговыми занятиями ув-
лекается не только молодёжь, но и активные 
представители старшего поколения, а по-
тому, соответственно, роуп-джампинг мо-
жет считаться досугом семейным. Проведе-
ние свободного времени подобным образом 
с семьей может способствовать объедине-
нию всех её членов на почве общих увлече-
ний и интересов. Так как прыжки проводят-
ся на открытых площадках, у участников 
есть возможность живого общения и актив-
ного отдыха на природе. Нередко организа-
торы проводят пикники и «посиделки» с ги-
тарой у костра, устраивают подвижные ко-
мандные игры, что способствует объедине-
нию и общению участников.

Роуп-джампинг является не единствен-
ным оригинальным и современным спосо-
бом проведения семейного досуга. В Рос-
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сии с 2013 года активно развивается такой 
вид досуга, как «квест в реальности» (англ. 
quest – ‘поиск’), который представляет со-
бой совершенно новый и пока ещё мало- 
известный способ проведения свободного 
времени – как в одиночку, так и с семьей 
или с друзьями. 

«Квест в реальности» – это развлека-
тельная игра для команды из нескольких  
человек (от 1 до 20), в специально подготов-
ленном помещении, продолжительностью 
60–90 минут. В подобной игре необходимо 
уметь работать в команде, а также приме-
нять логику, ловкость и координацию. Часто 
территория квеста оборудована красочными 
декорациями, механическими и электрон-
ными устройствами, также используются 
специальные эффекты для полного погру-
жения в атмосферу игры. Сюжеты «квестов 
в реальности» могут быть различными, ос-
нованными на популярных фильмах и ком-
пьютерных играх или на уникальных автор-
ских сценариях. Квесты представляют со-
бой разновидность игр, в которых участники 
действуют в рамках запланированного сю-
жета, стремясь выполнить различные зада-
ния: убить дракона, спасти мир и т.д. 

Для достижения главной цели участ-
никам игры необходимо выполнить цепоч-
ку второстепенных заданий, в ходе чего 
участникам для достижения своих целей 
приходится должным образом использо-
вать предметы игрового мира. Так, напри-
мер, чтобы проскользнуть мимо «драко-
на», игрокам нужно подсыпать ему в пищу 
снотворное. Если же у участников нет необ-
ходимого предмета, то им потребуется при-
думать, где и как его раздобыть, чем его за-
менить или придумать альтернативный спо-
соб выполнения задания. Весь сюжет квеста 
наполнен различными подсказками, кото-
рые помогают участникам решить, как же 

именно можно справиться с той или иной 
задачей. Таким образом, прохождение кве-
ста чем-то напоминает решение логической 
головоломки [8]. 

Развитие этого направления привело к 
созданию игровых видов, которых на сегод-
няшний день можно выделить несколько:

1. «Эскейп Рум» («побег из комнаты»). 
Считается классическим жанром, поскольку 
является одним из первых видов подобных 
игр. В ходе игры команду игроков запирают 
в одной или нескольких комнатах. Задани-
ем является найти способ выбраться до ис-
течения отведённого времени. По ходу игры  
команда участников находит улики и под-
сказки, решает загадки, в зависимости от сю-
жета и сценария. Вся игра строится вокруг 
задачи выбраться из запертой комнаты.

2.  Собственно «квест в реальности». 
В отличие от классического вида «Эскейп 
Рум», в этом виде квеста не обязательно ста-
вится задача выбраться из комнаты. В «кве-
сте в реальности» игрокам предлагается про-
жить определённую сюжетную линию: спа-
сти одного персонажа или всё человечество, 
изготовить эликсир молодости или фило-
софский камень и т.д.

3. «Перформанс». В этой разновидности 
игры в игровом помещении, кроме участни-
ков, присутствуют актёры, которые оказы-
вают влияние на игровой процесс или ра-
зыгрывают сцены: например, триллер или 
фильм ужасов. В центре этого оказывают-
ся участники, перед которыми по-прежнему 
стоит задача выполнить условия игры.

4. «Экшн Игра». Этот вид предполагает 
не только интеллектуальную, но и физиче-
скую активность. Полоса препятствий с гол-
ливудскими декорациями, прыжки на бату-
те, побег от мафии – всё это перемежается 
необходимостью быстро решать командные 
и логические задачи.
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5. «Морфеус». Данный вид можно на-
звать «квест в нереальности», поскольку игра 
происходит как бы в воображении участ-
ников. Все игроки завязывают себе глаза 
до конца игры. При этом ведущий и актёры 
помогают лучше погрузиться в атмосферу 
игры. В этом виде квеста задействованы все 
органы чувств, кроме зрения. Игрокам пред-
стоит слышать, чувствовать и осязать, чтобы 
выполнить игровое задание [2].

Совместное решение сложных задач и 
прохождение препятствий в рамках игры 
способствуют сплочению и развивают уме-
ние работать в команде, позволяют лучше 
узнать своих партнёров по игре, соответ-
ственно, способствовуют укреплению се-
мьи и развитию умения работать в команде. 
Подобным образом можно не только занять 
свободное время, но и отметить семейный 
праздник (день рождения, юбилей). Такой 
досуг способен стать альтернативой уже 
привычным походам в кафе, кино и тому 
подобное. 

Таким образом, «квест в реальности» 
– вид досуга, который подходит не только 
для компании друзей, но и для семьи. Про-
водя время подобным образом, члены семьи 
имеют возможность лучше узнать друг дру-
га, научиться общаться и взаимодейство-
вать. Появляются интерес и ценности для 

всей семьи, а не для каждого конкретного 
члена семьи.

Итак, при многообразии форм и спо-
собов проведения досуга в городах сегодня 
люди часто сталкиваются с проблемой вы-
бора. Перенасыщенность рынка досуга ве-
дёт к потере ориентации в предлагаемых ус-
лугах и зачастую к потере желания разноо-
бразно проводить свободное время. В дан-
ной статье выделены и описаны именно те 
инновационные формы проведения досуга, 
которые подходят для молодой семьи по це-
лому ряду причин: относительная финансо-
вая доступность, удобное расположение (в 
черте города, в шаговой доступности), до-
ступность в выходные дни, независимость 
от сезона и погодных условий (в основном 
используются крытые площадки). Для про-
ведения времени подобным образом не тре-
буется специальных навыков и знаний (рас-
считано на всех), специального оборудова-
ния, экипировки или снаряжения. Всё это 
предоставляется организаторами. 

Представленные выше виды досуга, с 
нашей точки зрения, наиболее эффектив-
но способствуют сплочению молодой семьи, 
развивают чувство взаимной поддержки и, 
тем самым, работают на преодоление анти-
родительских и антисемейных установок в 
современном российском обществе.
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COMPREHENSIVE TRAINING OF FUTURE SPECIALISTS 
IN THE FIELD OF CULTURE AND ART (ON THE EXAMPLE 
OF THE TCHAIKOVSKY MOSCOW STATE CONSERVATORY)
For successful vocational training, it is necessary to develop a student of two mutually complementary 
qualities – value orientation and skills of subject-practical activity. At the same time, a practice-oriented 
approach can be built only on the basis of the unity of material and spiritual values, sensual and rational 
in the learning process. The article shows that the learning process in creative universities, music 
universities in particular, has its own logic, its own traditions, in which in recent years there has been a 
certain shift associated with the outlined changes in methodological tools. The solution to this problem 
is possible in the context of preparing a creative, mobile, value-oriented professional who is ready to work 
with new information, build a vector of self-education, and orient himself in new social and economic 
conditions. But the prerequisite for solving this problem is an organic combination of conservative and 
innovative moments in the pedagogical process.
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Вопрос о подготовке специалистов в музы-
кальной сфере является одним из ключе-
вых в решении проблемы образования и со-
хранения ценностей российского общества, 
его единства [1; 5; 10]. Необходимость прак-
тико-ориентированной комплексной подго-
товки будущих специалистов в сфере куль-
туры и искусства обусловлена тем, что «наша 
страна – страна великой культуры, огром-
ного культурного наследия, многовековых 
культурных традиций и неиссякаемого твор-
ческого потенциала. Накоплен уникальный 
исторический опыт взаимовлияния, взаимо-
обогащения, взаимного уважения различ-
ных культур – на этом естественным обра-
зом веками строилась российская государ-
ственность [15]». Культура России – такое же 
её достояние, как и природные богатства; по-

знание, овладение культурными ценностями 
происходит в процессе гуманитаризации об-
разования. Именно культура является той 
основой, платформой, фундаментом, на ко-
тором сохранялся, накапливался и переда-
вался новым поколениям духовный опыт на-
рода, обеспечивалось единство нации, укре-
плялся авторитет государства в цивилизаци-
онных процессах [13].

Актуальность сформулированной про-
блемы детерминирована комплексом совре-
менных тенденций в педагогическом обра-
зовании, связанных с разноплановыми ус-
ловиями развития в культурной, социаль-
ной, политической жизни общества, и все 
эти факторы обусловили потребность под-
готовки специалистов как в сфере культу-
ры и искусства в целом, так и в музыкальном 
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образовании в частности. Перед нами стоит 
задача формирования комплексных, инте-
гральных механизмов обучения и профес- 
сиональной переподготовки на основе но-
вого методологического инструментария, с 
учётом многообразия региональных куль-
турных факторов [10]. 

Необходимо наполнить новым содер-
жанием образовательный процесс, а зна-
чит, создать условия, позволяющие в рам-
ках практико-ориентированного образова-
ния глубже понимать процессы в россий-
ском обществе и мире в целом, осознавать 
уникальную национальную специфику на-
шей культуры.

Сегодня в подготовке специалистов на-
блюдается явный перекос в выработке спо-
собности технически совершенных навыков 
исполнительского искусства, и вместе с тем 
упускается из виду другая социокультур-
ная составляющая – концептуальная спо-
собность и умение реализовать получен-
ные знания в более широком социокультур-
ном пространстве [2]. Выработка концепту-
альной ценностной ориентации и навыков 
предметно-практической деятельности в 
процессе профессиональной подготовки 
и самоподготовки не просто актуальна. Её  
реализация создаст условия для гармонич-
ного всестороннего развития творческой 
личности, что, в свою очередь, позволит 
быть мобильным и востребованным специ-
алистом [4]. А для этого необходимо опре-
делить педагогические условия и механиз-
мы эффективности подготовки, которые 
включают в себя ряд элементов: повышение 
профессиональной компетентности педа-
гогов, формирование, внедрение и монито-
ринг педагогических технологий, гарантию 
компетентности в области медиатехноло-
гий, включение в учебный процесс предме-
тов, направленных на формирование кон-

курентоспособных качеств в сфере культу-
ры и искусства [1].

Особенности профессиональной подго-
товки студентов в вузах культуры и искус-
ства раскрыты в работах Е. М. Акишиной, 
Л. Л. Алексеевой, Л. Е. Слуцкой, Е. П. Олеси-
ной, О. В. Стукаловой, где выявлена страте-
гия развития профессиональной музыкаль-
ной подготовки и самоподготовки. В этом 
плане актуальны исследования в области 
комплексной подготовки будущих специ-
алистов в сфере культуры и искусства, де-
монстрирующие системообразующую роль 
социогуманитарного знания в профессио-
нальном образовании, достоинства педаго-
гического диалога в контексте такой профес-
сиональной подготовки. А потому решение 
проблем, возникающих в системе подготов-
ки указанных специалистов, необходимо це-
ленаправленно направить в сторону духов-
ного, самоценностного развития всех участ-
ников образовательного процесса и, соот-
ветственно, их креативных способностей [13; 
14; 17].

В этом плане Московская государствен-
ная консерватория имени П. И. Чайковско-
го является не только крупнейшим образо-
вательным, научным и просветительским 
центром нашей страны, но и центром по 
творческому, музыкальному консультиро-
ванию, повышению подготовки, переподго-
товки, дополнительного профессионально-
го образования. 

МГК имени П. И. Чайковского – одно из 
первых учебно-образовательных учрежде-
ний России, основанное выдающимся му-
зыкантом и общественным деятелем Н. Г. Ру- 
бинштейном. В феврале 1866 года гене-
рал-губернатор Москвы получил от пред-
седателя Российского музыкального об-
щества великой княгини Елены Павловны 
«рескрипт», в котором Московскому отде-
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лению Общества разрешалось учредить в 
Москве высшее музыкальное училище на 
основании Устава подобного же училища в 
Санкт-Петербурге.

С учреждением в Москве высшего му-
зыкального училища указанному Обществу 
открывался более обширный круг деятель-
ности; ему была дана возможность разви-
вать те природные музыкальные дарова-
ния, которых так много в России и которые, 
к сожалению, доселе бесследно пропадали 
для искусства. В сентябре этого же года со-
стоялось Торжественное открытие Москов-
ской консерватории. К концу XIX – началу 
XX века Московская консерватория проде-
монстрировала блестящие результаты: вы-
росла русская композиторская школа (мо-
сковская ветвь). Композиторы С. И. Танеев, 
С. В. Рахманинов, А. Н. Скрябин, Н. К. Мет-
нер получили мировое признание. Русская 
фортепианная школа ярко себя проявила в 
лице А. И. Зилоти (ученик Н. Г. Рубинштей-
на), А. Н. Скрябина, И. и Р. Левиных (учени-
ки В. И. Сафонова), С. В. Рахманинова (уче-
ник А. И. Зилоти) и т.д. В 1940 году МГК по-
лучает имя П. И. Чайковского, работавшего  
в консерватории с первого дня её основа-
ния. 6 февраля 1993 года было издано По-
становление Совета министров Правитель-
ства Российской Федерации «О  Москов- 
ской государственной консерватории име-
ни П. И. Чайковского» – о присвоении ста-
туса особо ценного объекта культурного на-
следия Российской Федерации. Московская 
консерватория – единственное музыкальное 
учебное заведение, которому был присвоен 
статус университета.

Каждый студент консерватории нераз-
рывно связан с ней на протяжении всей сво-
ей творческой жизни. Московская консерва-
тория олицетворяет собой не просто учеб-
ные дисциплины, но прежде всего людей 

– мастеров высочайшего класса, разнообраз-
ную концертную деятельность, уникаль-
ные творческие проекты. Выпускники Мо-
сковской консерватории – артисты симфо-
нических оркестров, оперных театров, ру-
ководители хоровых коллективов, педагоги 
музыкальных школ, колледжей, вузов. Вы-
пускники-музыковеды работают критика-
ми, редакторами, лекторами, журналистами 
на радио, телевидении и в других СМИ. Вы-
сочайший уровень мастерства российско-
го музыкального искусства демонстрируют 
такие выпускники МГК имени П. И. Чай-
ковского, как М. Плетнев, Д. Мацуев, Н. Лу-
ганский, Е. Мечетина, Г. Казазян, Н. Бори-
соглебский, А. Бузлов, В. Урюпин, В. Вале-
ев и другие. Являясь крупнейшим мировым 
центром музыкального искусства, консерва-
тория имеет различные творческие коллек-
тивы: два симфонических студенческих ор-
кестра: младших курсов, старших курсов, 
Камерный, «Московия»; два хора: студенче-
ский и камерный; Фольклорный ансамбль; 
ансамбль японской музыки “Wa-on”; а так-
же профессиональные коллективы – произ-
водственные: хор и оркестр Оперного теа-
тра; ансамбль «Студии новой музыки». Еже-
годно в залах Московской консерватории 
организуется около 500 концертов. К уча-
стию в концертной работе привлекаются 
воспитанники консерватории прошлых лет, 
ставшие известными артистами, а также за-
рубежные музыканты – студенты и гости 
консерватории. 

Консерватория является и крупным на-
учным центром. Общее количество науч-
но-творческих центров консерватории – 12, 
включая Научно-музыкальную библиотеку 
имени С. И. Танеева – крупнейшее в России 
хранилище нотных и музыкальных изда-
ний, имеющее более 1 500 000 единиц хране-
ния. Библиотека имени С. И. Танеева – один 
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из ведущих центров библиотечной научной 
работы, организатор и участник ряда меж-
дународных конгрессов, в том числе IAML 
(Конгресс Международной ассоциации му-
зыкальных библиотек, архивов и информа-
ционных центров), участник ряда междуна-
родных справочных изданий.

В 2012 году был создан Научно-творче-
ский центр междисциплинарных исследова-
ний музыкального творчества, в задачи ко-
торого входит объединение исследований 
музыки с применением самых современ-
ных математических и естественно-научных 
методов (биологии, психологии). Центр по 
праву является уникальной инновационной 
структурой не только в России, но и в мире, 
так как входит в состав вуза, традиционно 
занимающегося профессиональным музы-
кальным образованием.

Научно-творческий центр электроаку-
стической музыки. Специалисты этой инно-
вационной структуры занимаются исследо-
ванием новейших областей музыки, связан-
ных с применением электронных и компью-
терных средств, а также принимают участие 
в создании музыкальных произведений дан-
ной отрасли. Важной областью деятельно-
сти является преодоление исторически сло-
жившегося отставания России в области му-
зыкально-компьютерных технологий, для 
чего осваивается мировой опыт, переводят-
ся на русский язык фундаментальные науч-
ные труды и учебные пособия. Центр входит 
в Международную ассоциацию электроаку-
стических центров.

Научно-исследовательский центр музы-
кально-информационных технологий. В от-
личие от предыдущей структуры занимает-
ся изучением различных аспектов музыкаль-
ного искусства, в том числе природы музы-
кального звука в архаических культурах, при 
помощи информационных технологий.

Научно-творческий центр «Музыкаль-
ные культуры мира» сочетает научную дея- 
тельность с творческо-исполнительской и 
организаторской. Под руководством центра 
ежегодно проводится ряд крупных фестива-
лей и конференций по внеевропейской музы-
ке, выполняются диссертационные исследо-
вания, осуществляется широкий круг кон-
тактов со специалистами различных стран 
мира: мастер-классы, лекции и т.д.

Научный центр народной музыки имени 
К. В. Квитки. Центр осуществляет широко-
масштабное изучение музыкального фоль-
клора, в первую очередь русского. В силу 
специфики предмета изучения, как и центр 
«Музыкальные культуры мира», ведёт ин-
тенсивную исполнительскую и концертную 
деятельность в России и за рубежом. Центр 
народной музыки имени К. В. Квитки назы-
вают практически постоянным грантодер-
жателем РГНФ.

Научно-творческий центр современной 
музыки, инновационность структуры кото-
рого состоит в объединении в его составе 
композиторов-практиков и учёных-музы-
коведов. Этого требует специфика совре-
менной ситуации в музыкальном искус-
стве. Ведёт обширную научную деятель-
ность по освоению текстов (музыкальных 
и теоретических) российских и зарубеж-
ных композиторов. Постоянно организу-
ет исполнения произведений современных 
композиторов, сотрудничая с оркестром 
«Студия новой музыки», приглашает вы- 
дающихся композиторов мира для проведе-
ния мастер-классов.

Проблемная научно-исследовательская 
лаборатория музыки и музыкального образо-
вания – музыкальное образование, являясь 
одним из значимых элементов всей россий-
ской культуры, аккумулирует и приумножа-
ет мировые и национальные ценности, эсте-
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тические идеалы, способствует креативному 
освоению личностью динамичного, мульти-
культурного мира, формированию ценност-
ной ориентации и выработке навыков пред-
метно-практической деятельности.

В процессе подготовки специалистов 
в стенах консерватории в основу понима-
ния культуры и искусства кладётся актив-
ная ценностно-ориентированная деятель-
ность как преподавателя, так и студента, 
вследствие чего осуществляется развитие 
будущего специалиста в качестве актив-
ного, деятельного субъекта. Новые подхо-
ды в музыкальном образовании – ответ но-
вым социальным вызовам; при практико- 
ориентированном подходе они совпадают 
с успешным развитием будущего специа- 
листа [16; 18].

В практике большинства западноевро-
пейских государств в системе подготовки 
специалистов в сфере культуры и искусства 
сложилась устойчивая модель, которая со- 
единяет в себе два аспекта: профессиональ-
ный и практико-ориентированный, позво-
ляющий заниматься в будущем организа- 
цией и правовым сопровождением концерт-
ной деятельности, журналистикой, менед-
жментом, научно-педагогической деятель-
ностью. Основной задачей такой подготовки 
является воспитание специалиста, владею-
щего всеми профессиональными компетен-
циями, заложенными государственным об-
разовательным стандартом. В ряде работ 
современных исследователей показано, что 
целями практико-ориентированных дис-
циплин является формирование социально 
активной личности, при условии сохране-
ния и адаптации национальных особенно-
стей и традиций, формирование мыслящей 
личности, обладающей определённым уров-
нем владения знаниями мировой культуры, 
имеющей устойчивое мировоззрение, кото-

рое определяет её убеждения и нравствен-
ную позицию [7; 8; 9; 12].

Соответственно, педагоги в вузах куль-
туры и искусства, включая Московскую кон-
серваторию, в учебном процессе решают ряд 
важнейших задач, среди которых:

1. Сохранение и передача нормативных, 
общехудожественных и иных ценностей, 
значений и знаний через трансляцию соци-
ального опыта от поколения к поколению, 
синхронизацию диалога культур как внутри 
общества, так и между народами [14].

2.   Фиксация целеполагания профес- 
сиональной деятельности выпускников, 
формирование новых ценностных парадигм, 
установление соотношения возможностей и 
перспектив развития культуры и искусства, 
формирование вектора развития на разных 
социальных уровнях: от бытовых, каждо-
дневных задач до реализации творческого 
потенциала и формирования духовных цен-
ностей всей культуры [13].

3.  Формирование студенческой комму-
никации и информационного обмена с ис-
пользованием символов и образов. Таким 
образом достигаются следующие цели: ин-
теграция различных социальных групп, лич-
ности и государства на основе общих цен-
ностных установок; внутреннее структури-
рование социальных институтов на основе 
ценностных кодов общества [19].

4. Практико-ориентированная состав-
ляющая подготовки выпускников, способ-
ствующая социализации и адаптации буду-
щих специалистов в современной среде по-
стиндустриального общества.

5.  Компенсаторная функция, призван-
ная компенсировать проблемы и недостат-
ки современной общеобразовательной шко-
лы [11]. В вузах культуры и искусства не-
обходимо выявить творческий потенциал 
общеобразовательных дисциплин, предпо-
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лагающий отказ от сциентистского подхода 
в гуманитарных дисциплинах, когда, напри-
мер, преподавание философии превращается 
в изложение истории философии [4].

Отметим, что в ряде работ Е. М. Акиши-
ной показано, что педагогическая установ-
ка должна сформировать устойчивое твор-
ческое самоопределение личности, а имен-
но – понимание смысла профессии и своего 
профессионального роста. При этом практи-
ко-ориентированный потенциал реализует-
ся не только в процессе обучения в учебном 
заведении, но и через личность педагога, ко-
торый ежедневно своим опытом, знаниями 
формирует убеждения, установки, определяя 
тем самым устойчивую линию поведения, 
жизненную позицию будущих специалистов.

Анализ экспериментальных исследова-
ний показывает, что образовательная среда 
вуза в сфере культуры и искусства, при на-
личии системного педагогического сопро-
вождения, способна создать эффективные 
условия для развития профессиональных 
установок студентов. Наиболее высокие ко-
эффициенты корреляции были получены 
со следующими показателями профессио-
нальных установок: уровнем сформирован-
ности целеполагания и жизнестроительных 
стратегий (r = 0,6841); стремлением к доми-
нированию (r = 0,3711); способностью к при-
нятию других и адаптивностью (r = 0,3580). 
Полученные корреляционные связи дока-
зывают, насколько актуальным для профес-
сионального становления будущего специа-
листа является наличие развитой образова-
тельной среды [2].

Сегодня часто говорят о консерватизме 
в российском образовании, но скорее всего 
именно благодаря ему наша высшая школа 
оказалась способной сохранять нравствен-
ные идеалы, культурные ценности и на- 
циональные традиции, оставаясь при этом 
тем социальным институтом, где имеет ме-
сто формирование представлений о цен-
ности человеческой личности и её творче-
ском развитии [20]. В российском образо-
вании по-прежнему сохраняется традиция, 
связанная с лучшими классическими образ-
цами воспитания и обучения студента: об-
разованность, интеллигентность, универ-
сальные знания. Эта традиция поддержи-
вается большей частью научно-педагоги-
ческого состава, так как личность педагога 
была сформирована в социокультурных  
реалиях, где коллективизм и духовные цен-
ности рассматривались в качестве основ 
развития личности.

Таким образом, наиболее сложной за-
дачей вузов культуры и искусства, что де-
монстрирует опыт Московской консерва-
тории, становится необходимость обеспе-
чить сочетание консервативной и иннова-
ционной сторон педагогического процесса. 
Поиск в этом направлении позволяет ре-
шать те задачи, которые стоят перед отече-
ственной системой высшего образования 
и обществом в целом, а точнее, перед об-
ществом в сфере образования. И при этом 
необходимо помнить, что ответ на совре-
менные вызовы не должен быть ограничен 
формальными рамками аккредитационных 
показателей [22].
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Художественная деятельность порож-
дает новые ценности, идеи, самого человека 
как творца. Современные научные исследо-
вания, уделяющие внимание этой проблеме, 
прослеживают очевидное стремление кон-
кретизировать содержание этого процесса, 
виды, способы, инструментарий, техноло-
гии, элементы воздействия художественного 
творчества на человека. При этом важно воз-
действие как продукта творчества, так и про-
цесса вхождения в него, собственно испол-
нения творческой деятельности в процессе  
самоподготовки художника.

На сегодняшний день наиболее продук-
тивной видится разработка психологических 
факторов, которые наиболее ярко высвечи-
вают структуры художественной образова-
тельно-воспитательной деятельности как с 
позиций творения, восприятия, так и с пози-
ции воссоздания себя в творчестве. Глубоко 
и достаточно объёмно разработана и приме-
няется соответствующая методология: есте-
ственно-научная, философская, психологи-
ческая, педагогическая, эстетическая, ис-
кусствоведческая. Нам видится огромный 
потенциал педагогики и психологии в осна-
щении всех заинтересованных научных на-
правлений относительно понимания содер-
жательного компонента художественного в 
образовании и самовоспитании человека, 
творца себя и окружающей культуры. В дан-
ном контексте мы можем конкретизировать 
и сформировать перспективные линии дей-
ственных и возможных моделей творчества 
в процессе самоподготовки развивающей-
ся личности художника к исполнительской, 
просветительной, образовательной и воспи-
тательной деятельности.

Психодидактика художественной дея-
тельности является полидисциплинарной 
областью научного знания, интегрирующей 
психологические, дидактические, методиче-

ские знания, используемые в реальной прак-
тике развивающего художественного образо-
вания и самообразования, с целью личност-
но-ценностной направленности образова-
тельно-воспитательного процесса.

Специфика сочетания психологических 
и дидактических факторов помогает скон-
центрировать внимание на самообразова-
тельном процессе. Здесь высвечиваются воз-
можности постижения характера и содер-
жания элементов, включённых в творчество 
самой личности, опосредованных работой в 
человеке психологических закономерностей, 
которые по-разному проявляются в творче-
стве различных исполнителей, отличаются 
индивидуальным своеобразием, коммуни-
кативными обстоятельствами, факторами 
внешних и внутренних воздействий, но име-
ют общую природу и схожую шкалу оценки 
результатов в конкретном социально-куль-
турном пространстве.

Интересующий нас аспект фокусирует 
задачи искусствоведческого исследования 
относительно средств выразительности, эмо-
ционального содержания. Психолого-педаго-
гическое направление концентрирует вни-
мание на вопросах возделывания человека. 
Психодидактика художественного творче-
ства конкретизирует содержание подготовки 
и самоподготовки обучающегося в совокуп-
ности с комплексом отдачи полученного им, 
самоотдачи в процессе деятельности и спек-
тра возможностей воздействия на окружаю-
щую действительность и себя самого.

Все отмеченные выше направления на-
уки в процессе своих исследований выявля-
ют неповторимость содержания и результа-
тов деятельности, характерных именно для 
творческого человека. Индивидуальность 
в искусстве, в процессе подготовки и са-
моподготовки художника, включая потре-
бителя, без которого происходят коренные 
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изменения в содержании художественной  
деятельности, проявляется в каждом кон-
кретном творческом акте по-особенному.

Задача исследователя психодидактиче-
ского алгоритма деятельности в искусстве 
заключается в выявлении вариантов разре-
шения проблем художественного творче-
ства. На этой основе выстраиваются условия 
эффективной подготовки и самоподготовки. 
Лонгитюдное исследование, сопровождаю-
щее учебный процесс в сфере искусства, вы-
являет закономерные акты, включающие 
многовариантность неповторимых действий 
художника. Выявляя достоинства и недо-
статки поведения индивидуальности, ис-
следователь определяет психологические, 
педагогические, искусствоведческие факто-
ры, способствующие решению их проблем. 
Формируется достаточно ёмкий круг вопро-
сов, среди которых, наряду с естественно- 
научными, философскими, психологиче-
скими, педагогическими, эстетическими, 
искусствоведческими проблемами, стоят  
социально-психологические, наряду с пси-
хологией творческого процесса – психоло-
гия восприятия. При этом важно проана-
лизировать элементы, раскрываемые психо-
логией искусства, в компетенцию которой 
входит выявление психологического и со-
циально-психологического содержания са-
мого художественного произведения, осо-
бенностей психологического воздействия 
искусства на человека, его эмоции, реакции, 
их последствия.

Результаты решения исследовательских 
задач художественной деятельности неотъ-
емлемы от процесса подготовки и самопод-
готовки. Они становятся содержанием как 
объективированных результатов художе-
ственной деятельности, так и сущностью 
самой этой деятельности. В процесс само-
подготовки включаются сложные, трудно-

уловимые компетенции, способствующие 
созданию и воссозданию художественных 
ценностей, начиная от разнообразных ус-
ловий, причин возникновения и формиро-
вания замысла, возможных его трансфор-
маций, особенностей личности художни-
ка. Многообразный спектр и заканчивается 
компетенциями, определяющими катего-
рии оценки результата творчества. При этом 
компетентностные показатели взаимосвя-
заны, как единство объективного и субъ-
ективного. Процесс овладения компетен-
циями в творчестве вызывает интерес для 
дальнейшего постижения собственно худо-
жественного замысла и активизацию пер-
спективы самоподготовительной деятельно-
сти. Здесь возникает необходимость выявле-
ния не только психологического содержания 
самого произведения, но и материализован-
ных результатов художественной мысли ин-
терпретатора. Педагогика анализирует объ-
ективные данные востребованных творче-
ством знаниевых компонентов: оценочные 
суждения художников о своём творчестве, 
о подготовительных материалах, репетици-
ях, эскизах, этюдах, черновиках и подходах 
к произведениям, технологиях решений ис-
полнительских задач; свидетельства экспер-
тов, очевидцев, критиков и, разумеется, ре-
зультаты исследовательских показателей, со-
держания экспериментов.

Психодидактика самоподготовки в худо-
жественном творчестве включает все основ-
ные атрибуты понятийного и содержатель-
ного компонентов деятельности. Однако в 
художественной деятельности мы выходим 
на специфику человеческой, регулируемой 
сознанием внутренней психической и внеш-
ней двигательной активности, направленной 
на достижение сознательно поставленной 
цели в конкретном виде искусства. Для нас 
возникает необходимость выявить не толь-
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ко механизмы сознания, управляющего ху-
дожественной деятельностью, но и факторы 
воздействия художественного творчества на 
человека. Последнее особенно важно для по-
строения учебно-воспитательного процес-
са в искусстве, для подготовки и самопод-
готовки художника. Здесь мы имеем дело не 
только с творцом, который создаёт и преоб-
разуется, но и со слушателями, зрителями, 
огромным и разнообразным спектром вос-
приятия, переработки, запоминания и вос-
произведения художественной информации.

Для овладения обучающимися основ-
ными компонентами изучения и составле-
ния модели художественной деятельности 
приходится определить, проникнуть, вос-
принять, воспроизвести, запомнить, пере-
воплотить их сущность и содержание в со-
ответствии со спецификой каждой лично-
сти. В процессе подготовки и самоподго-
товки художника, согласно выявленным и 
отражённым в теории деятельности поло-
жениям, необходимо всесторонне изучить 
деятельность. Только в этом случае можно 
судить о том, каким образом она будет осу-
ществляться. При этом художественная дея- 
тельность востребует огромное количество 
условий, в которых возможна её оптималь-
ная реализация. Не случайно художествен-
ная деятельность является предметом са-
мостоятельного изучения. Она же является 
средством изучения человека, который вхо-
дит в эту деятельность, становится её субъ-
ектом или объектом. Деятельность художни-
ка, творца, исполнителя, субъекта восприя-
тия творчества имеет многокомпонентный 
состав: перцептивный, мнемический, мыс-
лительный, имажинитивный, двигательный. 
Процесс подготовки и самоподготовки тре-
бует использования результатов исследова-
ний всех компонентов. Их необходимо как 
можно более глубоко, оптимально и рацио- 

нально для обучающегося задействовать в 
содержании подготовки и самоподготовки.

Овладение художественным творче-
ством не может замыкаться на каком-то ре-
месленническом или потребительском уров-
не. Сложность художественной деятельно-
сти должна быть представлена в учебном 
процессе во всем её структурном разно- 
образии: в макро-, мезо- и микроструктур-
ном смысловых содержаниях. Такой под-
ход помогает сформировать опору на прин-
цип открытости – весьма важный для труд-
ных социальных обстоятельств профессио-
нальной художественной деятельности. При 
этом особая важность структурного разно-
образия для художественной деятельности 
выражается в том, что решения исследуе-
мой проблемы в произведении искусства, 
исполнительском, творческом процессе ни-
когда не бывают исчерпывающими. В ху-
дожественном содержании всегда остают-
ся грани, требующие нового осмысления и 
разрешения противоречий. В связи с этим 
художник всегда психолог, педагог, созда-
тель, исполнитель, который разрешает про-
блемы. Он постоянно исследует содержание, 
замысел, а по сути – загадки художественно-
го творения. И мастером становится человек, 
который такую многообразную деятельность 
познаёт с радостью, работает с любовью, вку-
сом и вдохновением. По сути, происходит  
самообразование личности, движение к ге-
ниальности посредством внутреннего твор-
чества. Такое самотворчество неотъемлемо 
и присуще человеческой природе. Оно зало-
жено в задатках личности и легко раскры-
вается в творчестве ребёнка в проявлениях 
его памяти, воображения, непосредственной  
реакции впечатлений.

Отходя от художественного творчества, 
не воссоздавая его содержания со всей от-
кровенностью и самоотдачей, человек теря-
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ет стремление к проникновению, восприя-
тию, воспроизведению, запоминанию, пере-
воплощению в художественной деятельно-
сти. Даже находясь в творческом процессе, 
содержание самоподготовки становится для 
него лишь технологической обязанностью. 
Теряя детское начало самовоспроизводство 
художника нивелируется до уровня ремес-
леннического воспроизводства, а мастер 
превращается в заурядную личность. Твор-
ческое начало в человеке не адекватно тен-
денциям цивилизации, требованиям про-
гресса и технологизации. Скорее – наоборот, 
художественная деятельность сподвигает че-
ловека на самоподготовку лишь тогда, когда 
он вовлекается в естественные для его при-
роды процессы самотворчества [5].

Именно в искусстве профессиональная 
успешность является прежде всего творче-
ской, причём в большей степени, чем в лю-
бой другой области человеческой деятель-
ности она основана здесь на самоподготов-
ке. Именно творчество отличает художника 
от высококвалифицированного ремеслен-
ника. Основную трудность проблематики 
творчества для индивидуальности состав-
ляют проблемы психологической самопод-
готовки в процессе художественного твор-
чества [5]. И основные познания здесь связа-
ны со спецификой динамики индивидуаль-
ной психики в процессе самообразования. 
Например, исследователи, исполнители и пе-
дагоги подчёркивают, что работа над техни-
ческой стороной исполнения должна быть 
подчинена общей идее произведения. Ино-
гда даже нахождение способа преодоления 
сложностей зависит от понимания компо-
зиторского замысла. Этим же объясняет-
ся наиболее убедительное исполнение сво-
их произведений композитором, который 
понимает содержание своей музыки «изну-
три». В зоне особой трудности оказывается 

исполнитель, воссоздающий свой вариант 
интерпретации. При этом его образователь-
ный и культурный уровень по общим пока-
зателям находится на оптимальном уровне. 
Несоответствие можно наблюдать на тонких 
элементах природы человека, его особо вы-
разительных чертах, приобретённых в про-
цессе самотворчества автора и возможных 
для обретения интерпретатором при вос-
создании естественных авторских чувств, 
ощущений, вариантов интонирования. Та-
кая возможность достигается при самопод-
готовке, в процессе многовариантных поис-
ков, проб, сравнений, аналитической иссле-
довательской работы художника.

Анализируя творческий характер дея-
тельности музыканта-исполнителя, нель-
зя не найти целого ряда схожих с научным 
творчеством и с деятельностью композитора 
самоподготовительных элементов. На этапе 
возникновения замысла общим для них яв-
ляется то, что в основе стремления написать 
музыку или исполнить произведение лежит 
внемузыкальная идея, образ, мысль, пси-
хический импульс, распределённый и пре-
ображённый в процессе осознания в звуко-
вые модальности. И хотя для музыканта не-
маловажным является увлечение произве-
дением, его музыкальной формой, главную 
роль играет соответствие музыки его состоя- 
нию, тем эмоциям, которые возникли под 
влиянием событий общественной и личной 
жизни, которые воссоздаёт исполнитель в 
процессе самоподготовки к концертному 
выступлению.

Художник формирует волю и содержа-
ние психики к творческому импульсу и его 
реализации по дидактическим принципам. 
Процесс созревания замысла – длительная 
внутренняя работа по переводу внемузы-
кальных идей в музыкальные. Далее фор-
мируются средства такого перевода, пси-
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хический, психофизический, физический 
инструментарий по приданию им закон-
ченной формы. Для исполнителя, в продол-
жение работы композитора, процесс реали-
зации композиторской идеи ознаменовы-
вается озвучиванием произведения. И про-
цесс самоподготовки музыканта на каждом 
этапе насыщается важными содержательны-
ми средствами, способными наиболее полно 
раскрыть замысел композитора.

Для художника, как и для учёного, важ-
на постоянная работа над произведением и 
сущностью воплощённой идеи. Это психо-
дидактическая самоподготовка в плане раз-
вития и коррекции первоначального замыс-
ла, поскольку мировоззрение художника, 
как и учёного, меняется в течение его жиз-
ни. Художнику, равно как учёному, в своём 
исследовании просто невозможно реализо-
вать всё богатство творческих замыслов, от-
сюда множество трактовок при последую-
щих исполнениях. Исполнитель на эстраде, 
в творческой атмосфере концерта, рожда-
ет новые образы, которые не могли родить-
ся во время репетиции [1]. И это происходит 
тоже в результате его психодидактической 
самоподготовки.

Деятельность исполнителя направлена 
на наиболее полное раскрытие замысла ком-
позитора, создание художественного образа, 
но в то же время интерпретация произведе-
ния тесно связана с внутренним миром ис-
полнителя, его мировоззрением, мыслями, 
чувствами. Такое многообразие не может 
вместиться в рамки общепринятого образо-
вательно-воспитательного процесса. Только 
многоуровневая и многосторонняя психоди-
дактическая самоподготовка способна вы-
вести художника на оптимальный уровень.

Некоторые авторы отмечают, что слож-
ность работы по раскрытию замысла компо-
зитора определяется тем, что в нотном тек-

сте невозможно с одинаковой полнотой обо-
значить все стороны звуковой ткани. Тем не 
менее нотная запись является единственным 
мостом между композитором и исполните-
лем. И это – путь самоподготовки исполни-
теля, ведь композитор сообщает исполните-
лю не непосредственно сами звуковые обра-
зы, а в процессе подготовки в исполнитель-
ском классе невозможно сформировать весь 
художественно-технологический комплекс 
восприятия, переработки, запоминания и 
творческого воспроизведения информации.

Субъект художественного творчества 
самостоятельно переводит доступную ему 
информацию в известное для него самого 
словесно-символическое обозначение. Од-
новременно формируется психическое чув-
ство, которое, в свою очередь, необходимо 
переформатировать в психофизическую мо-
дальность и соответственное замыслу вос-
произведение для аудитории посредством 
овладения инструментарием. Для художни-
ка в состав инструментария входит целый 
ряд мало зависящих от него предметов, яв-
лений, состояний органов чувств аудитории, 
акустических, временных, цветовых, дизай-
нерских и прочих соотношений. Например, 
для музыканта огромное значение имеет 
временной фактор, в рамках которого про-
текает данное музыкальное произведение. 
Это лишь один из огромного спектра пара-
метров, которые каждый раз являются чрез-
вычайно ответственным творческим актом 
исполнителя, потому что здесь легко вместо 
цельной музыкальной формы создать нечто 
«растрёпанное, разорванное, не соответст- 
вую-щее намерениям автора и не удовлетво-
ряющее слушателя [2]».

Средства художественного творчества 
чрезвычайно опосредованы относительно 
возможностей передачи чувств, образов, 
красок, эмоций, интонаций, динамики, тем-
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пов и т.п. Так, в силу условности нотных обо-
значений точное исполнение текста не при-
водит к художественному исполнению, хотя 
и является предпосылкой к нему. Исполни-
тель прежде всего должен разгадать всю глу-
бину содержащейся в произведении мысли, 
его внутреннее содержание, его строй, вну-
треннюю закономерность. Чем глубже и про-
никновеннее прочтён замысел композитора 
в нотном тексте, тем исполнение богаче и со-
держательнее. Значительность музыкальных 
идей, которые в своей игре передаёт испол-
нитель, зависит от тщательности прочтения 
и внимания к нотному тексту. Поэтому не 
производит художественного впечатления 
исполнение произведения на эстраде с це-
лью демонстрации виртуозных технических 
приёмов. Часто приходится слышать выска-
зывания искушённого слушателя: «При всем 
моём уважении к техническому совершен-
ству, когда я слышу игру некоторых пиани-
стов, мне всегда хочется, чтобы он техниче-
ски играл немного хуже, потому что техни-
ческое мастерство у них переходит из коли-
чества в качество [1]». Таким образом, мы 
можем говорить о том, что самый высокий 
уровень подготовки в своём содержании мо-
жет не достичь должного и увести художни-
ка к стилистически неточному исполнению.

Поэтому и авторские указания для ис-
полнения не могут быть приняты как дирек-
тивные, а должны быть использованы для 
раскрытия основной идеи произведения, ре-
конструированы в процессе самоподготовки. 
Необходима психодидактическая коррекция 
относительно стиля, эпохи, формы и многих 
других параметров исполнения. Потому что 
«часто тщательно выставленные композито-
ром оттенки исполнения, акценты, усиления 
и ослабления звука, изменения темпа выда-
ют скорее недосказанные стороны замысла, 
чем позитивную характеристику звучания. 

Сколько у композиторов таких указаний, ко-
торые музыкант должен выполнить не столь-
ко в реальном звучании, но обращаясь в тон-
чайших намёках к фантазии и воображению 
слушателя [1]».

Каждое художественное произведение 
можно интерпретировать, подходя к нему с 
разных точек зрения, возможны различные 
трактовки. Поэтому, конечно, необходимо 
исполнять авторские указания и оттенки. Но 
они должны преломиться в индивидуаль-
ном сознании, в процессе самоподготовки 
исполнителя. Каждый оттенок должен стать 
неотъемлемой частью данной, органически 
единой интерпретации. Авторское указание 
не должно превратиться в чуждый импульс.

Несмотря на стремление исполнителей 
наиболее полно раскрыть авторский замы-
сел, «всякая интерпретация раскрывает в 
первую очередь индивидуальность интер-
претатора». Потому что «каков человек – та-
ковы и его дела. И не нужно специально за-
ботиться о том, чтобы ваша индивидуаль-
ность проявилась – это неминуемо. Поэто-
му надо работать не над ноктюрном Шопена, 
а над самим собой. Надо расширять свой 
кругозор, воспитывать себя как человека. 
Нельзя думать, что человек, будучи ничто-
жеством, может хорошо играть Бетховена, 
что он может “глаголом жечь сердца лю-
дей”. Ничего из этого получиться не может. 
Музыкант-исполнитель должен стремить-
ся к тому, чтобы стать на уровень духов-
ной культуры и внутренней значительности 
автора [6]».

Г. Нейгауз писал, что когда какой-то сту-
дент или пианист играет сонату Бетховена, 
он видит, слышит, какие картины этот сту-
дент видел, какие книги прочёл. Богатство 
внутреннего мира личности исполнителя 
позволяет ему находить наиболее глубокие 
и тонкие оттенки авторского замысла. Од-
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нако не менее важно, чтобы музыка находи-
ла внутренний отклик у исполнителя, что-
бы он был захвачен ею. Только тогда в музы-
ке будет «петь его душа», а произведение не 
останется тем же в различные периоды его 
жизни. Оно будет жить вместе с интерпре-
татором, загораясь новым жизненным содер-
жанием, входя в соприкосновение с чувства-
ми, думами и переживаниями исполнителя. 
Каждый значительный момент в жизни ар-
тиста оставит свою печать на исполнении [3].

«Выдающийся артист-исполнитель вста-
ёт перед слушателем как значительная, мно-
госторонне одарённая, цельная индивиду-
альность, с темпераментной волей, богатым 
внутренним миром и тем особым мастер-
ством раскрытия музыкальной формы, ко-
торое можно назвать даром художественно-
го предвидения [8]».

Таким образом, анализ искусствовед-
ческой, мемуарной литературы, педагогиче-
ских заметок художников и исполнителей 
позволяет сделать вывод о том, что в оцен-
ке природы художественно-творческой дея-
тельности все авторы сходятся в основном – 
в признании необходимости глубины анали-
за произведения, раскрытия художественно-
го замысла и духовного богатства личности 
интерпретатора.

Спецификой учебной деятельности обу-
чающихся художественному творчеству сту-
дентов колледжей, консерватории, институ-
тов является то, что она направлена на ов-
ладение процессом самоподготовки. Слож-
ность и творческий характер этого процесса 
подчёркивает С. Е. Фейнберг: «Всё, что в 
игре артиста слишком явно и заметно, мо-
жет стать объектом подражания и может 
относиться к целой группе пианистов, к це-
лой школе. Наоборот, скрытые, незаметные 
свойства игры, тончайшие оттенки ритма и 
звука, то, что нельзя передать и чему трудно 

научить, – всё это составляет тайну обаяния 
артиста-исполнителя и заставляет бесконеч-
но вслушиваться в его игру, открывая в ней 
глубокие источники подлинно творческого 
претворения композиторского замысла [8]».

Исследования сущности творческих 
способностей приводят к необходимости 
анализа внемузыкальных компонентов, свя-
занных с интеллектуальной, психоаналити-
ческой активностью [1]. Далее исследователи 
конкретизируют эвристический, стимуль-
но-продуктивный уровни, категориальный 
аппарат, в котором приходится шкалиро-
вать качественные уровни интеллектуаль-
ной активности.

При этом исследователей прежде все-
го интересуют такие моменты, как наличие 
творческой инициативы, глубина трактов-
ки художественного произведения, способ-
ность к самостоятельному проникновению 
вглубь материала. Кроме того, делаются по-
пытки выяснить, в какой мере можно счи-
тать интеллект компонентом художествен-
ной одарённости: «мешает» он, «подавляя, 
выхолащивая эмоции», или, наоборот, по-
могает глубже понять смысл художествен-
ного произведения и донести его до аудито-
рии. Важное место в оценке музыкальных 
способностей занимает характеристика ос-
новных компонентов художественных спо-
собностей. Для музыкантов, например, их 
можно свести к трём основным, выделенным 
Б. М. Тепловым: ладовому чувству, способно-
сти к слуховому представлению и ритмиче-
скому чувству [7].

Большинство исследователей анализи-
рует мнения экспертов относительно осо-
бенностей природных (в частности, мор-
фологических) компонентов художествен-
ных способностей (например, строение рук, 
амбушюра, стайерская либо спринтерская 
предрасположенность мышц, конституция 
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тела и т.п.). В результате корреляции цело-
го ряда показателей исследователи выводят 
параметры совпадения и несовпадения худо-
жественной одарённости с конкретными ис-
полнительскими способностями, специаль-
ными физическими и психическими данны-
ми, общим культурным и интеллектуальным 
уровнем и многими другими.

Выявляется целый ряд несоответствий 
оценки специальных художественных спо- 
собностей по характеристикам и успевае- 
мости.

Первый вид несовпадения: ранг по ха-
рактеристикам выше, чем по успеваемости. 
Это может быть обусловлено причинами, не 
имеющими непосредственного отношения 
к художественной одарённости. Например, 
на отметках может сказаться повышенная 
нервозность ученика, образовавшиеся про-
белы в знаниях вследствие несистематиче-
ских занятий, полная концентрация усилий 
на подготовке к конкурсам, резкое расхож-
дение между художественной одарённостью 
с конкретными художественными способ-
ностями, специальными художественными 
данными, общими культурными и интеллек-
туальными показателями.

Многие испытуемые имеют более вы-
сокие ранги по характеристикам педагога, 
чем по успеваемости. Исследователи кон-
статируют, что это является следствием от-
носительно более низкого уровня общих 
способностей.

Анализируя полученные эксперимен-
тальные данные по интеллектуальной ак-
тивности, исследователи прослеживают как 
минимум два этапа увеличения рангов по 
обоим показателям как на стимульно-про-
дуктивном, так и на эвристическом уровне. 
Среди участников эвристической группы 
обычно выделяется несколько очень силь-
ных испытуемых, достигших буквально вер-

шин одарённости. Одновременно образует-
ся подгруппа с менее выраженными пока-
зателями активности в различных предмет-
ных разделах.

Испытуемые стимульно-продуктивного 
уровня также оказываются неоднородными 
по своему качественному составу. Здесь осо-
бо выделяются представители так называе-
мого переходного типа. К таковым, напри-
мер, относятся испытуемые, у которых про-
явление инициативы носит эпизодический 
характер, в отличие от испытуемых с пол-
ным отсутствием проявлений интеллекту-
альной инициативы.

Исследователи констатируют наиболь-
ший успех в профессиональной области об-
учающихся с сильными эвристическими до-
стижениями, а также испытуемых, относя-
щихся к переходному типу. Но природа про-
фессиональной успешности у тех и других 
совершенно различна.

В действительности испытуемые сти-
мульно-продуктивного уровня имеют высо-
кие ранги по всем исследуемым показателям 
художественной одарённости. Говоря об их 
исполнительском мастерстве, преподаватели 
преимущественно отмечали техническое ма-
стерство, высокий профессионализм, огром-
ную трудоспособность и, наряду с этим, не-
которую эмоциональную скупость и поверх-
ностность в интерпретации художественных 
произведений.

Яркие личности эвристического уровня 
при столь же высоких рангах по характери-
стикам преподавателей и успеваемости об-
ладают совершенно другими художествен-
но-творческими особенностями, за счёт ко-
торых их творчество приобретает индивиду-
альность и неповторимость.

Так, один из испытуемых музыкантов 
может обладать великолепным слухом, но 
хорошим музыкантом эксперты его назы-
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вают не столько из-за отличных природ-
ных данных, сколько благодаря его особой 
музыкальной устремлённости, динамично-
сти интерпретации. Эксперты констатиру-
ют у таких художников очень тонкое внима-
ние, умение к обобщению и навыки вырази-
тельности в творчестве. Талантливость це-
лого ряда испытуемых отличает не столько 
виртуозность и блестящая техника, сколь-
ко лишь им одним присущая поэтичность.

Такое качественное отличие требует 
остановиться более подробно на вопросе о 
регулирующей роли интеллектуальной ак-
тивности в структуре художественного твор-
чества. Для этого исследователи анализиру-
ют характер деятельности достаточно та-
лантливых исполнителей в креативном поле 
по сравнению с особенностями их творче-
ской деятельности. Чаще всего в процессе 
такого экспериментального исследования 
испытуемые, относящиеся по показателям 
интеллектуальной активности к стимульно- 
продуктивному уровню, показывают исклю-
чительно высокие результаты. Основным 
способом их работы в креативном поле ста-
новятся методы, элементы которых закла-
дываются ещё в обучающем эксперименте. 
Более того, в их деятельности отмечаются 
прорывы в целый ряд так называемых част-
ных эвристик. Однако чаще всего испытуе- 
мые не пытаются обобщить эти достижения 
и пользуются ими лишь ситуативно. Их мыс-
лительная деятельность не выходит за рамки 
поставленной конкретной задачи, каждый 
раз она стимулируется предъявлением но-
вой задачи и угасает после того, как решение 
бывает найдено. В профессиональной обла-
сти такие испытуемые достигают заслужен-
ных высот, но чаще всего не могут использо-
вать всю систему своих возможностей. Мож-
но также сказать, что они задействуют эф-
фективные методы, а не всю методику. Часто 

им приходится затрачивать дополнительные 
усилия на систематизацию. В большинстве 
случаев самоподготовка приводит их к до-
стижению безукоризненной техники, явля-
ющейся результатом многочасовых ежеднев-
ных занятий, ко вполне зрелому профессио-
нализму. Эксперты разных предметных на-
правлений отмечают в творческом процессе 
таких людей хорошие задатки и способно-
сти, рефлексивные и мнемические компо-
ненты, которые дополняются высокими дви-
гательными способностями и даже виртуоз-
ностью. Однако при этом страдает эмоцио-
нальная сторона исполнения, склонность к 
виртуозности не подкрепляется имажини-
тивным компонентом, тезаурусом собствен-
ных суждений. В то же время большинство 
художников весьма нервозны, что приво-
дит к болезненному отношению по поводу 
высказанных в их адрес замечаний и про-
стых отзывов о себе. Они стремятся всегда и 
во всем быть первыми, их волнуют оценки. 
И всё же в заключительных оценках такого 
рода людей эксперты совпадают, констати-
руя исключительные художественные спо-
собности и потрясающую трудолюбивость. 
К удивлению большинства исследователей 
подобные сочетания входят в качестве ос-
новных компонентов в понятия, связанные 
с талантливостью.

В резюме исследователи констатируют, 
что в работе такие испытуемые очень бы-
стро всё схватывают и прочно фиксируют, 
сразу же исправляют указанные ошибки, 
то есть чётко выполняют все задания пре-
подавателя. Они могут глубоко чувствовать 
исполняемое произведение, но их нужно на 
это натолкнуть. Им легко даются различ-
ные виртуозные вещи, но там, где требует-
ся глубокая трактовка содержания, прихо-
дится больше подсказывать, художествен-
ная одарённость испытуемых раскрывается 
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в полной мере там, где для них чётко опре-
делены задачи, – здесь они достигают вос-
хитительных результатов. Художественные 
школы гордятся их достижениями, но у не-
которых экспертов такие люди вызывают 
чувство жалости относительно многочасо-
вых занятий и ограниченности кругозора. 
Какова их жизненная перспектива, не по-
теряют ли они вкус к жизни как источнику 
вдохновения?

Блестящими профессионалами, но отно-
симыми исследователями к стимульно-про-
дуктивному уровню являются художники, 
оценка творчества которых заключается в 
эмоциональности, чувственности, надёж-
ности в работе с аудиторией, абсолютным 
морфологическим совпадением и гибкостью  
физической конституции, трудоспособно-
стью. И здесь в конечном счёте отмечается 
чрезмерная впечатлительность, ограничен-
ность мышления на инструментарии и худо-
жественном произведении, поглощённость 
своей профессией.

Выводя испытуемых на необходимый 
интеллектуальный уровень, исследователи 
анализировали ярких представителей эври-
стического уровня. Согласно их резюме, та-
кие художники поразительно быстро обуча-
ются новой деятельности, первую задачу в 
основном эксперименте решают всего за де-
сятки секунд. Уже при решении второй зада-
чи они обнаруживают одну из высших скры-
тых в экспериментальном материале законо-
мерностей. Однако в процессе дальнейшей 
работы пользуются не только ею. На про-
тяжении эксперимента предлагают всё но-
вые и новые способы решения, словно играя 
ими. Однако испытуемые рассматривают 
свои эвристики лишь как способ усовершен-
ствования заданной деятельности. Ни скры-
тые подсказки, ни прямые вопросы экспери-
ментатора не могут натолкнуть их на мысль 

о возможности теоретического обобщения, 
обоснования результатов мыслительной ра-
боты. Анализ характера деятельности дан-
ных испытуемых в эксперименте с очевидно-
стью показывает принадлежность их к эври-
стическому уровню.

Обратившись к анализу их профессио-
нального мастерства, исследователи полу-
чили характеристику со стороны экспертов 
относительно талантливости, восприимчи-
вости, блеска во всём многообразии твор-
ческих характеров, изобретательности. Они 
индивидуальны в исполнении: здесь прояв-
ляется их искренность, гибкость, поэтич-
ность, теплота, непосредственность. Заме-
чания они принимают, но проявляют при 
этом и некоторую самостоятельность. По об-
разному выражению экспертов, «даёшь ему 
одно, а получаешь уже нечто другое, преоб-
разованное». Но всё же по-настоящему «со-
держательным, глубоким музыкантом его не 
назовёшь»: вещи, где требуется особая глу-
бина трактовки содержания, его не увлекают 
и не считаются его репертуаром [1].

Часто такие художники уходят из про-
фессии, будучи востребованными в це-
лом ряде современных профессий техни-
ческого, изобретательского характера, где 
по достоинству оценивается их творческий 
потенциал.

Накопленный исследовательский мате-
риал показывает практические возможно-
сти психодидактической диагностики, про-
гнозирования и мониторинга процесса са-
моподготовки. В связи с этим интересно рас-
смотрение исследователями представителей 
креативного уровня. Характер их деятельно-
сти в эксперименте, а также творческая ху-
дожественная деятельность этих испытуе-
мых значительно отличаются от описанных 
выше. Все эксперты единодушно отмечают 
великолепные художественные данные та-
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ких испытуемых. Но дело в том, как такие 
художники используют свой технический 
потенциал.

Исследователи представителей креатив-
ного уровня прежде всего характеризуют их 
как талантливых художников, искусных ин-
терпретаторов. Они очень широко и глубоко 
эрудированны: много читают, собирают ху-
дожественно-творческие материалы. Обла-
дают блестящими умственными способно-
стями, которые помогают им в анализе про-
изведения, особенно на первых этапах рабо-
ты с ним. Это очень глубокие, своеобразные 
натуры. Обращают на себя замечания экс-
пертов, которые характеризуют их как  
людей, которые очень любят и умеют думать.

Естественно, что все эти качества лич-
ности и интеллекта находят своё выраже-
ние в художественном творчестве. При опро-
се эксперты отмечают, что такие исполни-
тели даже играют не так, как все, а очень 
по-своему, вдумчиво, нестандартно. Таким 
образом, испытуемые креативного уров-
ня, наряду с прекрасными художественны-
ми данными, обладают высоким интеллек-
том, проявляют творческую инициативу в  
своей профессиональной области. Несмотря 
на молодость, они уже имеют художествен-
ный почерк, что делает их не просто испол-
нителями, а творцами.

Весьма интересны результаты анализа 
профессиональной характеристики испытуе-
мых исполнителей, которые ярко демонстри-
руют специфические особенности художе-
ственных способностей, лежащих в основе 
их исключительной одарённости, несмотря 
на ограниченность некоторых технических 
данных. Их отличает тяга охватить букваль-
но всё, чтобы ничего не прошло мимо. Они 
очень много читают, коллекционируют ред-
кие книги, записи, увлекаются живописью, 
поэзией, всегда в курсе всех музыкальных 

новинок. Поэтому неудивительно, что при 
работе над произведением такие исполните-
ли привлекают знания из различных обла-
стей искусства. Они поражают глубиной и 
тонкостью интеллекта. Это уникальные ка-
дры, которые с блеском занимаются впослед-
ствии научно-исследовательской работой. 
И мы в полной мере можем определить на 
их примере как содержание, так и основные 
адресаты направленности самоподготовки.

Именно самоподготовка художника спо-
собна приблизить его к статусу одарённо-
сти. При этом исследователи констатируют у 
одарённых людей различные уровни интел-
лектуальной активности [1]. Например, ху-
дожники со стимульно-продуктивным уров-
нем интеллектуальной активности могут 
быть блестящими исполнителями в рамках 
чётко определённых задач. Особенности ху-
дожников с эвристическим уровнем наибо-
лее ярко проявляются в своеобразии интер-
претации произведений. Наконец, худож-
ники креативного уровня характеризуются 
нестандартностью, вдумчивостью, самосто-
ятельностью, инициативностью в интерпре-
тации произведений, здесь начинается твор-
чество в высшем смысле этого слова.

Для наполнения психолого-дидактиче-
ского фактора самоподготовки важно вы-
делить, по крайней мере, два основных ком-
понента одарённости. Первый составляют 
специальные способности. Они определя-
ют вид одарённости и её градацию по шка-
ле специальных способностей. Вторым ком-
понентом одарённости является интеллек-
туальная активность, от уровня которой 
зависит общий качественный уровень про-
явления одарённости. Таким образом, про-
блема выяснения содержания самоподго-
товки может быть решена лишь в рамках си-
стемного подхода. Такой подход представ-
лен в исследованиях Б. М. Теплова и требует 
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своего дальнейшего развития. Исследовате-
ли исходят из высказанной им мысли, со-
гласно которой нельзя понять одарённость, 
если ограничиваться лишь анализом специ-
альных способностей и связанных с ними 
особенностей творчества. Он подчёркивает, 
что «личность крупного музыканта не ис-
черпывается “музыкальными” в собствен-
ном смысле слова свойствами [7]». Разбирая 
приёмы творчества гениальных музыкантов, 
он указывает на ряд особенностей их лично-
сти, которые выходят за пределы собствен-
но музыкальности. Так, говоря о Н. А. Рим-
ском-Корсакове, он выделяет присущую ему 
силу, богатство и инициативность выраже-
ния, неудержимую потребность сочинять, 
изобретать, строить, комбинировать, силу 
зрительного воображения, развитое чув-
ство природы. Значительным музыкантом, 
как подчёркивает Теплов, может быть толь-
ко человек с большим духовным – интеллек-
туальным и эмоциональным – содержанием.

Проанализированные исследования 
конкретизируют основные психодидактиче-
ские факторы самоподготовки, реализующие 
требования, предъявляемые многообраз-
ным спектром продуктивной художествен-

ной деятельности. Они заключаются в сущ-
ности постижения характера и содержания 
художественного творчества в процессе са-
моподготовки, раскрывающей глубину худо-
жественных ценностей, условия формирова-
ния и трансформаций замысла, особенности 
личности художника-создателя, художника- 
исполнителя, художника-интерпретатора. 
Условия самоподготовки активизируют как 
механизмы сознания, управляющего худо-
жественной деятельностью, так и факторы 
воздействия художественного творчества на 
человека. Для овладения обучающимися ос-
новными компонентами изучения и состав-
ления модели художественной деятельно-
сти важно освоить её многовариантность. 
В связи с этим востребуется фактор само-
стоятельного осмысления изученного и ос-
военного, когда художник способен опреде-
лить, проникнуть, воспринять, воспроизве-
сти, запомнить, многовариантно перевопло-
тить сущность и содержание произведения. 
Содержание психодидактических факторов 
наполняется в соответствии со спецификой 
каждой личности, диагностируемыми пока-
зателями творческой сущности и професси-
онального мастерства.
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В настоящей статье проведён анализ современного состояния хореографического образования 
в России с точки зрения законодательства Российской Федерации, основной акцент сделан 
на выявлении возможностей подготовки педагогов, осуществляющих обучение артистов 
балета, балетмейстеров и других, в том числе спортсменов, занимающихся фигурным катанием, 
синхронным плаванием и другими сложнокоординационными видами спорта (далее – педагоги-
хореографы). Приведён подробный перечень нормативных правовых актов, регулирующих 
эту сферу деятельности. В частности, сделан вывод, что в настоящее время подготовка 
педагогов-хореографов в нашей стране осуществляется в системе среднего профессионального 
хореографического образования (для детских школ искусств и других образовательных 
организаций дополнительного образования, для общеобразовательных и профессиональных 
образовательных организаций) и в системах высшего и дополнительного профессионального 
хореографического образования (для всех типов образовательных организаций). Отмечено, 
что система российского хореографического образования является непрерывной. С точки 
зрения законодательства Российской Федерации рассмотрены результаты хореографического 
образования, к достижению которых должен стремиться педагог-хореограф.

Ключевые слова: хореография, российское хореографическое образование, педагог-хореограф, 
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training pedagogues engaged in the training of ballet dancers, choreographers, etc., including athletes 
involved in figure skating, synchronized swimming and other difficult-coordinated sports (hereinafter 
referred to as pedagogue-choreographers). A detailed list of normative acts regulating this field of activity 
is given. In particular it was concluded that currently the training of pedagogue-choreographers in our 
country is carried out in the system of secondary professional choreographic education (for children’s 
art schools and other educational organizations of additional education, for general and professional 
educational organizations) and in higher and additional professional systems choreographic education 
(for all types of educational organizations). It is noted that the system of Russian choreographic education 
is uninterrupted. Also from the point of view of the legislation of the Russian Federation the results of 
choreographic education to which the pedagogue-choreographer should strive are considered.

Keywords: choreography, Russian choreography education, pedagogue-choreographer, Federal State 
Requirements, Federal State educational Standards, competence, qualification characteristics.

Для цитирования: Гинкевич И. В.   Современное состояние хореографического образования 
в Российской Федерации: нормативные аспекты // Вестник Московского государственного 
университета культуры и искусств. 2018. № 5 (85). С. 166–178.

Основоположником хореографического об-
разования в России можно считать француз-
ского балетмейстера Жан-Батиста Ланде, ко-
торый возглавил Танцевальную Её Импера-
торского Величества школу, созданную 4 мая 
1738 года по Указу императрицы Анны Ио-
анновны в Санкт-Петербурге. За почти трёх-
сотлетнюю историю своего развития система 
российского хореографического образова-
ния, впитав в себя традиции и достижения 
зарубежных хореографических образова-
тельных школ1, стала одной из сильнейших 
в мире [16] и по праву является одним из 
значительных достижений отечественной 
культуры.

В настоящее время система российского 
хореографического образования, как следу-
ет из содержания Федерального закона от 29 
декабря 2012 года № 273-ФЗ «Об образовании 
в Российской Федерации» (далее – Закон об 
образовании), включает в себя:

• систему дополнительного хореографи-
ческого образования;

1   На первом этапе становления (около 150 лет) 
огромное влияние на развитие системы хореографи-
ческого образования в России оказали итальянская и 
французская исполнительские школы.

• систему среднего профессионального 
хореографического образования;

• систему высшего хореографического 
образования;

• систему дополнительного профессио-
нального хореографического образования.

В системе дополнительного хореогра-
фического образования реализуются допол-
нительные общеразвивающие программы 
и дополнительные предпрофессиональные 
программы, при этом дополнительные об-
щеразвивающие программы могут реализо-
вываться как для детей, так и для взрослых, 
а вот дополнительные предпрофессиональ-
ные программы реализуются только для де-
тей (часть 2 статьи 75 и пункт 1 части 2 ста-
тьи 83 Закона об образовании). Далее в этой 
системе рассмотрим только предпрофес- 
сиональные программы, поскольку их ос- 
воение готовит ребёнка к профессиональ-
ной деятельности в области хореографиче-
ского искусства.

Предпрофессиональные программы в 
области хореографического искусства реа-
лизуются в детских школах искусств, а также 
в организациях среднего профессионально-
го и высшего образования при наличии со-
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ответствующей лицензии (часть 3 статьи 83 
Закона об образовании).

Перечень дополнительных предпрофес-
сиональных программ в области искусств 
утверждён приказом Минкультуры России 
от 16 июля 2013 года № 998 [3]. Таких про-
грамм в области хореографического искус-
ства всего две – «Хореографическое твор-
чество» и «Искусство балета». Эти програм-
мы разрабатываются в соответствии с феде-
ральными государственными требованиями 
(часть 4 статьи 75 Закона об образовании), 
которые учитывают возрастные и инди-
видуальные особенности обучающихся и 
направлены:

• на выявление одарённых детей в об-
ласти хореографического искусства в ран-
нем возрасте (с целью разработки индиви-
дуальных программ их обучения, воспита-
ния и развития);

• на создание условий для их художе-
ственного образования и эстетического вос-
питания (для чего необходимо активно учи-
тывать такие дидактические условия в об-
разовательном процессе, как активное по-
гружение в практическую деятельность, 
субъект-субъектные отношения, развитие у 
одарённых детей познавательных способно-
стей, творческого мышления);

• на приобретение ими знаний, умений и 
навыков в области хореографического искус-
ства, опыта творческой деятельности;

•  на овладение детьми духовными и 
культурными ценностями народов мира;

• на осуществление подготовки одарён-
ных детей к получению профессионального 
образования в области хореографического 
искусства [8; 9, пункт 1.2].

Срок освоения программы «Хореогра-
фическое творчество» для детей, поступив-
ших в образовательную организацию в пер-
вый класс в возрасте с шести лет шести ме-

сяцев до девяти лет, составляет 8 лет, а для 
детей, поступивших в образовательную ор-
ганизацию в первый класс в возрасте от де-
сяти до двенадцати лет, составляет 5 лет [8, 
пункт 1.5]. Срок освоения программы «Ис-
кусство балета» для детей, поступивших в 
образовательную организацию в первый 
класс в возрасте с шести лет шести месяцев, 
составляет 4 года [9, пункт 1.5].

Следует подчеркнуть, что поскольку это 
дополнительное образование, то освоение 
предпрофессиональных программ происхо-
дит параллельно с получением общего обра-
зования. Отбор детей проводится в форме 
творческих заданий, позволяющих опреде-
лить музыкально-ритмические и координа-
ционные способности ребёнка (музыкаль-
ность, артистичность, танцевальность), а 
также его физические, пластические дан-
ные [8; 9, пункт 1.7]. Во время обучения дети 
осваивают такие дисциплины, как хорео-
графическое исполнительство, танец (клас-
сический, народно-сценический, современ-
ный), гимнастика, ритмика, теория и исто-
рия искусств и другие (в зависимости от 
программы), при этом, помимо обязатель-
ной части программы, имеется вариатив-
ная часть (до 20% от объёма времени пред-
метных областей обязательной части, пред-
усмотренного на аудиторные занятия [8; 9, 
пункт 4.2]), позволяющая расширить и углу-
бить подготовку обучающихся. Освоение 
этих программ завершается итоговой атте-
стацией и выдачей соответствующего доку-
мента, позволяющего в дальнейшем продол-
жить свою профессиональную хореографи-
ческую подготовку.

В области хореографического искусства 
для детей, помимо дополнительных пред-
профессиональных программ, существуют 
образовательные программы по специально-
стям среднего профессионального образова-
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ния, перечень которых утверждён приказом 
Минобрнауки России от 29 октября 2013 года 
№ 1199 [5]. Их также всего две:

52.02.01 – Искусство балета (квалифика-
ция специалиста среднего звена «Артист ба-
лета», «Артист балета, преподаватель»);

52.02.02 – Искусство танца (по ви-
дам) (квалификация специалиста среднего  
звена «Артист балета, ансамбля песни и 
танца, танцевального коллектива, препо- 
даватель»).

Эти программы интегрированы с обра-
зовательными программами основного об-
щего и среднего общего образования (так на-
зываемые интегрированные образователь-
ные программы) и направлены на создание 
условий для художественного образования 
и эстетического воспитания лиц, обладаю-
щих выдающимися творческими способно-
стями в области хореографического искус-
ства (часть 8 статьи 83 Закона об образова-
нии). Они реализуются в профессиональных 
образовательных организациях и образова-
тельных организациях высшего образования 
в очной форме при наличии соответствую-
щей лицензии.

Необходимо отметить, что согласно тре-
бованиям Федеральных государственных 
образовательных стандартов (далее – ФГО-
Сы) среднего профессионального образова-
ния по указанным специальностям при по-
лучении квалификации «Артист балета, пре-
подаватель» и квалификации «Артист бале-
та ансамбля песни и танца, танцевального 
коллектива, преподаватель» обучающиеся, 
осваивающие программы, разработанные 
в соответствии с этими стандартами, гото-
вятся одновременно и к творческо-испол-
нительской, и к педагогической деятельно-
сти в детских школах искусств, других обра-
зовательных организациях дополнительного 
образования, общеобразовательных органи-

зациях, профессиональных образователь-
ных организациях (последние не относятся 
к квалификации «Артист балета, преподава-
тель»). При этом для осуществления педаго-
гической деятельности после освоения ука-
занных программ они должны обладать сле- 
дующими профессиональными компетен- 
циями [14, пункт 5.4.2; 15, пункт 5.2.2]:

• использовать знания в области психо-
логии и педагогики, специальных и теоре-
тических дисциплин в преподавательской 
деятельности;

• использовать базовые знания и прак-
тический опыт по организации и анализу 
учебного процесса, методике подготовки и 
проведения урока;

• применять классические и современ-
ные методы преподавания, анализировать 
особенности отечественных и зарубежных 
хореографических школ;

• использовать индивидуальные методы 
и приёмы работы с учётом возрастных, пси-
хологических и физиологических особенно-
стей обучающихся;

• планировать развитие профессиональ-
ных умений обучающихся.

Таким образом, в российской системе 
среднего профессионального хореографи-
ческого образования готовятся как арти-
сты-исполнители среднего звена (артист ба-
лета, артист ансамбля песни и танца, артист 
танцевального коллектива), так и педаго-
ги-хореографы для детских школ искусств и 
образовательных организаций дополнитель-
ного образования, а также для общеобразо-
вательных и профессиональных образова-
тельных организаций.

Следует отметить, что на обучение по 
интегрированным образовательным про-
граммам в области хореографического ис-
кусства принимаются лица, имеющие на-
чальное общее образование (для получения 
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квалификации «Артист балета», «Артист 
балета, преподаватель»), и учащиеся, окон-
чившие 7-й класс в организациях, осущест-
вляющих образовательную деятельность по 
реализации образовательной программы 
основного общего образования (для полу-
чения квалификации «Артист балета ансам-
бля песни и танца, танцевального коллекти-
ва, преподаватель»). Срок их обучения по 
этим программам составляет 7 лет 10 меся-
цев для получения квалификации «Артист 
балета, преподаватель», 6 лет 10 месяцев для 
получения квалификации «Артист балета» и 
4 года 10 месяцев для получения квалифика-
ции «Артист балета ансамбля песни и танца, 
танцевального коллектива, преподаватель». 
То есть обучение по интегрированным об-
разовательным программам в области хо- 
реографического искусства является факти-
чески продолжением хореографического об-
учения детей по дополнительным предпро-
фессиональным программам.

Освоение этих программ завершает-
ся Государственной итоговой аттестацией 
по программе основного общего образова-
ния и по программе среднего профессио-
нального образования [14; 15, пункт 8.7], при 
этом аттестация включает в себя в том чис-
ле государственный экзамен по профессио-
нальному модулю «Педагогическая деятель-
ность» [14; 15, пункт 8.6]. После успешного 
освоения интегрированных образователь-
ных программ выпускники могут либо сра-
зу устроиться на работу артистом-исполни-
телем (среднего звена) или педагогом-хорео- 
графом (или тем и другим одновременно), 
либо продолжить своё обучение в системе 
высшего образования.

В соответствии с Законом об образова-
нии в нашей стране установлено три уровня 
высшего образования:

• бакалавриат;

• специалитет, магистратура;
• аспирантура, адъюнктура, ординатура, 

ассистентура-стажировка.
В системе высшего хореографического 

образования приказом Минобрнауки Рос-
сии от 12 сентября 2013 года № 1061 [4] уста-
новлены следующие направления подготов-
ки высшего образования:

52.03.01 – Хореографическое искусство 
(бакалавриат);

52.03.02 – Хореографическое исполни-
тельство (бакалавриат);

52.04.01 – Хореографическое искусство 
(магистратура);

52.09.01 – Искусство хореографии (по 
видам) (ассистентура-стажировка) (квали-
фикация «Преподаватель творческих дисци-
плин в высшей школе. Хореограф»).

Подготовка педагогов-хореографов мо-
жет осуществляться в бакалавриате, ма-
гистратуре, ассистентуре-стажировке и в 
аспирантуре, при этом следует отметить, 
что только в ассистентуре-стажировке, в со-
ответствии с ФГОСом высшего образова-
ния по специальности 52.09.01 Искусство 
хореографии (по видам) [13], программа ас-
систентуры-стажировки направлена на ос-
воение всех видов профессиональной дея-
тельности, к которым готовится выпускник, 
а именно: педагогической, творческо-испол-
нительской и художественно-просветитель-
ской [13, пункт 4.3].

Согласно указанному ФГОСу, выпуск-
ник, освоивший программу ассистенту-
ры-стажировки, должен обладать 5 универ-
сальными и 12 профессиональными компе-
тенциями, в том числе в области педагогиче-
ской деятельности должен уметь:

• преподавать творческие дисципли-
ны на уровне, соответствующем требова-
ниям ФГОСов в области хореографическо-
го искусства;
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• анализировать актуальные проблемы 
и процессы в области хореографического об-
разования, применять методы психолого- 
педагогических наук и результаты исследо-
ваний в области хореографического искус-
ства в своей педагогической деятельности;

• разрабатывать и применять современ-
ные образовательные технологии, выбирать 
оптимальную цель и стратегию обучения, 
создавать творческую атмосферу образова-
тельного процесса;

• формировать профессиональное мыш-
ление, внутреннюю мотивацию обучаемого, 
систему ценностей, направленных на гума-
низацию общества; осваивать разнообраз-
ный по эпохам, стилям, жанрам, художе-
ственным направлениям педагогический ре-
пертуар [13, пункт 5.3].

В бакалавриате (магистратуре) програм-
ма бакалавриата (магистратуры) имеет на-
правленность (профиль) и формируется в 
зависимости от области (областей) и сфе-
ры (сфер) профессиональной деятельности, 
в которых выпускники бакалавриата (маги-
стратуры) могут осуществлять профессио-
нальную деятельность, и типов задач про-
фессиональной деятельности, к решению 
которых они готовятся. Следует отметить, 
что ФГОСы 2017 года по направлению под-
готовки 52.03.02 – Хореографическое испол-
нительство (бакалавриат) [10] и по направ-
лению подготовки 52.04.01 – Хореографиче-
ское искусство (магистратура) [11] несколь-
ко отличаются по структуре и содержанию 
от ФГОСа 2016 года по направлению под-
готовки 52.03.01 – Хореографическое ис-
кусство (бакалавриат) [12]. Во ФГОСах 2017 
года предусмотрено, что после успешного 
освоения соответствующей программы вы-
пускник в обязательном порядке должен 
обладать общепрофессиональной компе-
тенцией ОПК-4 «Педагогическая деятель-

ность», в частности, должен уметь плани-
ровать образовательный процесс, разраба-
тывать методические материалы, анализи-
ровать различные педагогические методы в 
области культуры и искусства (бакалаври-
ат, магистратура), формулировать на их ос-
нове собственные педагогические принци-
пы и методы обучения (магистратура) [10; 11, 
пункт 3.3]. Во ФГОСе 2016 года указано, что 
соответствующая программа разрабатывает-
ся в зависимости от видов учебной деятель-
ности и требований к результатам её освое-
ния [12, пункт 4.3], при этом она может быть 
ориентирована либо на научно-исследова-
тельский и (или) педагогический вид (виды) 
профессиональной деятельности как основ-
ной (основные) (программа академическо-
го бакалавриата), либо на практико-ориен-
тированный, прикладной вид (виды) про-
фессиональной деятельности как основной 
(основные) (программа прикладного бака-
лавриата), то есть программа, разработан-
ная в соответствии с этим ФГОСом, может 
не предусматривать получение выпускником 
педагогических компетенций. Следует отме-
тить, что во ФГОСе 2016 года педагогические 
компетенции описаны достаточно подроб-
но [12, пункт 4.4], а ФГОСы 2017 года пред-
лагают разработчикам соответствующих 
программ определять устанавливаемые эти-
ми программами профессиональные компе-
тенции (в том числе педагогические) само- 
стоятельно с учётом профессиональных 
стандартов, соответствующих профессио- 
нальной деятельности выпускников, при 
этом ФГОСы 2017 года в качестве примера 
приводят два профессиональных стандар-
та: «Педагог дополнительного образования 
детей и взрослых» [6] и «Педагог профессио- 
нального обучения, профессионального об-
разования и дополнительного профессио-
нального образования» [7].
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Педагог-хореограф может быть подго-
товлен в аспирантуре. В номенклатуре науч-
ных специальностей имеется научная специ-
альность 17.00.05 – Хореографическое ис-
кусство, однако следует отметить, что в на-
стоящее время диссертационных советов по 
этой специальности в стране нет. Вместе с 
тем в аспирантуре по направлению 50.06.01 
– Искусствоведение (которое соответствует 
группе научных специальностей 17.00.00 – 
Искусствоведение) по профилю «Хореогра-
фическое искусство» (который соответству-
ет научной специальности 17.00.05) образо-
вательные программы имеются (например, 
в Академии русского балета имени А. Я. Ва-
гановой), хотя, по-видимому, по ним никто 
в настоящее время не обучается. Необходи-
мо отметить, что педагоги-хореографы могут 
проходить обучение в аспирантуре по на-
правлению подготовки 44.06.01 – Образова-
ние и педагогические науки (уровень подго-
товки кадров высшей квалификации), кото-
рое соответствует группе научных специаль-
ностей 13.00.00 – Педагогика, например, по 
профилям «Теория и методика обучения и 
воспитания (по областям и уровням образо-
вания)» (соответствует научной специально-
сти 13.00.02), «Теория и методика профессио- 
нального образования» (соответствует на-
учной специальности 13.00.08) и другие. По 
окончании аспирантуры, как известно, при-
сваивается квалификация «Исследователь. 
Преподаватель-исследователь», что позво-
ляет осуществлять педагогическую деятель-
ность в области хореографии (если, конеч-
но, тема научно-квалификационной работы 
(диссертации) была связана с хореографией).

Таким образом, в системе высшего хо-
реографического образования готовятся 
как артисты-исполнители с квалификаци-
ями «бакалавр» (хореографическое искус-
ство, хореографическое исполнительство), 

«магистр» (хореографическое искусство) 
и артисты-исполнители высшей квалифи-
кации «хореограф», так и педагоги-хорео-
графы для всех типов образовательных ор-
ганизаций, а также педагоги-хореографы 
высшей квалификации – «преподаватель 
творческих дисциплин в высшей школе», 
«преподаватель-исследователь».

В соответствии со статьей 76 Закона об 
образовании:

• дополнительное профессиональное об-
разование направлено на удовлетворение 
образовательных и профессиональных по-
требностей, профессиональное развитие че-
ловека, обеспечение соответствия его ква-
лификации меняющимся условиям про-
фессиональной деятельности и социальной 
среды;

•  дополнительное профессиональное 
образование осуществляется посредством  
реализации дополнительных профессио-
нальных программ (программ повышения 
квалификации и программ профессиональ-
ной переподготовки);

• к освоению дополнительных профес-
сиональных программ допускаются лица, 
имеющие или получающие среднее профес-
сиональное образование, и лица, имеющие 
или получающие высшее образование;

• программа повышения квалификации 
направлена на совершенствование и (или) 
получение новой компетенции, необходимой 
для профессиональной деятельности, и (или) 
повышение профессионального уровня в 
рамках имеющейся квалификации;

• программа профессиональной пере-
подготовки направлена на получение ком-
петенции, необходимой для выполнения но-
вого вида профессиональной деятельности, 
приобретение новой квалификации.

Дополнительные профессиональные 
программы могут реализовываться в об-
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разовательных организациях высшего об-
разования, в организациях дополнитель-
ного профессионального образования и в 
профессиональных образовательных ор-
ганизациях (часть  3 статьи  23 Закона об 
образовании).

Дополнительные профессиональные 
программы хореографической направлен-
ности, в том числе программы, направлен-
ные на повышение квалификации педаго-
гов-хореографов, и программы профессио- 
нальной переподготовки, направленные на 
получение компетенции, необходимой для 
осуществления педагогической деятельно-
сти в сфере хореографического искусства, 
реализуются, как правило, в образователь-
ных организациях высшего образования 
культуры и искусств и в организациях до-
полнительного профессионального образо-
вания, специализирующихся на осущест-
влении образовательной деятельности в 
сфере культуры и искусств. Таким образом, 
возможность преподавания хореографи-
ческих учебных дисциплин имеется даже у 
лиц, не получивших специального педаго-
гико-хореографического образования, но 
обладающих достаточными опытом и хоре-
ографической подготовкой и освоивших со-
ответствующие программы профессиональ-
ной переподготовки.

Представляется интересным рассмо-
треть с точки зрения российского законода-
тельства результаты хореографического об-
разования, к достижению которых должен 
стремиться педагог-хореограф.

Результат хореографического образо-
вания – это профессионал хореографиче-
ской деятельности – танцор, хореограф, 
балетмейстер и т.д.

В соответствии с Общероссийским клас-
сификатором занятий [2] танцоры и хорео-
графы относятся к начальной группе 2653 – 

«Танцоры и хореографы». Согласно описа-
нию этой группы танцоры и хореографы за-
думывают, создают или исполняют танцы, 
и их основными обязанностями являются:  
замысел и создание танцев; исполнение  
танцев в качестве солиста, с партнёром или 
в качестве участника танцевального коллек-
тива; тренировки; руководство и участие в 
репетициях; просмотр кандидатов на тан-
цевальные роли; координирование произ-
водства музыкальных произведений с му- 
зыкальными руководителями.

Следует отметить, что в Общероссий-
ском классификаторе занятий не выделе-
ны отдельно занятия, связанные с педагоги-
ческой деятельностью в области искусства 
(тем более в области хореографического ис-
кусства). Занятия, связанные с педагогиче-
ской деятельностью в области высшего, сред-
него, начального и дошкольного образова-
ния, распределены по следующим началь-
ным группам:

• 2310 – профессорско-преподаватель-
ский персонал университетов и других ор-
ганизаций высшего образования;

• 2320 – преподаватели средних профес-
сиональных образовательных организаций;

• 2330 – педагогические работники в 
средней школе;

• 2341 – педагогические работники в на-
чальном образовании;

• 2342 – педагогические работники в до-
школьном образовании.

В описании этих групп обязанности ра-
ботников представлены в общем виде, на-
пример, в обязанности профессорско-пре-
подавательского персонала университетов 
и других организаций высшего образова-
ния входит:

• разработка и изменение учебных про-
грамм и подготовка учебных курсов в соот-
ветствии с требованиями;
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• подготовка, чтение лекций и проведе-
ние учебных занятий, семинаров и лабора-
торных работ;

• побуждение студентов к дискуссиям и 
независимым размышлениям;

• наблюдение за экспериментальной и 
практической работой студентов;

• проведение, проверка и оценка кон-
трольных работ и экзаменов;

• руководство научными исследования-
ми аспирантов или других соискателей;

• проведение научных исследований и 
развитие концепций, теорий и методов для 
применения в промышленности и других 
областях;

• подготовка учебных изданий, пособий 
и статей;

• участие в заседаниях кафедры и фа-
культета, а также в конференциях и семи- 
нарах.

Вместе с тем имеется начальная группа 
2355 – «Преподаватели в области изобрази-
тельных и иных искусств», в которую вклю-
чены занятия, связанные с преподаватель-
ской деятельностью в области искусств, в 
частности танцевального искусства, но вне 
системы начального, среднего и высшего 
образования. 

Согласно описанию этой группы препо-
даватели обучают студентов практике, тео-
рии и исполнению танцев вне системы на-
чального, среднего и высшего образования, 
однако могут давать частные уроки для не-
больших групп учащихся в качестве факуль-
тативного курса в рамках системы основно-
го образования.

В их обязанности входит:
• оценка уровня способностей студентов 

и определение учебных целей;
• планирование, подготовка и претворе-

ние в жизнь программ обучения, уроков и 
семинаров для отдельных студентов и групп;

• подготовка материалов о теории изу- 
чаемого предмета;

• обучение и демонстрация практиче-
ских аспектов танцев;

• распределение заданий и работ в соот-
ветствии с уровнем способностей, интересов 
и таланта студентов;

• оценка студентов и предоставление со-
ветов, критика и поощрение;

• пересмотр учебных программ, содер-
жания курса, учебных материалов и мето-
дов преподавания;

• подготовка студентов к экзаменам, вы-
ступлениям и оцениванию;

• организация визитов и поездок на вы-
ставки и представления;

• организация и содействие при прове-
дении представлений или выставок работ 
студентов.

Система ФГОСов предусматривает фор-
мирование определённых компетенций спе- 
циалистов в области хореографического  
искусства, которые должны быть в дальней-
шем реализованы в их профессиональной 
деятельности.

В разделе «Квалификационные характе-
ристики должностей работников культуры, 
искусства и кинематографии» Единого ква-
лификационного справочника должностей 
руководителей, специалистов и служащих [1] 
можно выделить следующие должности ра-
ботников хореографического искусства:

• главный балетмейстер;
• балетмейстер-постановщик;
• балетмейстер;
• репетитор по балету;
• ассистент балетмейстера;
• артист балета;
• артист балета, ансамбля песни и танца, 

танцевального коллектива;
• балетмейстер хореографического кол-

лектива (студии), ансамбля песни и танца.
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Например, в соответствии с квалифи-
кационными характеристиками балетмей-
стер-постановщик [1, пункт 2.3 раздела II 
«Квалификационные характеристики долж-
ностей работников, занятых в организациях 
исполнительских искусств (театрах, музы-
кальных и танцевальных коллективах, кон-
цертных организациях, концертных залах, 
цирках)»]:

• создаёт авторские произведения хо-
реографического искусства, осуществля-
ет выпуск новых и капитально возобновля-
емых балетных спектаклей, хореографиче-
ских сцен в представлениях других жанров, 
обеспечивает их художественный уровень;

• представляет руководству организа-
ции исполнительских искусств предложения 
о составах постановочных групп в осущест-
вляемых им постановках;

• представляет совместно с художни-
ком-постановщиком на утверждение ру-
ководству или художественному сове-
ту организации эскизы и макеты сцени-
ческого оформления осуществляемой им 
постановки;

• проводит репетиции, руководит рабо-
той постановочной группы и работниками 
художественно-постановочной части, уча-
ствующими в репетициях;

• осуществляет плановые, срочные и 
экстренные вводы новых исполнителей в 
поставленные ранее балетные спектакли 
(номера);

• обеспечивает соблюдение производ-
ственной и творческой дисциплины во вре-
мя проведения балетных спектаклей, репе-
тиций, занятий;

• дежурит на спектаклях (концертах, 
представлениях);

• принимает непосредственное участие в 
организации и проведении мероприятий по 
повышению профессионального мастерства 

творческих работников организации, в рабо-
те по пропаганде хореографического, испол-
нительских искусств, направленной на рас-
ширение зрительской аудитории.

Согласно этому же пункту балетмей-
стер-постановщик должен знать:

• законы и иные нормативные право-
вые акты Российской Федерации, касаю- 
щиеся деятельности организаций исполни-
тельских искусств;

• теорию и практику хореографическо-
го искусства;

• основы сценического оформления по-
становок, музыкального искусства; историю 
отечественного и мирового балета, музы-
кального, театрального, циркового, других 
видов искусств и литературы;

• состояние современной отечественной 
и зарубежной хореографии, других видов ис-
полнительских искусств;

•  основы менеджмента, психологии 
управления, социологии искусства, сцени-
ческой технологии, экономики и управления 
в сфере исполнительских искусств, трудово-
го законодательства;

• авторское право;
•  правила внутреннего трудового 

распорядка;
• правила по охране труда и пожарной 

безопасности.
Именно такие кадры должен готовить 

педагог-хореограф.
Необходимо отметить, что, хотя Обще-

российский классификатор занятий пред-
усматривает группу занятий «Хореографы», 
Единый квалификационный справочник 
должностей руководителей, специалистов 
и служащих таких должностей (хореограф, 
а уж тем более педагог-хореограф) не преду- 
сматривает.

Таким образом, анализ современной 
российской системы хореографического об-
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разования показывает, что она является си-
стемой непрерывного образования и вклю-
чает в себя систему дополнительного обра-
зования детей, системы среднего профес-
сионального, высшего и дополнительного 
профессионального образования.

Также можно констатировать, что в на-
стоящее время подготовка педагогов-хорео- 
графов в нашей стране осуществляется в  
системе среднего профессионального хо- 
реографического образования (для детских 
школ искусств и других образовательных  
организаций дополнительного образования, 
для общеобразовательных и профессиональ-
ных образовательных организаций) и в си-
стемах высшего хореографического образо-

вания и дополнительного профессионально-
го хореографического образования (для всех 
типов образовательных организаций).

Следует отметить, что в настоящее вре-
мя в законодательстве Российской Федера-
ции существует некоторое противоречие 
между Общероссийским классификатором 
занятий, предусматривающим группу заня-
тий «Хореографы», и Единым квалифика-
ционным справочником должностей руко-
водителей, специалистов и служащих, кото-
рый таких должностей, как хореограф, педа-
гог-хореограф, не предусматривает, что, на 
наш взгляд, требует внесения соответствую- 
щих изменений в эти нормативные право-
вые акты.
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В монографии представлены результаты 
научных исследований коллектива кафедры 
социально-культурной деятельности Ом-
ского государственного университета име-
ни Ф. М. Достоевского, объединённых общей 
целью – выявить и проанализировать совре-
менные тенденции и модели развития соци-
ально-культурной деятельности как важней-
шего феномена отечественной культуры, пе-
реживающей в XXI веке мощное влияние за-
падной цивилизации и научно-технической 
революции.

Импульсом к работе над монографией 
послужила знаменательная веха в истории 
кафедры – её 30-летний юбилей, отметить 
который коллектив впервые решил созда-
нием настоящей монографии, осмысливав-
шейся не просто как отчёт о проделанной за 
годы работы, но как тема и предмет для на-
учного диалога с коллегами родственных ка-
федр университета и вузов культуры других 
городов.

Действительно, в настоящее время остро 
ощущается потребность в научном понима-
нии современных социальных проблем, по-
иске их возможных решений с опорой на ве-
ликие достижения отечественной культуры 
и с учётом актуальных направлений её раз-
вития в XXI веке. На это нацеливает и Указ 
Президента Российской Федерации В. В. Пу-
тина 2014 года «Основные направления го-
сударственной культурной политики». А 
потому написание и публикация моногра-
фии «Социально-культурная деятельность: 
тенденции и модели развития в XXI веке» 
отвечает насущным требованиям времени, 
и можно сказать, что научная книга такого 
рода, кто бы её ни создал, была ожидаема на-
учно-педагогическим сообществом.

Сам факт ознаменования юбилея кафе-
дры написанием коллективной монографии 
представляется весьма положительным. Тем 

более интересным является знакомство со 
структурой и содержанием монографии, от-
ражающей научно-педагогический путь не-
большой по числу сотрудников кафедры, 
функционирующей в настоящее время в 
рамках классического университета. Однако 
здесь не могло не сыграть роль и то обстоя-
тельство, что первоначально кафедра созда-
валась и развивалась в составе Омского фи-
лиала Алтайского государственного инсти-
тута культуры.

Многие авторы монографии достаточ-
но известны в кругах социально-культур-
ной науки. Их научные статьи и учебные по-
собия за годы профессиональной практиче-
ской и преподавательской работы подгото-
вили опытно-экспериментальную базу для 
обобщения научных результатов в класси-
ческом труде – монографии.
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В коллективную монографию вошли 
труды преподавателей нынешнего состава 
кафедры, а также Н. М. Геновой, которая на-
чала свой научно-педагогический путь на ка-
федре социально-культурной деятельности, 
а ныне возглавляет кафедру театрального ис-
кусства и актёрского мастерства и одновре-
менно является на факультете культуры и 
искусств ОмГУ научным руководителем ма-
гистратуры по направлению «Социально- 
культурная деятельность».

Идейно-смысловая основа монографии 
определила её содержание и структуру, в ко-
торой разделы и параграфы логично и по-
следовательно раскрывают наиболее значи-
мые тенденции развития социально-куль-
турной деятельности в наступившем веке. 
Монография содержит три главы. В первой 
главе «Правовые и аксиологические основы 
социально-культурной деятельности» рас-
крываются гуманитарные и ценностные ос-
новы российской культурной политики (ав-
тор – профессор, доктор культурологии, за-
служенный работник культуры РФ Н. М. Ге-
нова); показана динамика аксиологических 
моделей социально-культурной деятельно-
сти (автор – доцент, кандидат искусствове-
дения В. В. Стебляк); осуществляется ана-
лиз законодательства Российской Федера-
ции о правах граждан в сфере культуры (ав- 
тор – доцент, кандидат юридических наук 
А. А. Афанасьев).

Вторая глава посвящена в основном ис-
следованию современной индустрии досуга, 
её развитию в социально-культурном аспек-
те (автор – доцент, кандидат педагогических 
наук Л. В. Секретова); подробно описаны со-
временные тенденции развития киноинду-
стрии в России (автор – доцент, заслужен-
ный работник культуры Российской Федера-
ции Л. И. Саблукова). Третья, завершающая 
глава показывает динамику коммуникатив-

ных процессов в социально-культурной дея-
тельности: уровни и модели (автор – доцент, 
кандидат философских наук М. Ю. Трофи-
мов); влияние СМИ на развитие социаль-
но-культурной деятельности (автор – доцент, 
кандидат культурологии О. Н. Громов).

Большой преподавательский и научный 
опыт авторов монографии, а также опыт не-
посредственной работы в учреждениях со-
циально-культурной сферы Л. И. Саблуко-
вой, Л. В. Секретовой, а у Н. М. Геновой – 
руководства всей отраслью культуры Ом-
ской области позволили авторам выявить 
ряд актуальных тенденций развития соци-
ально-культурной деятельности, подвер-
гнуть их детальной разработке и предло-
жить достаточно продуманные пути и мо-
дели их учёта в дальнейшем развитии соци-
ально-культурной деятельности.

Роль научного и ответственного редак-
тора монографии исполнила заведующая 
кафедрой социально-культурной деятель-
ности ОмГУ Л. В. Секретова. В качестве ре-
цензентов коллективной монографии вы-
ступили доктор педагогических наук, про-
фессор Н. Н. Ярошенко (Московский госу-
дарственный институт культуры) и доктор 
педагогических наук, профессор Г. В. Оле-
нина (Алтайский государственный инсти-
тут культуры).

Можно сказать, что коллективная мо-
нография «Социально-культурная деятель-
ность: тенденции и модели развития в XXI 
веке» представляет собой оригинальную ра-
боту с весьма актуальной проблематикой и 
достаточно глубоким осмыслением целого 
ряда теоретических положений, ранее в та-
кой постановке не освещавшихся. Безуслов-
но, проблемное поле социально-культурной 
деятельности настолько обширно, тенденции 
многообразны, а модели вариативны, что в 
рамках одной небольшой по объёму моно-
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графии не могут быть описаны. Однако тот 
научный вклад, который постарались вне-
сти коллеги, посвятив его 30-летию родной 
кафедры, достаточно ценен.

Монография может представлять инте-
рес для учёных, преподавателей учреждений 
высшего и среднего профессионального об-
разования, вузов культуры и искусства, ру-
ководителей и специалистов учреждений 
культуры, органов управления. Она может 

быть полезной для слушателей системы по-
вышения квалификации, переподготовки и 
дополнительного профессионального обра-
зования. Монография соответствует науч-
ной специальности 13.00.05 – «Теория, мето-
дика и организация социально-культурная 
деятельность» и может быть использована 
при подготовке аспирантов, а также маги-
стров по направлению подготовки 51.04.03 – 
«Социально-культурная деятельность».

*



У В А Ж А Е М Ы Е  А В Т О Р Ы !
Журнал принимает к публикации статьи, которые ранее не были опубликованы. Статья должна 
обладать научной новизной, отражать основные результаты диссертационных исследований 
автора, соответствовать общему направлению журнала и быть интересной широкому кругу 
российской научной общественности.
Статья может содержать (при  необходимости) минимум таблиц, формул и  графических 
зависимостей. Статью необходимо завершить выводом (выводами). Все аббревиатуры 
и научные термины следует раскрывать. Не стоит злоупотреблять интернет-источниками, 
при их использовании необходимо давать ссылки в соответствии с правилами оформления 
библиографического аппарата научных статей.

Т р е б о в а н и я  к  п у б л и к а ц и и
1. Текст набирают в редакторе Microsoft Office Word, шрифт – Times New Roman, кегль 14, 
интервал – 1,5.
2. Объём статьи на соискание кандидатской степени не должен превышать 15 тыс. печатных 
знаков, включая пробелы; на соискание докторской степени – не менее 16 тыс. печатных знаков, 
включая пробелы, но не более 20 тыс. знаков, включая пробелы.
3. Список литературы располагается в конце статьи в алфавитном порядке, библиографические 
описания в  списке оформляются по  ГОСТ 7.05-2008, отсылки по  тексту статьи даются 
в квадратных скобках.
4. К статье на отдельных листах прилагаются:
а) аннотация (до 800 знаков) на русском и английском языках, а также ключевые слова к статье 
на русском и английском языках;
б) сведения об авторе:
• ФИО полностью, на  русском и  английском языках (на  английском  языке ФИО  авторов 
представляются в одной из принятых международных систем транслитерации, желательно 
использовать Систему  транслитерации Американской  ассоциации  библиотек и 
Библиотеки Конгресса (ALA-LC), или так, как в загранпаспорте или водительских правах;
• место учёбы и работы, занимаемая должность, контактный телефон (желательно и мобильный),  
обязательно – электронный адрес;
в) рецензия научного  руководителя и рекомендация  кафедры, где  выполняется  работа, 
на бланке учреждения, с  заверенной подписью; к статье на соискание докторской степени 
предоставляются 2 рецензии специалистов в данной области.
5. Статьи принимаются в двух экземплярах — печатном и электронном. Распечатанный на бумаге 
текст должен быть идентичен тексту электронного варианта.
6. В  соответствии с  требованиями ВАК  МОН Российской  Федерации статьи  аспирантов 
публикуются бесплатно.
Другие услуги по допечатной подготовке и редактированию статей оплачиваются на основании 
договоров вуза с авторами.

В Н И М А Н И Е !
Ответственность за содержание публикаций несут авторы.
При представлении основных результатов своего научного исследования автор обязан находиться 
в правовом поле, то есть его публикация не должна каким-либо образом нарушать Закон РФ 
«О средствах массовой информации» (Закон о СМИ) от 27.12.1991 N 2124-1 (действующая редакция 
от 24.11.2014).
Редакция нау чного жу рнала «Вестник МГУКИ» обращает внимание на  то, что 
в  своей  редакционной  политике руководствуется принципами  публикационной  этики, 
разработанными на основе российских и международных стандартов:
• положений, принятых на 2-ой Всемирной конференции по вопросам соблюдения 
добросовестности научных исследований (Сингапур, 22–24 июля 2010 г.);
• положений, разработанных Комитетом по этике научных публикаций (The Committee on 
Publication Ethics – COPE).
• норм главы 70 «Авторское право» Гражданского кодекса Российской Федерации.




