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Российский научно-исследовательский институт культурного и природного наследия имени Д. С. Лихачева

Статья исследует области культуры, которые наиболее способствуют процессам социаль- 
ной интеграции локального сообщества. Рассматриваются проблема социального выравни-
вания культуры и основные каналы, по которым осуществляется трансляция главных куль-
турных понятий и смыслов, способствующих социальной интеграции сообщества.
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of the Russian Federation (Minkultury), Kosmonavtov str., 2, 129366, Moscow, Russian Federation

CULTURE STUDIES AS AN INSTRUMENT  
OF KNOWLEDGE SOCIETY

The article explores the field of culture, which most contributes to the process of social integration of the local com-
munity. The problem of social cohesion and cultural main channels through which to cast the main cultural concepts 
and meanings that contribute to the social integration of the community.

Keywords: culture, people, society, language, customs, social rituals, religious rituals, lifestyles, beliefs, ideology, 
identity, valuable picture of the world, art, philosophy.
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⇒  Философия  культуры

Исследования родовых признаков 
человека как члена сообщества с той 
или иной интенсивностью велись наукой 
всегда, но они резко активизировались в 
XVIII веке в связи с описанием многочис-
ленных «заморских» народов, особенно 
находящихся в состоянии «дикости» и 
«варварства» (по А. Фергюсону). Тогда 
же родилась наука антропология. В XIX 
веке к этому подключилась социология, 
начавшая исследовать общество как си-
стемную организацию людей (К. Маркс, 
Э. Дюркгейм, М. Вебер и другие). В ХХ 
веке обе науки достигли больших успе-
хов в исследовании человека и общества. 
В середине ХХ века родилась культуро-
логия, однако в западной науке она не 
смогла институционально отделиться от 
антропологии, хотя ряд её направлений, 
в нашем понимании, относится именно 
к культурологии (например, британские 
cultural studies). В СССР, где антропо-
логия в большой мере сводилась к опи-
сательной этнографии, культурология 
смогла выделиться в отдельную науку, 
исследующую культуру как родовой при-
знак человека и основу его коллективной 
жизнедеятельности, в отличие от этно-
графических описаний культурных раз-
личий между народами.

Культурология за полвека своего 
существования предложила множество 
типологий культуры. Нужно сказать, 
что любая типология представляет со-
бой условность, создаваемую учёными 
для удобства описания и исследования 
культуры. Сама же реальная культура 
(локальная культурная система) пред-
ставляет собой информационное поле, 
некую информационную непрерывность, 
растекающуюся между людьми и свя-
зывающую их подобно цементному рас-

твору в ту или иную социальную целост-
ность. Конечно, конкретные культурные 
феномены обладают определёнными спе- 
цифическими чертами, по которым и осу- 
ществляется их типологизация. Но боль-
шинство этих черт амбивалентно и ситу-
ативно воздействует то на этническую 
консолидацию, то на сословную, то на 
религиозную. Поэтому в разных типо-
логиях эти параметры относятся то к эт-
ническим, то к конфессиональным, то к 
иным типам.

Вместе с тем все культурные феноме-
ны так или иначе (непосредственно или 
опосредованно) работают на социаль-
ную интеграцию своего сообщества, что 
нормативной теорией культуры [9; 10, 
с. 24–31] определяется главной социаль-
ной задачей культуры в целом. Впрочем, 
необходимо отметить, что некоторые 
отрасли культуры отличает непосред-
ственная целеустановка на обеспечение 
социальной интеграции сообщества, в то 
время как другие, тоже активно участву-
ющие в социальной интеграции, специ-
ально этой цели не преследуют, а выпол-
няют её латентно и ситуативно.

В рамках познавательных задач этой 
статьи можно предложить следующую 
типологию культуры, которая включает:

• язык  [см.: 7], который как явление 
культуры делится на нормативный ли-
тературный язык (на котором написана 
большая часть классической националь-
ной литературы, который преподается в 
школе, изучается иностранцами и т.п.); на 
повседневный разговорный язык большей 
части населения; на профессиональные 
сленги (например, у врачей, музыкантов 
и т.п.); на социальные сленги (например, 
блатная «феня», ненормативная лексика 
и пр.); на региональные диалекты;
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• обычаи [см.: 1] (этнические и со-
циальные), в которых можно выделить 
домашние бытовые обычаи; соседские 
обычаи; профессиональные обычаи; эт-
нические обычаи; сословные обычаи;

• социальные ритуалы [см.: 1], среди 
которых можно выделить обыденные ри-
туалы (вежливость, этикет, гостеприим-
ство и т.п.); праздничные ритуалы (отме-
чание дней рождения, свадеб и юбилеев 
брака, встреча Нового года, проводы в 
армию и пр.);

• религиозные ритуалы [см.: 2], ко-
торые можно разделить на храмовые ри- 
туалы (богослужения, жертвоприноше-
ния, инициация младенцев, отпевание 
покойников и пр.); на внехрамовые ри- 
туалы (индивидуальные молитвы, домаш-
нее отмечание религиозных праздников, 
похороны, поминки и т.п.); на религиоз-
ные ограничения в поведении и питании; 
паломничество;

• образ жизни [см.: 6], в котором вы- 
деляются профессиональная деятель-
ность, влияющая на обыденное сознание 
человека; домашнее хозяйство; семей-
ные отношения; отношения с дружеским 
окружением; предпочитаемые формы 
досуга (туризм, занятия спортом, увле-
чения, игры, вечеринки, антисоциальные 
формы досуга и пр.); информационное 
(СМИ) и интеллектуально-культурное 
(литературное и художественное) потре-
бление; предпочитаемые предметы ма-
териального потребления (еда, одежда, 
обстановка дома, средства транспорта и 
связи и т.п.); пространственная органи-
зация образа жизни (включая жилище); 
временная организация образа жизни; 
витальное и бытовое обеспечение обра-
за жизни (медицина, прачечные, ремонт, 
водо- и энергоснабжение и пр.);

• верования [см.: 2], которые можно 
поделить на верования, основанные на 
письменных «священных текстах», и на 
верования, основанные на устных народ-
ных преданиях; 

•  искусство [см.:  3], которое с по-
зиций культурологии можно разделить 
на профессиональное художественное 
творчество, реализуемое в определён-
ном социальном и политическом кон-
тексте; на самодеятельное художествен- 
ное творчество, фольклор, тоже подвер-
женный большому влиянию социального 
контекста; на интерпретацию искусства 
потребителями, в которой также можно 
выделить:

– толкование искусства профессио-
нальными интерпретаторами, в той или 
иной мере ангажированными доминиру-
ющей идеологией или оппозиционными 
настроениями;

–  интерпретацию искусства рядо-
выми потребителями, не искушенными в 
профессиональных рефлексиях;

• философию [см.: 9], которую мож-
но разделить на богословие; на внере-
лигиозную философию (включая эти-
ку и эстетику); на околофилософскую 
публицистику;

• идеологию [см.: 8], которая делит-
ся на системную политико-культурную  
идеологию, пропагандируемую государ-
ством через СМИ, религиозные и обще-
ственные движения, в образовательных 
учреждениях и пр.; на массовую поли-
тическую мифологию, являющуюся «на-
родной интерпретацией» официальной 
идеологии, приправленную слухами, ми-
фами, сплетнями и т.п.;

• идентичность [5], в которой мож-
но выделить самоидентификацию инди-
вида по отношению ко всему человече-
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ству; самоидентификацию индивида по 
отношению к собственному этносу; само-
идентификацию индивида по отношению 
к своей социальной группе;

•  ценностную картину мира [см.: 
11], в которой можно выделить систему 
идеальных ценностей, предпочитаемых 
теоретически; систему утилитарных цен-
ностей, предпочитаемых человеком в 
практической жизни.

Вне нашего рассмотрения остался  
ряд явлений, которые также обычно от-
носят к отраслям культуры, но которые 
могут быть оценены как чисто техни-
ческие инструменты, обеспечивающие 
функционирование культуры, но не по-
рождающие новые культурные формы. 
Это, во-первых, воспитание и образова-
ние, транслирующие культуру следую-
щим поколениям (межпоколенную транс-
ляцию не нужно путать с социальной 
трансляцией, которая решает совсем дру-
гие задачи: межпоколенная трансляция 
решает задачу исторического воспроиз-
водства культуры, а социальная трансля-
ция – задачу актуальной социальной ин-
теграции). И, во-вторых, гуманитарная 
наука – как инструмент саморефлексии 
культуры, познания ею самой себя. Они 
обслуживают имеющуюся культуру, но 
новую культуру не порождают (в том 
смысловом понимании культуры, что рас-
сматривается в настоящей статье).

Что касается человеческого обще-
ства, то тут важно понять взаимосвязь 
системы идеальных ценностей с повсе- 
дневным образом жизни. Идеальные цен-
ности через идеологию влияют на обы-
чаи, социальные и религиозные ритуалы, 
которые в совокупности составляют наи-
более существенную часть образа жизни. 
А нормы образа жизни через язык по-

полняют систему идеальных ценностей и 
постепенно становятся её основой. 

Исследуя систему идеальных ценно-
стей какой-либо локальной культуры, 
можно реконструировать основные пара-
метры образа жизни населения, а иссле-
дуя его образ жизни, можно выстроить 
модель системы его идеальных ценно-
стей. Локальная культура начинает по-
ниматься как система взаимосвязанных 
сосудов. В качестве отрасли культуры мы 
выделяем тот или иной сосуд и сосредо-
тачиваем на нём внимание. Но мы редко 
задумываемся над тем, что при этом ра-
ботает вся система, где всё взаимосвяза-
но и влияет друг на друга, что приводит к 
определённому выравниванию культуры.

Конечно, подобное социальное вы-
равнивание культуры относительно. В 
истории между культурами аристократии 
(интеллектуалов) и простого малогра-
мотного народа сохранялся существен-
ный разрыв, в большой мере связанный 
с аналитическими задачами, которые 
им приходилось решать. И даже сейчас, 
при отсутствии социального (сословно-
го) неравенства, культурное неравенство 
между людьми очень заметно. Но всё же 
определённое выравнивание понятий и 
смыслов в этническом (позднее нацио-
нальном) масштабе происходило. Иначе 
культура не обладала бы целостными 
атрибутивными этническими  /  нацио-
нальными чертами.

Главными каналами, по которым про- 
исходит это понятийно-смысловое вы-
равнивание, являются идеология и язык. 
Если в первобытную эпоху большого раз-
рыва между культурой вождей и осталь-
ного племени не наблюдалось [см.: 4], то в 
аграрную эпоху разрыв между культура-
ми аристократии и плебса уже был очень 
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большим. Новые смыслы рождались пре-
имущественно в культуре аристократии 
и транслировались «вниз» главным обра-
зом с помощью идеологии, функции ко-
торой в ту эпоху полностью монополизи-
ровала религия. Мы хорошо знаем о том, 
какую общекультурную выравнивающую 
роль в аграрную эпоху играла религия.

В индустриальную эпоху информаци-
онный тренд поменялся. Новые понятия 
и смыслы рождались уже в низовой среде 
и транслировались «наверх» с помощью 
языка по каналам литературы, а позднее 
печатных и электронных СМИ. Конечно, 
писателями в основном были выходцы 
из высокообразованных слоёв (хотя бы-
вали и исключения), но уже журналисты 
к аристократии отношения явно не име-
ли. Так или иначе, но новые понятия и 
смыслы черпались в основном в массовой 
городской среде, попадали на страницы 
книг, газет и журналов и становились об-
щекультурными. В индустриальную эпо-
ху в общенациональном культурном вы-
равнивании большую роль начало играть 
и массовое образование, внедрявшее в 
культуру национальные стандарты языка 
и общей эрудиции.

В результате наступления постинду-
стриальной эпохи, стирания последних 
следов социального неравенства и воз-
обладания массовой культуры функции 
трансляции новых культурных понятий 
и смыслов в общекультурном масштабе 
ещё больше закрепились за СМИ, а соот-
ветственно, и за языком, на котором эти 
смыслы транслируются.

Необходимо коснуться и особой 
роли искусства и философии в процес-
се социальной трансляции культурных 
смыслов. В аграрную эпоху полноцен-
ный контакт с искусством и философией 

могли иметь только высшие сословия 
(аристократия и духовенство). Для низ-
ших сословий социальным транслятором 
культурных смыслов была религия, и ос-
новная масса населения видела искусство 
преимущественно в религиозных формах 
и воспринимала его как часть религиоз-
ного культа (пожалуй, за исключением 
театра). Тем более народная масса не 
владела каким-либо знанием философии.

В индустриальную эпоху новые куль-
турные смыслы стали рождаться в народ-
ной массе, и их транслятором уже никак 
не могла быть религия (социальное влия-
ние которой в ходе урбанизации и роста 
массовой грамотности с середины XIX 
века заметно ослабло). И религию в ка-
честве транслятора культурных смыслов 
начало вытеснять искусство (в первую 
очередь художественная литература). 

Однако это продолжалось недолго.  
«Торжество книги» в культуре масс про-
держалось примерно с середины XIX 
века – по середину ХХ века. Увлечение 
буржуазной среды классической музы-
кой, живописью, театром тоже было не- 
долгим. Уже в конце XIX – начале ХХ 
века городское население Европы и Аме-
рики начало переключаться с высокой 
культуры на массовую художественную 
культуру, с литературы – на кино, с сим- 
фоний – на песни, с живописи – на фо-
тографию и т.д., во многих своих чертах 
родственных «бульварной журналисти- 
ке». Массовая культура в XIX веке на-
чиналась с оперетты, ресторанных ку-
плетистов, с увлечения «цыганщиной», 
в Америке родился негритянский джаз. 
В первой половине ХХ века постепенно 
оформилась эстрадная музыка, вместе с 
кино определившая стилистику массовой 
культуры.
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Основными каналами социальной 
трансляции культурных смыслов стали 
массовая культура и СМИ (всё больше 
сближавшиеся по своим социальным чер-
там с массовой культурой, особенно на 
телевидении). Высокое искусство, как и 
философия, остались предметом интере-
са в основном гуманитарной интеллиген-
ции («людей книги»). До какой степени 
уместно сегодня говорить об искусстве 
и философии как социальных трансля-
торах культурных смыслов – не ясно. 
Они выполняют эту функцию только по 
отношению к гуманитарной интеллиген-
ции. Рассуждать об этом тем более слож-
но в современной ситуации перехода от 
книжной культуры к экранной.

Однако не будем забывать, что и мас-
совая художественная культура – это то- 
же искусство, но с принципиально иной 
социальной функцией. Высокое искус-
ство на протяжении большей части своей 
истории было компонентой религиозного 
обряда и выполняло общую с ним функ-
цию воспитания и умственного развития 
верующих. Эта функция культурного 

воспитания и развития сохранилась за 
высоким искусством и в Новое время. 
Массовое же искусство предназначено 
только для развлечения. А развлечение 
никогда не требовало большой концен-
трации смыслов, и массовая культура не 
очень сосредотачивается на них. К функ-
ции развлечения тоже нужно относиться 
серьёзно, поскольку заполнение досуга 
людей сегодня является большой соци-
альной проблемой. Но это уже иная про-
блема, не имеющая отношения к вопро-
сам, обсуждаемым в этой статье.

Таким образом, мы имеем возмож-
ность глубже понять взаимосвязанность 
всех отраслевых составляющих культу-
ры, процесс её содержательного вырав-
нивания как компенсации социальной 
неравномерности общества, основные ка-
налы и передаточные механизмы транс-
ляции основных культурных понятий и 
смыслов между социальным «верхом» и 
«низом». Всё это является важной харак-
теристикой повседневного функциони-
рования культуры, редко попадающего в 
зону внимания исследователей.
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ОСОБЕННОСТИ  
ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ФИЛОСОФСКОЙ КУЛЬТУРЫ:   

ОПЫТ ТИПОЛОГИЧЕСКОГО АНАЛИЗА

УДК 130.2

В .   В .  В а р а в а
Московский православный институт святого Иоанна Богослова

В статье раскрываются особенности отечественной философской культуры в контексте 
взаимодействия философии и литературы. Отмечается, что свободные исследования в этой 
области во многом стали возможны благодаря «культурологическому повороту», произо-
шедшему в отечественной гуманитарной науке во второй половине двадцатого столетия. 
«Культурологический поворот» в гуманитарных науках сопоставим по значимости с «линг-
вистическим поворотом» в западноевропейской философии XX века. В статье показывается, 
как русская философия стала главным эвристическим ресурсом культурологических иссле-
дований. В результате определились важнейшие типологические особенности отечествен-
ной философии, дающие возможность её адекватных трактовок в терминах самобытного 
проявления духа.

Ключевые слова: русская философия, литература, этика, философская культура, «культу-
рологический поворот», гуманитарная наука, «проклятые вопросы».

V .   V .  Va r a v a
Moscow Orthodox Institute of St. John the Theologian, Chernyshevsky pereulok,  
11 “A”, bldg 1, 127473, Moscow, Russian Federation

PECULIARITIES OF RUSSIAN PHILOSOPHICAL CULTURE:  
EXPERIENCE OF TYPOLOGICAL ANALYSIS

The article reveals the peculiarities of Russian philosophical culture in the context of the inter-
action of philosophy and literature. It is noted that free research in this field has largely become 
possible due to the “culturological turn” that occurred in the Russian humanitarian science in the 
second half of the twentieth century. “Culturological turn” in the humanities is comparable in 
importance to the “linguistic turn” in the Western European philosophy of the twentieth centu-
ry. The article shows how Russian philosophy has become the main heuristic resource of cultural 
studies. As a result, the most important typological features of Russian philosophy were deter-
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mined which give an opportunity for its adequate interpretations in terms of an original manifes-
tation of the spirit.

Keywords: Russian philosophy, Russian literature, ethics, philosophical culture, “culturological 
turn”, humanitarian science, “damned questions”.

Для цитирования: Варава В. В.  Особенности отечественной философской культуры: опыт 
типологического анализа // Вестник Московского государственного университета культуры 
и искусств. 2017. № 4 (78). С. 17–25.

История отечественной гуманитарной 
науки во многом повторяет историю рус-
ской культуры, которая, по словам Г. В. 
Флоровского: «… вся она в перебоях, в 
приступах, в отречениях или в увлечени-
ях, в разочарованиях, изменах, разрывах. 
Всего меньше в ней непосредственной 
цельности. Русская историческая ткань 
так странно спутана, и вся точно перемя-
та и оборвана [16, с. 500]». Это трезвые и 
справедливые слова, показывающие, на-
сколько отечественная духовная история, 
включающая в себя и гуманитарные на-
уки, и, конечно, философию, полна ски-
тальческого драматизма. И всё же в ней 
всегда присутствовала «непосредствен-
ная цельность», которая проявлялась в 
неуклонном стремлении к истине, добру 
и красоте.

Организация академического про-
странства в России имеет свою специ-
фику, далеко не в последнюю очередь 
определяемую непростыми отношениями 
таких институций, как власть и наука, 
власть и культура в целом. Несмотря на 
значительный идеологический прессинг, 
который всегда испытывала свободная 
мысль в России, именно в России свобода 
мысли достигала внушительных масшта-
бов. В этом плане «культурологический 
поворот» в социогуманитарном знании, 
связанный с созданием первой в нашей 
стране кафедры культурологического 
профиля в 1967 году, явился мощнейшим 

прорывом в сфере академической свобо-
ды, поскольку становление гуманитар-
ной науки о культуре требовало огром-
ных научных, творческих, нравственных 
усилий в преодолении идеологических 
барьеров.

Но не только идеологические, но и 
методологические препятствия возника-
ли на пути становления культурологиче-
ского знания. Как отмечает И. А. Едоши-
на: «Знанию о культуре как специальной 
гуманитарной области в нашей стране 
не повезло. В западной науке подобного 
рода знание именуется антропологией, 
что в принципе оправданно, ведь куль-
туру творит человек, кроме человека же 
культура никому больше не нужна. Но 
в нашей стране антропология уже была, 
занимала свою нишу, мало соприкаса-
ясь с общекультурной проблематикой [9, 
с. 29]». Несмотря на такие сложности, 
усилиями многих отечественных учё-
ных-гуманитариев, среди которых имена 
Ю. М. Лотмана, А. И. Арнольдова, Э. С. 
Маркаряна, Л. Н. Столовича, А. А. Пели-
пенко и других, наука о культуре в на-
шей стране получила серьёзное развитие, 
вобрав в своё эвристическое простран-
ство значительное количество тем, имён, 
концепций, теорий. По сути дела, речь се-
годня идёт о парадигмальном культуро-
логическом знании, которое становится 
всё более внушительным и, несмотря на 
определённое падение интереса к гума-
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нитарному пласту культуры в обществе, 
востребованным.

Можно сказать, что по силе значимо-
сти «культурологический поворот» в оте-
чественной гуманитаристике сопоставим 
с «лингвистическим поворотом» в запад-
ноевропейской философии XX века. Этот 
поворот произошёл не на пустом месте, 
поскольку в его основе – возрождение 
гуманитарного вектора, восстановле- 
ние исконных духовных сокровищ отече-
ственной культуры, прежде всего её ре-
лигиозно-философского пласта. 

В. П. Океанский, говоря о рождении 
культурологии в России, начинает с А. С. 
Хомякова, называя его «первым русским 
культурологом» [11, с. 54]. Затем следу-
ют имена Н. Я. Данилевского, К. Н. Ле-
онтьева, В. С. Соловьева, В. В. Розанова, 
о. П. Флоренского, Л. Шестова и т.д.

Особенностью этого религиозно- 
философского пласта русской мысли 
было пристальное (культурологическое) 
внимание к вопросу о своеобразии оте-
чественной культуры и философии. По 
сути дела, отечественная культуроло-
гия и религиозно-философская мысль 
совпадают в едином исследовательском 
(метафизическом) интересе. Этот инте-
рес – самобытность русской культуры, 
в основе которой – особенность отече-
ственной философской культуры. Это 
способствовало в дальнейшем усилению 
исследовательского внимания к вопросу 
о своеобразии отечественной культуры 
не в идеологических терминах, а в под-
линно гуманитарных, что и привело зако-
номерно к выше обозначенному «культу-
рологическому повороту».

В итоге инициированного «культуро-
логическим поворотом» движения в сто-
рону подлинно гуманитарных ценностей 

культуры были раскрыты два важнейших, 
однако, в силу идеологического домини-
рования, ранее не исследованных, неза-
меченных феномена: русская религиозная 
философия и русская литературоцен-
тричная философия. Попадание филосо-
фии в ядро культурологических штудий 
вполне оправданно: судьба философии 
есть судьба культуры, так как именно 
философия несёт в себе вечный образ 
временного, в том числе ценностей ре-
лигиозных, художественных, этических, 
эстетических, социальных, политических, 
научных, повседневных и т.д.

Русская философия, таким образом, 
стала главным эвристическим ресурсом 
культурологических исследований. Од-
ним из результатов этих исследований 
явилось переосмысление особого взаимо-
действия философии и литературы как 
глубинного маркера отечественной фи-
лософской культуры и культуры вообще. 
Большое количество гуманитариев раз-
личного профиля внесли свою значимую 
лепту в этот вопрос: философы, фило-
логи, культурологи, литературоведы, ис-
кусствоведы, историки философии, лите-
ратуры, культуры в целом, среди которых 
Г. Померанц, С. Семенова, С. Бочаров, 
В. Кожинов, Ю. Давыдов, Г. Гачев, Л. Сто-
лович, Р. Гальцева и другие. В результате 
выявилась такая типологическая черта 
отечественной философской культуры, 
как неслиянно-неразрывный союз литера-
туры и философии.

Иными словами, литературоцен-
тризм стал восприниматься как русский 
философский message. Эта идея нашла 
глубочайшую проработку у выдающихся 
отечественных гуманитариев. Например, 
Г. Померанц говорит, что «…  когда в 
середине XIX века наступило время от-
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крытых вопросов, органом философско-
го самосознания стала художественная 
литература [12, с. 308]». В. Кожинов вы-
ходит за границы литературоведческой 
интерпретации: «Русская литература в её 
высших выражениях никогда не ограни-
чивала свою цель художественным вос-
созданием мира – пусть даже самым пол-
ным и проникновенным. По внутренней 
своей сути это – “философская литерату-
ра” [10, с. 138]». С. Семенова выводит ла-
коничную формулировку: «… философия 
в России развивается и вызревает в лоне 
литературы [15, с. 5]».

Эти характеристики дают достаточ-
но исчерпывающий ответ на вопрос о 
соотношении литературы и философии 
в русской культуре. При этом необходи-
мо учитывать наличие одной серьёзной 
методологической трудности, заклю-
чающейся в неправомерности сведения 
литературы к философии и обратно – 
философии к литературе. Современный 
французский философ А. Бадью говорит 
о передаче философии своих функций 
чему-то ещё, в данном случае литерату-
ре, в результате чего происходит утрата 
собственно философского этоса. Описы-
вая эту ситуацию, он отмечает: «Вместе 
с Хайдеггером достигает кульминации 
антипозитивистское и антимарксистское 
усилие препоручить философию поэме 
[2, с. 42]».

То, о чём говорит А. Бадью, очень 
важно, поскольку в этом заключается 
причина постоянной потери философи-
ей своего статуса. Будучи долгое время 
«служанкой теологии», а затем «служан-
кой науки», философия сейчас рискует 
стать «служанкой политики» и «служан-
кой литературы». Однако здесь всё же 
речь идет о реалиях западноевропейской 

философии, которая детерминирована 
особенностями данного типа культуры. 
Как раз типологическая особенность оте- 
чественной культуры, что стало ясно в 
результате гуманитарного сдвига, про-
изведенного «культурологическим по-
воротом», заключается в тесном родстве 
литературы и философии без взаимного 
поглощения друг другом.

Опасения насчёт взаимоуподобления 
философии и литературы вполне оправ-
данны – и не только из-за создающейся 
ситуации размытости жанровых границ, 
а из-за исчезновения этих самых жанров. 
Ведь если считать русскую литературу 
философией, то исчезает литература; а 
если не считать литературу философией, 
то исчезает философия. Поэтому необ-
ходима очень тонкая работа узнавания 
философии в литературе и литературы 
в философии. Здесь нужна особая гер-
меневтическая оптика, предполагающая 
определённое культурологическое чутьё. 
Дело ведь не в жанрах, а в смысле того 
содержания, которое вкладывает автор, 
часто используя жанр случайно, как го-
товую форму. Специфика русских фило-
софских вопросов требует расширения 
жанровых границ и философии, и лите-
ратуры, что является особенностью оте-
чественной философской культуры.

Большая работа по выявлению ста-
туса философии и литературы в русской 
культуре была осуществлена в дореволю-
ционный период. Н. А. Бердяев, В. С. Со- 
ловьев, Л. Шестов, Д. С. Мережковский, 
С. Л. Франк, Н. О. Лосский, В. Иванов, 
Б. П. Вышеславцев, В. В. Зеньковский, 
А. Ф. Лосев, А. З. Штейнберг и другие пи-
сали о литературоцентризме философии 
и философичности литературы. В первую 
очередь – это творчество Достоевского и 
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Толстого, которое было осмыслено как 
философское творчество. Затем Гоголь, 
Пушкин, Лермонтов, Тютчев, Блок, Бе-
лый, Платонов и творчество многих дру-
гих писателей и поэтов становится пред-
метом не только литературной критики, 
но и философского анализа.

Одно из первых серьезных иссле-
дований данного своеобразия провёл  
Н. П. Сакулин, который в своей извест-
ной работе «Из истории русского идеа-
лизма» назвал В. Ф. Одоевского «созда-
телем философской повести». В частно-
сти, он писал: «Одоевский – писатель, не 
перестаёт быть мыслителем. В литературе 
он хотел бы видеть синтез художествен-
ности, идейности и общественности … В 
одинаковой мере входит кн. Одоевский 
как в историю русской литературы, так и 
в историю нашей философской мысли, 
столь ещё бедной крупными именами [14, 
с. 457]».

Союз мысли и образа, конечно, не 
является исключительно особенностью 
отечественной культуры. Но здесь важ-
на иерархия смыслов, система метафи-
зических и нравственных предпочтений. 
Можно сказать, что, несмотря на пол-
ноценное развитие изящной словесности 
в России, здесь эстетизм не имеет само-
довлеющего характера. Скорее наоборот, 
философская идея становится художе-
ственным образом и главным «героем» 
произведения. Так, по крайней мере, у 
Достоевского, которого авторитетней-
шие авторы считают родоначальником и 
главным выразителем отечественных фи-
лософских исканий. Здесь, мы полагаем, 
очень важным является такое различие: 
философия как институциональная фор-
ма организации интеллектуальной рабо-
ты и философские искания как проявле-

ния свободной (вольной) неинституцио-
нальной философии. Первая свойственна 
западной рациональной культуре, в ко-
торой присутствуют системность, науч-
ность, социальная прагматика; вторая в 
большей степени присуща русской тра-
диции, в которой больше вопрошаний и 
исканий, нежели системной организации 
интеллектуального труда.

Именно в таком контексте, мы по-
лагаем, и нужно воспринимать творче-
ство Достоевского – в контексте фило-
софских исканий и вопрошаний, более 
того, скитаний и страданий, поскольку 
вопросы, которыми он задавался, при-
нято называть «проклятыми», то есть 
предельными, неразрешимыми, дающими 
не психологическое успокоение, а наобо-
рот, тревожащие душу и будоражащие ум 
и совесть. 

В этом контексте становятся понят-
ными слова Н. А. Бердяева о том, что 
«Достоевский был не только великий 
художник, он был также великий мысли-
тель и великий духовидец. Он – гениаль-
ный диалектик, величайший русский ме-
тафизик [3, с. 7]». В схожей тональности 
говорит В. Вейдле, раскрывая духовные 
и метафизические особенности культу-
ры, в которой творил писатель-философ: 
«… самый оригинальный и глубокий из 
русских мыслителей, Достоевский, был 
художником, как Платон или Ницше, а не 
учёным, как Декарт или Кант, и мыслил 
не отвлеченными понятиями, а прибегая к 
образам и мифам [6, с. 159]». А. З. Штейн- 
берг фундировал идею Достоевского- 
философа: «Достоевский как Достоев-
ский есть прежде всего и после всего фи-
лософ, систематик мысли, пролагатель 
новых путей, зачинатель новых методов 
философской мысли [18, с. 459]».
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Этих высказываний вполне доста-
точно, чтобы увидеть целостную картину 
отечественной философской культуры,  
в которой, при любом отношении к ней, в 
качестве инвариантных элементов будут 
соприсутствовать литература и филосо-
фия в их, как мы уже сказали, неслиянно- 
нераздельном единстве. У этого явления 
были, естественно, свои предтечи в пла-
не теоретического обоснования этого 
единства.

Сам Ф. М. Достоевский в 1838 году 
писал брату: «Заметь, что поэт в порыве 
вдохновенья разгадывает бога, следова-
тельно, исполняет назначенье филосо-
фии. Следовательно, поэтический вос-
торг есть восторг философии… Следо-
вательно, философия есть та же поэзия, 
только высший градус её!  [8, с.  316]». 
Здесь он буквально предвосхитил слова 
Дмитрия Веневитинова, сказанные им 
в философском диалоге «Анаксагор» в 
1925 году. Устами Платона он говорит: 
«Поверь мне, Анаксагор: философия есть 
высшая поэзия [7, с. 134]». А в програм- 
мной статье «О состоянии просвещения 
в России» в 1926 году Д. Веневитинов пи-
шет следующее: «истинные поэты всех 
народов, всех веков были глубокими мыс-
лителями, были философами [7, с. 218]».

Эти идеи будут в дальнейшем воспро-
изводиться на различный лад многими 
русскими мыслителями. Как всегда точ-
но, метко и глубоко говорит В. В. Розанов 
об особенности отечественной философ-
ской культуры, сам являясь её наиболее 
ярким представителем. В статье-рецензии 
на книги Ф. Шперка «Две философии» 
Розанов делит русскую философию на 
два типа: учебно-официальную, связан-
ную с университетом и духовными акаде-
миями, и «философское сектантство», 

которое определяет как «… тёмные, бро-
дящие философские искания, которые, 
оригинально возникнув около середины 
прошлого века, продолжаются до насто-
ящих минут [13, с. 149]». Это «философ-
ское сектантство», то есть «афористиче-
скую и неустроенную философию», Ро-
занов и связал с литературой, указав тем 
самым контекст её происхождения. Оче-
видно, что здесь литература и философия 
не совсем то, что о них говорит А. Бадью, 
критикуя М. Хайдеггера за «подшивку» 
философии к поэзии.

Субстанциональным ядром, смысло-
вой основой взаимоперехода литературы 
в философию является наличие «прокля-
тых вопросов», наиболее ярко, с нашей 
точки зрения, характеризующих стиль 
русской философской культуры. Г. По-
меранц говорит, что «общая черта Тют-
чева, Толстого, Достоевского – открытый 
вопрос, на который человеческий ум не 
может дать ответа, вопрос Иова… [12, 
с. 305]». «Открытый вопрос» есть бли-
жайший синоним «проклятого вопроса». 
Если философию мыслить не по типу 
науки, стремящейся к однозначно не-
противоречивым выводам, к логической 
точности и строгости, а как вопрошаю-
щую практику духовных исканий, то на-
личие «проклятых вопросов» как нельзя 
лучше характеризует именно такой тип 
философствования.

Прояснить это помогает обращение к 
русским философам, в частности к статье 
С. Н. Булгакова «Иван Карамазов как фи-
лософский тип». В этой статье он пишет: 
«Иван принадлежит к тем высшим нату-
рам, для которых последние проблемы 
бытия, так называемые метафизические 
вопросы о Боге, о душе, о добре и зле, о 
мировом порядке, о смысле жизни, пред-
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ставляются не праздными вопросами се- 
рой теории, но имеют самую живую, не-
посредственную реальность [5, с. 20]».

В подобной тональности говорит и 
Н. А. Бердяев: «Русская тоска по смыс-
лу жизни – вот основной мотив нашей 
литературы и вот что составляет самую 
сокровенную сущность русской интелли-
гентной души, мятущейся и скитающейся, 
тревожно работающей над проклятыми 
вопросами, которые сделались для неё 
вопросами собственной индивидуальной 
судьбы [4, с. 180]».

Показательна здесь фигура Льва Ше- 
стова, о котором Г. Адамович сказал: 
«… особенно тянуло его к мыслителям, 
мучительно искавшим ответа на те вопро-
сы, которые в былой русской литературе 
принято было называть “проклятыми”. 
Мир, по убеждению Шестова, бесконеч-
но загадочнее, чем в простодушии своём 
люди обычно думают, загадочнее, чем 
даже самый смелый и развитой ум в си-
лах себе представить; и доказать он хотел 
не какую-нибудь истину, а только то, что 
истина, так сказать, истинная истина – 
неуловима и недоказуема [1, с. 155]».

Сам же Шестов так определил своё 
понимание истинной философии: «… фи-
лософия должна быть не оглядкой, не 

Besinnung … а дерзновенной готовностью 
идти вперёд, ни с чем не считаясь и ни на 
что не оглядываясь … Философия есть не 
Besinnung, а борьба. И борьбе этой нет и 
не будет конца [17, с. 662]».

Итак, основные типологические чер-
ты отечественной философской культу-
ры заключаются в следующем:

• близость литературы и философии;
• литературоцентризм русского Ло- 

госа;
• тождественность «святости слова» 

и философской истины;
• нравственная центрированность фи-

лософского и художественного текста;
• наличие «проклятых вопросов».
Эти черты показывают, что в контек-

сте русской философской традиции речь 
идёт не о жанровом смешении литера-
туры и философии, но об особом «мета-
жанре», переплавившем в себе различные 
элементы художественной литературы, 
нравственных вопрошаний и рациональ-
ного дискурса. 

Это открывает возможность для 
дальнейших культурологических иссле-
дований отечественной «философской 
ментальности», которая способствует 
более глубокому постижению своеобра-
зия русской культуры в целом.
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СТРУКТУРНЫЕ ИЗМЕНЕНИЯ  
В СОВРЕМЕННОЙ ЭПИСТЕМОЛОГИИ:   

ОТ ДИКТАТА ЯЗЫКА К «ГЛУБОКОЙ РЕАЛЬНОСТИ»

УДК 008(001.8)

Л .   Г .  П у г а ч е в а
Московский государственный институт культуры

В современном информационно-сетевом обществе обмен знаниями и развитие индивидов 
имеют характер самоорганизующегося процесса. Таким же образом происходит становле-
ние новой культурной парадигмы и формирование новой эпистемологии – структуры зна-
ния, обеспечивающей определённую «настройку» восприятия и мировоззрения современ-
ного человека. Информационная среда массово порождает эпистемологически открытую 
личность. Поэтому сегодня развитие разума происходит вне элиты – не на университетских 
факультетах или в научных лабораториях, а в потоке социальной жизни, где неопределен-
ность давит на индивида и не даёт ему застыть в пределах конкретной социальной роли или 
функции. В этой общекультурной ситуации поиска ответа на вопрос «кто я?» человек от 
текста обращается к телу как полю индивидуального осознания феноменов жизни и смерти. 
Осознанность внутренних телесных состояний и процессов способствует встрече человека с 
абстрактным уровнем реальности за пределами текста. 

Ключевые слова: эпистемология, разум, дискурсивное мышление, текст, реальность за пре-
делами текста, модельное мышление, тело, осознавание, открытость ума, развитие индиви-
да, массовый человек, буддизм, телесные практики, глубокая реальность, встреча человека с 
самим собой, информационно-сетевое общество.

L .   G .  P u g a c h e v a 
Moscow State Institute of Culture, Ministry of Culture of the Russian Federation (Minkultury), 
Bibliotechnaya str., 7, 141406, Khimki city, Moscow region, Russian Federation

STRUCTURAL CHANGES IN MODERN EPISTEMOLOGY:  
FROM DICTATE OF LANGUAGE TO “DEEP REALITY”

In modern information-net society exchange of knowledge and development of personality is a 
synergetic process. In the same way a new cultural paradigm is established and new epistemology 
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is formed. Epistemology is knowledge structure, which determines and adjusts how modern man 
perceives the world. Information field generates epistemologically open personality in large num-
bers. Thus, nowadays development of mind takes place not in universities or research laboratories 
but in the flow of social life, where indeterminacy puts pressure on personality and does not allow 
him to get stiff in any particular social role or function. In this global cultural situation of looking 
for an answer to the question «Who am I?» modern man rather turns to their body as a field of 
individual awareness of the phenomena of life and death than to texts. Conscious attitude to bodily 
states and processes helps man meet abstract level of reality out of text. 

Keywords: epistemology, mind, discursive thinking, text, reality not within text, pattern thinking, 
body, awareness, open mind, personality development, mass man, Buddhism, body techniques, 
deep reality, meeting man with himself, information-net society.

Для цитирования: Пугачева Л. Г.  Структурные изменения в современной эпистемологии: от 
диктата языка к «глубокой реальности» // Вестник Московского государственного универ-
ситета культуры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 26–34.

Затронув тему пределов и оснований дис-
курсивности как таковой, как это всегда 
бывает в философии и фундаментальной 
науке, мы вынуждены вступить в область 
базовых предположений – принципиаль-
но недоказуемых парадигмальных прин-
ципов, положенных в основу теоретиче-
ского знания. 

Базовое предположение любого ис-
следователя, учёного с точки зрения фор- 
мы, как правило, не содержит ничего 
революционного: он просто принимает 
на веру (в качестве методологического 
приёма), для того чтобы его теория мог-
ла функционировать, что «нечто – су-
ществует» (как вариант: «нечто было 
измерено»). При этом мы, в отличие от 
исследователя в конкретной области, ко-
торому данный момент не принципиален, 
всё время будем помнить об условном, 
методологически «неонтологическом» 
характере базовой идеи. 

Она, в своей условности, служит от- 
правной точкой для любых символиче-
ских построений и одновременно не мо-
жет быть сведена ни к каким из них, ни 
к их совокупности. Она, пока мы помним 
о её инструментальности, выступает как 

чистый указатель за пределы языка и 
речи, за пределы символа и знака. 

Но очевидно, что разум, сталкиваясь 
с чем-то за границей знания, всегда будет 
стремиться туда, такова его природа [6]. 
И как раз для этого современная ситуа-
ция – и общекультурная, и эпистемологи-
ческая – чрезвычайно благоприятна. 

Например, исследователь Д. А. Ко-
нюхов в статье «Феномен молчания в 
философии и религии» [4] чётко говорит 
о реальности за пределами модельного 
дискурсивного мышления: «Молчание 
имеет глубинный смысл. Социальная и 
культурная значимость молчания состо-
ит в возможности избежать репрессив-
ности языка. Присутствие молчания в 
пространстве культурного опыта создаёт 
равновесие, которое хранит язык от де-
градации в болтовню. На персональном 
уровне безмолвие выступает как усло-
вие свободы, достоинства и целостности 
личности [4]». Его идеи перекликаются с 
идеями Чогьяма Трунгпа Ринпоче [см.: 7], 
а также, очевидно, автор связывает без-
молвие как отсутствие моделирования 
(то есть речи) с проявлением личност-
ного внутреннего измерения человека 
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– то есть с тем, что Дж. Сёрль называет 
«онтологией первого лица».

И далее Д. А. Конюхов продолжает: 
«Невыносимая негативность молчания 
вовсе не является силой чистого разру-
шения. Безмолвие провоцирует невоз-
можный опыт прорыва за предел языка, 
накладывающего знаковые разметки на 
реальность, дающего нам мир как струк-
турированное множество отдельных ве-
щей. Молчание адекватно тому уровню 
опыта, на котором личность в движении 
трансцензуса вступает в отношения с ми-
ром как целым. Онтологически молчанию 
соответствует тайна, которая в философ-
ском и религиозном опыте раскрывает-
ся как вступление в отношения с Ничто, 
которое проявляет себя в любви. Апофа-
зис, будучи методологическим аналогом 
безмолвия, позволяет достичь такой ин-
тенсивности созерцания, где недействи-
тельны бинарные оппозиции, логические 
системы и структурные формы сознания. 
Апофатический путь, опровергая все 
устойчивые данности мышления и опыта, 
выводит к Ничто, которое парадоксаль-
ным образом являет себя как полнота, 
источник жизни и истины [4]».

Обобщая процессы в современном 
познании, во-первых, необходимо отме-
тить, что в современной эпистемологии 
медленно, но верно развивается струк-
турное изменение. Мы, со своей стороны, 
стремимся показать, как современные ав-
торы, исследующие природу познания и 
строение знания, приходят к признанию 
ценности идеи «глубокой реальности» за 
пределами языка для дальнейшего разви-
тия человека. 

В современной исследовательской 
литературе на пути исследования глубин-
ных оснований личности, её внутренне-

го развития через преодоление эгоизма, 
самомнения, элитарности или, наоборот, 
отверженности и униженности – всех 
видов обособления от реальности, появ-
ляются такие понятия, как «онтология 
первого лица» (Дж. Сёрль), «безмолвие», 
«интенсивность созерцания  .., где не-
действительны бинарные оппозиции  .., 
структурные формы сознания» (Д. А. Ко-
нюхов [4]), неэлитарность и радикальная 
открытость, потоковость и равнознач-
ность культурных феноменов (Тимотеус 
Вермюлен и Робин ван ден Аккер), «от-
крытое пространство, глубинная почва, 
то, чем мы действительно являемся», 
«фундаментальное состояние нашего 
ума, до создания эго – безусловная от-
крытость, основная свобода, качество об-
ширности» (Чогьям Трунгпа Ринпоче [7]).

Все эти «открытые определения» ре-
альности и человека стали возможны, по-
скольку сегодня неопределённость снова 
приобретает онтологический статус. По-
ясним эту мысль. Древние философии, 
например даосизм, имели об этом утон-
чённое представление. Порядок Дао, как 
известно, ситуативен. Невозможность 
описания порядка Дао, утверждаемая в 
«Дао де Цзин», является технической в 
двух смыслах: во-первых, не существует 
независимой позиции наблюдателя (и с 
этим согласна уже неклассическая наука 
в лице физики ХХ века), во-вторых, та-
ковое описание совершенно бесполезно, 
так как порядок реальности меняется по-
стоянно и в следующее мгновение он уже 
другой. Но это не значит, что его нет: он 
есть и он абсолютно эффективен, говоря 
метафорически, его КПД составляет сто 
процентов. Ведь все элементы мирового 
целого во взаимной коммуникации, ак-
туальном взаимодействии «здесь-и-сей-
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час» ситуативно находят своё непосто-
янное подвижное место, свой путь среди 
«десяти тысяч вещей». Это космическое 
взаимное движение касается в равной 
степени и пылинок, и звёзд. Поэтому Дао 
величайшее и мельчайшее одновремен-
но [5], и его невозможно обнаружить в 
качестве чего-то отдельного от этого ак-
туального процесса, и невозможно / не-
нужно описывать – из осознания этого 
факта, видимо, происходит утверждение: 
кто говорит – не знает, а кто знает – не 
говорит [5].

Человек в этом тотальном космиче-
ском взаимодействии, а также его путе-
шествие в социальном слое реальности 
– не исключение. Он также втянут в эту 
неописуемую игру.

Начиная с ХХI века, человек через 
массовую дискредитацию многих про-
ектов классической и неклассической 
мысли, начиная с самого известного – 
проекта эпохи Просвещения, приходит 
к пониманию ангажированности любых 
идеологий и социальных описаний. Со-
временный человек всё лучше осознаёт 
относительный характер рациональных и 
иррациональных моделей (что не отменя-
ет их относительной и чрезвычайно важ-
ной для человека и социума пользы). И, 
наконец, сама культура ставит его перед 
необходимостью выхода за рамки текста, 
модельного мышления, а также перед ин-
дивидуальным поиском универсальной 
онтологии.

Как никогда прежде в массовом со-
знании развивается понимание идеоло-
гической природы текста, знака, смысла: 
культурного, религиозного, политиче-
ского. Другими словами – понимание 
того, что любая интерпретация события 
кому-то выгодна и преследует удовлет-

ворение чьих-то целей. Становится ясно, 
в частности благодаря массовому рас-
пространению философских идей, тира-
жированию их через средства массовой 
коммуникации, что речь не описывает, а 
предписывает реальности смысл и формы 
существования.

Софистическая идея «человек есть 
мера всех вещей, существующих, что они 
существуют, а не существующих, что они 
не существуют», реализуется через СМИ 
и Интернет, через понимание специфи-
ки информационных войн, когда совре-
менные цифровые и интерпретацион-
ные когнитивные технологии создают 
любые политические и иные социально 
значимые события. В результате само 
понятие «факта» – исторического или 
современного – является проблемным 
и дискуссионным. Это выражается как 
чёткий скачок в развитии массового  
сознания, произошедший за последние 
двадцать-тридцать лет: сегодня больше 
нет общественного наивного доверия к 
массмедиа.

Аргументы типа «так написано в га-
зете», «слышал по радио», «показали по 
телевизору» или «нагуглил в интернете» 
больше не являются для обычного чело-
века, хоть сколько-нибудь рефлексирую-
щего над ситуацией, свидетельством ис-
тинности или фактичности информации. 
Более того, современный человек скло-
нен рассматривать всё ему подаваемое 
как «продукт», «шоу», которое имеет 
своей целью заполучить себе «избира-
тельный голос простого человека» в том 
самом древнем софистическом смысле 
– для того, чтобы утвердить свою вер-
сию реальности, выгодную определённой 
группе людей. Рефлексирующие люди 
стремятся понять не отдельное событие, 
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а контекст, для чего им приходится «под-
ниматься» над частным интересом, в том 
числе своим собственным, чтобы продви-
нуться на пути к истине.

В науке и культуре ХХI века форми-
руется ситуация, в чём-то аналогичная 
древнегреческой: познание окружающего 
мира, познание реальности снова связано 
с тем, что обыденному уму представляет-
ся чем-то далёким от законов объектив-
ного мира: с этикой и нравственностью, 
с поступками и эмоциями, с тонким вну-
тренним пониманием того, что такое ис-
тина и красота. Сократический принцип 
«познай себя» вновь получает онтологи-
ческое измерение. Душа, чтобы приоб-
щиться к тайнам бытия, как у Платона, 
опять должна заинтересоваться филосо-
фией – лично и глубоко. И в результате 
актуализируется античный принцип: хо-
чешь Быть – будь Добр! Так как источник 
бытия, сила, наделяющая существовани-
ем, – это Единое, Сверхбытие, которое 
проявляет себя по отношению к миру 
существования как Благо, Добро. Дру-
гими словами, поскольку любая вещь 
существует в меру своей причастности 
Добру-Благу, внутреннее нравственное 
совершенство является одновременно со-
вершенством бытийным.

Во-вторых, что касается культур-
ного контекста: сформулируем ещё раз 
– в социальной жизни наблюдается со-
существование культур и субкультур, 
разнообразие форм социальной жизни, 
сравнимое разве что с биоразнообразием 
природы. Этот социоценоз гетерономи-
чен и крайне подвижен, однако в целом 
устойчив и продуктивен. Именно поли-
контекстуальность, эпистемологическое 
разнообразие становятся для индивида 
фактором, выталкивающим его за преде-

лы позиции классического мышления, в 
котором описание реальности сливается 
с реальностью некритическим образом, 
а индивид застывает в рамках социаль-
ной роли, внутренне приравнивая живую 
реальность экзистенции к модельной ва-
риации: «женщина», «жена», «руководи-
тель», «старик», «взрослый ответствен-
ный человек», «профессионал» и т.д. Та-
кая социальная определённость больше 
не работает.

В-третьих, заметим по поводу эпи-
стемологии: конфликт интерпретаций 
реальности где-то остаётся, наподобие 
борьбы и сосуществованию видов в одной 
экосистеме, но в целом уступает место их 
мирному взаимодействию по известно-
му принципу дополнительности (Нильс 
Бор). Интерпретации событий сохраня-
ют внутреннюю, отличную друг от дру-
га, взаимоисключающую логику, но не 
подавляют друг друга. Так в социальной 
практике реализуется принцип несводи-
мости реальности к одной классической 
системе описания. Социум выполняет 
требование принципа дополнительности 
(например, в международной политике): 
для описания какого-либо явления при-
меняется несколько взаимоисключающих 
(«дополнительных») описаний, совокуп-
ность которых даёт информацию об этих 
явлениях как о целостных. Подобный 
процесс происходит и в индивидуальной 
жизни современного человека: один и тот 
же человек одинаково хорошо использу-
ет в определённых ситуациях взаимоис-
ключающие мировоззренческие модели. 
И это не приводит к внутреннему лич- 
ностному конфликту: когда того требуют 
обстоятельства, светский государствен-
ный деятель или даже учёный идут в цер-
ковь, носитель национальных ценностей 
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едет за границу, пожилой человек учится 
у ребёнка пользоваться гаджетом (фено-
мен, который ещё М. Мид обозначала как 
префигуративную культуру) и т.д.

В-четвертых, сформулирован вопрос: 
что же представляет собой реальность 
за пределами текста? Очевидно, что дис-
курсивный ответ невозможен – по ме-
тодологическим причинам. Однако не 
невозможен вообще. Ситуация, которую 
можно обозначить как находящуюся за 
пределами текста, нужно понимать не как 
полностью исключающую символический 
компонент, его наличие / отсутствие не 
является ключевым отличием. Речь долж-
на идти о роли символического описания 
по отношению к тому, что оно описы-
вает (или чему она предписывает некое 
значение), а именно – что классическая 
поглощённость реальности статичным 
описанием, как и её противоположность 
– постнеклассическая поглощёность 
реальности текучим описанием или по-
глощённость сознания множественными 
реальностями – уступают место ситуа-
ции, когда сознание отчётливо понимает 
условный характер описания. В резуль-
тате описание, по сути, имеет функцио- 
нальную природу, является средством 
достижения определенной цели. Созна-
ние, которое это понимание и принимает, 
неизбежно встречает само себя – того, 
кто порождает любую игру интерпрета-
ций, находясь в зоне молчания – онто-
логии первого лица. Постнеклассические 
интерконтекстуальность, полионтоло-
гичность, ризоматичность или сетевой 
характер реальности – уступают место 
ситуации, когда это первое лицо, «я», 
осознаёт, что оно не функция и способ, 
не социальная роль, не личность и не ар-
хетипический образ. Происходит тоталь-

ное растождествление «я», возвращение 
«я» – реальному бытию… «Я» больше не 
что-то или кто-то, а действительная ос-
нова, о которой нечего сказать, но кото-
рая говорит, действует, порождает реаль-
ности и разрушает.

В современном мире удивительны 
не сами поиски этой основы, посколь-
ку только этим и занимается философ-
ская мысль на протяжении всей истории 
современного типа человека (по Карлу 
Ясперсу [9]), но общекультурная ситуа- 
ция, в которой обычные люди массово 
выдернуты из уюта устойчивых миро-
воззренческих систем и выброшены в об-
ласть встречи с самим собой – ведь если 
всё покупается и продаётся, политикой и 
общественной жизнью управляют техно-
логии, ценностные системы переживают 
кризис, а национальные традиции тре-
буют специального внимания для своего 
сохранения, так же как исчезающие виды 
животных и растений, единственной ха-
рактеристикой реальности становится её 
онтологическая неопределённость.

На фоне этого понимание необхо-
димости основы – «Истины с Большой 
Буквы» – для каждого человека имеет 
настолько широкое распространение, 
что становится сегодня частью массовой 
культуры. Например, в ток-шоу «Наеди-
не со всеми» его ведущая, Юлия Мень-
шова, беседует с известным молодым 
певцом и актёром Алексеем Воробьевым, 
который говорит, между прочим: «У меня 
нет огромного жизненного опыта, у меня 
есть просто своё понимание жизни, кото-
рое каким-то образом, наверно, совпада-
ет с тем, как этот мир построен, и поэто-
му...». Этой простой идеей – пониманием 
устройства Реальности (!) – А. Воробьев 
обосновывает уместность и конструктив-
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ность поведения человека в конкретной 
жизненной ситуации. 

И это вполне антисофистическая, 
сократовская позиция: вера в объектив-
ность реальности и истинность знания 
о ней. И, что интересно, в современной, 
более мягкой форме: не Знания-Текста, 
Знания-Правила, но знания-состояния, 
знания-понимания того, что же именно 
надо делать конкретному человеку в си-
туации здесь-и-сейчас.

В-пятых, необходимо отметить: че-
ловек, по-видимому – к счастью, имеет 
инстинкт объективности или, точнее, глу-
бокий инстинкт истинной реальности. 

Первый аргумент в пользу данного 
утверждения – сами идеи разума, правды, 
правильной жизни, бога, универсального 
закона жизни, кармического воздаяния,  
и даже их критика и глубокий скепти-
цизм, которые продолжают центриро-
вать индивидуальное и общественное соз- 
нание в ХХI веке. Одновременно с этой 
интенцией «к истине» и в равной степе-
ни «к невозможности высказать исти-
ну» возрастает уровень рефлексии со- 
временного массового человека и, как 
следствие, его недоверие к тексту, что 
приводит сознание в противоречие с са-
мим предметом поиска. Говоря проще, 
в ХХI веке почти никто уже не надеется 
на то, что истину можно «обнаружить» 
и «рассказать» всем. Даже «обычные» 
люди уже осознают кризис классической 
культуры Метанарратива. Но именно они 
не теряют чувства истины и «глубокой 
реальности». 

И в этой непростой ситуации глубо-
кого желания истины и понимания её тек-
стовой, вербальной невозможности, сло-
весной невыразимости – человек обраща-
ется к последнему бастиону. Им является 

тело – обитель жизни – и связанное с ним 
внутреннее ощущение «себя».

Здесь необходимо уточнить: обра-
щение к телу в поисках онтологической 
опоры – одна из существенных, но далеко 
не единственная тенденция современной 
культуры. В данной работе мы касаемся 
этой идеи с точки зрения той конструк-
тивной силы, которую она в себе несёт 
для индивида и общества.

Буддийский наставник ХХ века Чо-
гьям Трунгпа Ринпоче в книге «Пробле-
ски Абхитхармы» [8], обращённой к за-
падному читателю, так говорит о связи 
вербального интеллекта, тела (телесного 
аспекта разума) и истины: «Да, чувство-
вание работает с понятием, но по мере 
развития всё движение ведёт к замеша-
тельству, и понятие более неприменимо. 
В действительности есть просто боль 
и удовольствие … они не имеют совер-
шенно никакого отношения к понятиям 
или критериям. Боль или удовольствие 
не должны быть относительной вещью. 
Может быть только независимая боль, 
независимое удовольствие … если чув-
ствование не должно быть связанным с 
понятиями, – вы могли бы переживать 
его через нанесение боли и разрушения. 
Но страх некоторых людей перед их де-
моническим аспектом происходит из бо-
язни неизвестной ситуации … Если они 
получат проблеск возможности боли 
и удовольствия без надежды и страха, 
это кажется им демоническим. Конечно,  
там нет ничего, чем можно было бы за-
крыться. Если вы отбрасываете наде-
жду и страх, тогда боль и удовольствие 
остаются такими, какие они есть. Нет 
никакого пути относиться к ним, кроме 
прямого … ум (вербальный интеллект, 
порождающий понятия. – Л. П.) более 
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близок к удовольствию, поскольку он 
привлекается воображаемым. Ум привле-
кает образ того, что могло бы быть хоро-
шим, он надеется на возможность полу-
чения чего-то. Но тело в большей степени 
реалистично, оно постоянно возвращает 
нас к тому, перед чем мы находимся. Это 
подобно разнице между походом семьи в 
театр или кино, что соответствует ситуа-
ции ума, и необходимостью возвращаться 
домой, где нужно мыть посуду и готовить 
еду – это ситуация тела [8]».

В этом небольшом фрагменте буд-
дийский наставник привлекает внимание 
читателя к тому, что фактичность реаль-
ности находится за пределами понятий, 
за пределами текста – в ведении тела. Но 
туда не так-то легко проникнуть совре-
менному интеллекту, вовлечённому в ин-
терпретационные игры.

Завершая нашу работу, приведём ти-
пичный пример: современный офисный 
работник, с «компьютерным» образова-
нием, после работы, где требуются вы-
сокотехнологические навыки на основе 
математизированного знания, отдаётся 

спортивным, танцевальным и другим те- 
лесным практикам Запада и Востока: 
йоге, цигун, буддийским медитациям, 
контактной импровизации, партерингу, 
кинезиологии, боевым искусствам, те-
лесноориентированным психотехникам 
и т.д. 

В ХХI веке забота разума о теле ста-
новится одной из парадигмальных ос-
нов развития сферы услуг и мышления 
массового человека. Забота разума о 
теле – важная ценность, организующая 
мировоззрение современного человека. 
Но основным фокусом этого процесса 
является не тело как поле для телесных 
практик, хотя они присутствуют сегодня 
в небывалом масштабе, а как нечто третье 
– самопознание, саморазвитие, то, что в 
западной культуре принято обозначать с 
помощью понятия «Дух». И это послед-
нее – тело как поле индивидуального 
осознания всех феноменов жизни и смер-
ти, место встречи человека с абстрактным 
уровнем реальности за пределами текста 
– новая приоритетная тема современной 
культуры и современного мышления.
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ДВИЖЕНИЕ И САМОДВИЖЕНИЕ  
В КОНТЕКСТЕ ФИЛОСОФСКО-ЭСТЕТИЧЕСКОГО  

ОСМЫСЛЕНИЯ

УДК 130.2

Л .   Н .  В о л о б у е в а
Московский автомобильно-дорожный государственный технический университет (МАДИ)

Статья рассматривает проблему «движения» и «самодвижения» как философско-эстети-
чески обоснованное гуманистическое основание культуры. Природа понятий «движение» 
и «самодвижение» обнаруживается в культуре Древнего мира в процессе мифологического 
познания. В философских теориях Древнего мира делаются попытки логического определе-
ния движения и самодвижения. Внимания к этим проблемам возрастает в эпоху Возрожде-
ния, когда формируется гуманистическая европейская культура, рассматривающая твор-
ческие способности человека как «прекрасное». В это время осознанно, на уровне разовых 
экспериментов, объективируются концепты движения и самодвижения в жизнедеятельно-
сти человека – как прекрасное, разумное, свойственное человеку как творческому существу, 
основание мироустройства. В нововременной культуре изначально «прекрасное» понима-
ется как индивидуальное творчество, самодвижение – развитие индивидуальных способно-
стей, которые, сообразно эпохе, отражены в ремесленном и техническом творчестве. Но в 
прошлом веке акцент «прекрасного» смещается на утилитарную трактовку самодвижения 
в виде освобождения человека от физического труда. Сегодня эстетически прекрасное 
трактуется как дуализм искусственного и естественного в виде принципа самодвижения в 
деятельности.

Ключевые слова: истина, прекрасное, движение, самодвижение, искусственное и 
естественное.

L .   N .  Vo l o b u e v a
Moscow Automobile and Road Construction State Technical University (MADI), The Ministry of Education 
and Science of the Russian Federation, Leningrad Avenue, 65, 125319, Moscow, Russian Federation

MOVEMENT AND SELF-MOVEMENT IN THE CONTEXT 
OF PHILOSOPHICAL AND AESTHETIC REFLECTION

The article considers the problem of “movement” and “self-movement” as a philosophical-aes-
thetic grounded the humanistic basis of culture. The nature of the concepts of “movement” and 
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“self-movement” found in the culture of the Ancient world in the process of mythological knowl-
edge. In the philosophical theories of the Ancient world attempts logical definition of movement 
and self-movement. Attention to these issues increases during the Renaissance, when formed by the 
humanistic European culture considering human creativity as “perfect”. At this time consciously 
at the level of single experiments objectified concepts of motion and self-motion in human life, as a 
beautiful, intelligent, peculiar to man as a creative being, the Foundation of the world. In culture 
of New time initially “perfect” is understood as individual creativity, self-movement is the develop-
ment of individual abilities according to age, reflected in craft and technical work. But in the last 
century the emphasis of “perfect” shifts to a utilitarian interpretation of the study results in the 
liberation of man from physical labor. Today, the aesthetically beautiful is interpreted as a dualism 
of natural and artificial in the form of the principle of self-movement in operation.

Keywords: truth, beautiful, movement, self-movement, artificial and natural.

Для цитирования: Волобуева Л. Н.   Движение и самодвижение в контексте философско- 
эстетического осмысления // Вестник Московского государственного университета культу-
ры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 35–43.

Начало двадцать первого века продол-
жает и развивает те процессы, которые 
в двадцатом веке позиционировались 
как культурный перелом. Суть этой ин-
теллектуальной революции заключается 
в отказе от сократического типа куль-
туры, основанного на универсальной и 
объективной истине, и признании ре-
лятивистских истин. Другая трактовка 
истины предполагает, что при описании 
одной и той же реальности истины мо-
гут отличаться друг от друга, потому что 
в процессе формирования этих истин 
взаимодействуют различные системы 
средств, методов и операций в процессе 
получения знаний. Этот перелом оказал 
существенное воздействие на сферу ху-
дожественно-эстетического сознания, 
на развитие новейших направлений в 
гуманитарных науках, в частности эсте-
тики. Эволюция эстетического сознания 
сопровождается процессом структури-
рования информации как о действитель-
ном, так и о воображаемых мирах. Это 
– специфическая познавательная форма, 
представляющая собой процесс выявле-
ния смыслов, ценностных свойств мира, 

причём мира и естественно-природного, 
и порождённого человеком.

В процессе чувственного восприятия 
явлений действительности у человека 
возникает непосредственно-эмоциональ-
ное отношение к объектам этой действи-
тельности. Это – эстетическое восприя-
тие, основанием которого является ши- 
рокий спектр ценностных свойств реаль-
ного мира, это, прежде всего, свойства, 
известные как «прекрасное», а также 
«безобразное», «возвышенное», «тра-
гическое», «комическое», и их разно- 
образные модификации. 

Эти понятия (категории) являются 
универсальными, поскольку применимы 
для характеристики упорядоченности и 
гармонии мира и человека, человеческой 
деятельности. 

Человек издревле стремился постичь 
законы бытия и законы познания, прин-
ципы мироустройства в целом. Базовым 
принципом мироустройства изначально 
для человека становится космический, 
то есть принцип упорядоченного мира, а 
главным свойством космического стано-
вится «прекрасное».
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Уже в дописьменных культурах появ-
ляются слова, фиксирующие предметы, 
явления, события и пр., своим видом и 
образом доставляющие человеку одно-
типные переживания – чувство радости 
и удовольствия, например «пригожий», 
«чудесный», «прелестный» и т.д. Мифо-
логическое мировосприятие, основан-
ное на индивидуальных человеческих 
чувствах, переживаниях, символизации 
события в отношении к воспринимающе-
му, на отождествлении мысли субъекта и 
действительности по принципу «причи-
на-значение», провоцировало человека 
на сакрализацию прежде всего естествен-
ных явлений, которые позиционируются 
как «прекрасное». Такими же словами 
одновременно обозначались и продукты 
искусственного происхождения, которые 
несли утилитарную нагрузку и требовали 
определённых усилий, умений и компе-
тенций от человека. 

Процесс создания этих вещей стал 
обозначаться как искусная деятельность 
человека, или искусство. Этот процесс 
охватил все сферы деятельности челове-
ка, стал отражением атрибутивного свой-
ства человека, известного как культура.

Мыслители задумались над вопро-
сом: почему несхожие между собой вещи 
оцениваются одинаковыми терминами 
и в чём смысл этого термина? Это при-
вело к созданию эстетики как раздела 
философии, который формировался как 
философия прекрасного. По замечанию 
английского писателя Сомерсета Моэма: 
«Словом “прекрасное” люди обозначают 
платье, собаку, проповедь, а очутившись 
лицом к лицу с Прекрасным, не умеют его 
распознать [7]».

Философская трактовка сущности 
категории «прекрасное» становится од- 

ной из активно разрабатываемых, начи-
ная с натурфилософии Античности. 

«Прекрасное» рассматривается как 
принцип организации космоса и природ-
ных явлений, представляющих собой вну-
треннее разумное начало, упорядочиваю-
щее внешний мир. 

Сократ, в свойственной ему гума-
нистической интерпретации, трактовал 
«прекрасное» как предмет субъективной 
целесообразности. Платон трактовал эту 
категорию как безличное идеальное нача-
ло. Аристотель связывает «прекрасное» 
с реально существующими явлениями 
действительности, с их количественны-
ми и качественными характеристиками, 
которые он обозначил как определён-
ность, слаженность, соразмерность, це- 
лесообразность.

Итак, образцом «прекрасного» в 
эстетическом мировосприятии становит-
ся космос как упорядоченность мира, как 
предсказуемость картины мира. Движе-
ние небесных светил прекрасно, так как 
это самое наглядное и связанное с по-
вседневным бытованием человека движе-
ние. Естественное движение имплицитно 
воспринималось как знак чего-то сверхъ-
естественного, всемогущего, но взаи-
мосвязанного с субъектом восприятия. 
В культурах древнего мира регулярно 
воспроизводящееся небесное движение – 
атрибут божеств, прежде всего Солнца, 
универсальным символом которого ста-
новится круг (колесо) с крестом внутри. 
Слово «колесо» происходит от праин-
доевропейского корня, утвердившегося 
как глагол в санскрите, древнегреческом, 
древнерусском языках в значении «ка-
титься», «двигаться». Образ колеса как 
символа движения, по мнению К. Г. Юнга, 
швейцарского философа культуры, явля-
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ется архетипом целостности, закончен-
ности мира.

В мировой мифологии распространён 
сюжет, ассоциирующий группу из семи 
ярких звёзд в созвездии Большой Мед-
ведицы с «Большой повозкой» или «Ко- 
лесницей», то есть с регулярно-перио- 
дическим, упорядоченным, цикличным, 
гармоничным, а следовательно, прекрас-
ным движением светил и олицетворявших 
их богов, например – богов, связанных с 
плодородием, фортуной, небесными бит-
вами, актами вознесения или с громом, 
шумовые раскаты которого рассматрива-
ются как эффект от движения повозки по 
неровной поверхности. Эстетически сама 
колесница воспринимается человеком  
как движение объективного и субъектив-
ного духа, что связано с философско- 
эстетическим пониманием феномена че- 
ловека. 

Так, в трактовке Р. Генона, фран-
цузского философа, автора трудов по 
метафизике и символизму, возница пред-
ставляет собой дух, вожжи – мышление 
и волю; повозка – человеческое тело как 
спектр чувств и состояний; животные 
в упряжке символизируют жизненные 
силы, а форма, количество, природа и 
цвета животных в упряжке выражают 
благие или недостойные побуждения ду- 
ши и цели, к которым она стремится. 
Так, в древнегреческих мифах встреча-
ется описание божественных колесниц, 
название которых отражает количество 
лошадей в упряжке (двух-, трёх-, четы-
рёхконная колесница – соответственно 
биге, триге, квадрига). Таким образом, 
анализ «прекрасного» как оценки есте-
ственного движения позволяет выявлять 
форму, смысловое содержание и струк-
туру феномена.

Кроме того, эстетическое восприятие 
«прекрасного» как гармоничного и ра- 
зумного движения моделируется в ос- 
воении искусственной природы. Форма, 
содержание и структура «прекрасного» 
транслируются посредством коммуника-
тивных приёмов, например литературы, 
что и обеспечило прогресс. Например, 
существует подробное описание колесни-
цы в «Илиаде» Гомера, которая соответ-
ствует божественному вкусу, гармонии, 
прекрасному, но при этом в описании ис-
пользуются технические характеристики, 
подчёркивающие гармоничную красоту 
божественного движения.

Проблема движения, как универсаль- 
ная и атрибутивная характеристика бы-
тия, становится одной из центральных 
проблем философии. Уже в Античности в 
процессе дискуссии вокруг этой пробле-
мы были выявлены парадоксы движения 
и его элементов, таких как универсаль-
ность, неотделимость от носителя, субъ-
ект, объект, модели движения. Движение 
предполагает движимое, то есть материю 
и движущее, другими словами – бестеле-
сную энергию, оформленную как мысль, 
мышление, благо, цель, разум. На основа-
нии этого в дальнейшем в материалисти-
ческих концепциях (Д. Дидро, П. А. Голь-
бах, Ф. Энгельс, М. Борн и другие) дви-
жение рассматривается как способ су-
ществования материи; в идеалистических 
концепциях (Г. В. Лейбниц, Г. В. Ф. Ге- 
гель и другие) движение рассматривается 
как качественное изменение, как транс-
формация объекта.

В развитии понятия «движение» воз-
никает понятие «самодвижение» – как 
внутренне необходимое, самопроизволь- 
ное движение материи, изменение объек-
та в результате внутренних диалектиче-
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ских противоречий, например, в древне- 
китайской философии учение об уни-
версальных противоположностях Инь и 
Ян как причине сущего – дао.  В антич-
ной философии принцип самодвижения 
встречается: у Анаксимандра, объяс-
нявшего происхождение мира раздво-
ением единого на противоположности; 
у Гераклита в учении о «логосе» как о 
всеобщем законе взаимопревращения 
вещей и количественных отношений это- 
го процесса; у Аристотеля в учении о 
сущем как комбинации четырёх элемен-
тов, которая имеет материальные при-
чины и порождает предметный мир. Но 
наиболее разработана эта проблема в 
философской системе Гегеля, рассматри- 
вавшего эволюцию сущего через приз- 
му учения о самопротиворечивости и 
саморазвитии духа. В современной нау- 
ке движение рассматривается в связи 
с пространством, временем и энергией  
при семантическом анализе. В европей-
ской культуре сложилось представле-
ние о движении как об аксиологическом 
феномене, отражающем прогресс, ре- 
гресс и варианты развития.

В эпоху Возрождения начинают пре-
обладать мировоззренческие установки 
на гуманизм и антропоцентризм, сориен-
тировавшие человека на путь самостоя- 
тельного познания мира, в результате 
движение начинает восприниматься как 
субъективное, как самовыражение, как 
право человеческого разума на самосто-
ятельное творчество, как утверждение 
великой силы разума и логической дея-
тельности. Другими словами, божествен-
но прекрасное движение отождествля-
ется с самодвижением. Как следствие, 
начинает генерироваться как эстетически 
«прекрасное» autos – ‘сам’, относяще-

еся непосредственно к человеку, кото-
рый может сам обеспечивать движение, 
сам прокладывать «дорожную карту» 
и  т.д. Актуализация этого смысла на-
блюдается и в гносеологических, и в со- 
циальных аспектах бытия человека, в 
синтезе варварского платонизма в фор- 
ме неоплатонизма и теологической (Пико 
делла Мирандола), этической (Лоренцо 
Валла), концептуальной (Микеланджело) 
и изобретательской (Леонардо да Винчи) 
мысли. Разум и процесс мышления об- 
наруживают своё бытие в операциона-
лизме, целью которого является «обис-
кусствление», искусственное воспро-
изведение естественного космического, 
прекрасного порядка. Задача этих ар-
тефактов заключается в необходимости 
связать на время работы отдельные опе-
рации и образовать из них единое целое 
по образу и подобию космической гармо-
нии. Объектированием гуманистического 
мировоззрения стало появление уже в  
ХV веке проектов и реальных моделей 
технических средств. Новации и дости-
жения творцов Возрождения были вос-
приняты современниками и оказали ог- 
ромное влияние на эстетическое миро-
восприятие в европейской культуре.

В нововременной культуре спосо-
бы познания опираются на логические 
понятия и суждения, предполагающие 
демократизм в обсуждении вопросов, в 
дискуссии на рациональных основаниях, 
гарантом истины становится обоснова-
ние. Так, в романе «Тяжёлые времена» 
Ч. Диккенс устами своего персонажа про- 
возгласил: «Факты – единственное, что 
нужно в жизни … Только на фактах мож-
но образовать ум способного животно-
го, всё остальное не принесёт никакой 
пользы … Держитесь фактов [3, с. 133]». 
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В результате формируются классические 
логические определения предметов, про-
цессов и явлений, вытесняющие эстетиче-
ское восприятие, формируется классиче-
ская наука, моделирующая естественную 
и искусственную среду. Самодвижение 
рассматривается как тождественное дви-
жению, как прекрасное, как закон твор- 
чества и проявляется во всех видах дея-
тельности: и познавательной, и практиче-
ской. «Прекрасное» трактуется как целе-
сообразная преобразовательная деятель-
ность, эстетически воспринимается как 
духовное и материальное самоутвержде-
ние человека в мире. Достаточно вспом-
нить знаменитый тезис Ф. Бэкона: «Зна-
ние – сила». Специфическим, культурно 
обусловленным процессом преобразо-
вания становится развитие техники как 
искусства или искусной деятельности, 
направленной на постижение истины. 
«Прекрасным» становится индивидуаль-
ная творческая деятельность, мастерски 
сделанные и оригинальные артефакты, 
движение технических средств и мастер-
ство управления этими средствами. Эта 
нарождающаяся искусственная среда 
эстетически воспринимается как творче-
ская сущность человека, как реализация 
личной свободы – прекрасного и базо-
вого принципа гуманизма. Смысловое 
значение «прекрасного» приобретает 
утилитарность, полезность для человека, 
но эстетически «прекрасное» сохраняет 
свою значимость в регуляции целесо- 
образной, разумной деятельности чело-
века, охватывающей все сферы жизни. 
Философско-эстетические трактовки по- 
нятия «движение» обнаруживаются в 
контексте общественного развития и 
приобретают смысл прогрессивного со- 
циального развития. Так, по мнению бри-

танского философа Ф. Бэкона, автора 
классификации существовавших на тот 
момент и наук, и возможных перспектив-
ных дисциплин, заявил: «Три вещи де- 
лают нацию великой и благоденствую-
щей: плодоносная почва, деятельная про-
мышленность и лёгкость передвижения 
людей и товаров [2]».

Эстетическая привлекательность дви-
жения как «прекрасного» проявляется 
в модернистском миропонимании, осо-
бенно на первой, так называемой аван-
гардистской, стадии. Все многочислен-
ные течения под влиянием социальных 
процессов, связанных с бурной урбани-
зацией и индустриализацией, деклари-
ровали необходимость коренных изме- 
нений ценностных ориентаций, активно- 
го практического преобразования мира 
под влиянием развития науки и техниче-
ской реализации научных открытий, что 
неизбежно ведёт к изменению характера 
отношений с природной и социальной 
средой. Например, итальянский футу-
рист Ф. Т. Маринетти в «Первом манифе-
сте футуризма» заявляет: «Мы говорим: 
наш прекрасный мир стал ещё прекраснее 
– теперь в нём есть скорость. Под багаж-
ником гоночного автомобиля змеятся 
выхлопные трубы и изрыгают огонь. Его 
рёв похож на пулемётную очередь, по 
красоте с ним не сравнится никакая Ника 
Самофракийская [5]». Здесь «прекрас-
ное», как эстетическая оценка, приобре-
тает утилитарный смысл, позициониру-
ется как «скорость», а звук движения от 
грохота прекрасной божественной ко-
лесницы заменяется звуком пулемётной 
очереди.

Примерно в это же время в недрах 
конструктивизма с его мировоззренче-
ским идеалом, трактующим сущность 
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мира как алгоритм, который не допускает 
существования случайного, несуществен-
ного, неустойчивого, неопределённого, 
своевольного, непредсказуемого и т.п., 
формируется представление о конструк-
ции. Конструкция как пространственно- 
временная структура образует своеоб- 
разный «машинный дух» предмета, при-
обретает самостоятельное значение и 
становится автономной эстетической 
ценностью, принципиально ориентиро- 
ванной на прогресс, развитие, самораз- 
витие как движение, как единство ма-
териального и духовного, которое объ-
ективируется как единство техниче-
ской, эстетической и художественной 
деятельности. Возникают лаборатории и 
художественно-промышленные школы, 
такие как Bauhaus (Гильдия строителей),  
ВХУТЕМАС и другие, где формировалось 
художественно-конструктивное мышле-
ние. На сегодняшний день это мышление 
определило сущность искусства в широ-
ком смысле – как искусной деятельно-
сти человека, которая, в развитие идей 
европейского гуманизма, представляет-
ся научно-техническим пространством 
свободы и самодостаточности человека, 
отражающим гуманистические основа-
ния европейской культуры, на что ещё 
в начале прошлого века указывали рус-
ские символисты. Свободу обеспечива- 
ют функционализм и механизированное 
производство, заменяющие физический 
труд, который начинает расценивать-
ся как проявление несвободы человека, 
если не сказать рабства. Следствием ста- 
новится трансформация промышленно- 
производственной среды в художествен-
но-творческое пространство, а произ-
водство промышленных продуктов, на-
пример, западноевропейскими и северо- 

американскими странами, перемещается 
на другие территории. Но это привело к 
унификации и стандартизации результа-
тов труда человека, к исчезновению уни-
кальности, субъектности, свободы твор-
ческого начала, свойственного ремеслен-
ному производству, и, как следствие, к 
трансформации смысла категории «пре-
красное», которая отражает функцию 
предмета.

«Прекрасное» для современного че- 
ловека – это творческая искусственная 
форма бытия, которая самим человеком 
воспринимается как естественная. 

Искусственное и естественное – он- 
тологические категории системы дея-
тельности и культуры, которые взаимо-
действуют на основе целеполагания и 
осознанного использования норм, с од-
ной стороны, и спонтанного, порождае-
мого средой и феноменальным началом 
процесса – с другой. Человек интуитивно 
стремится к прекрасному как к гармонии, 
оптимальному соответствию всех элемен-
тов друг другу и каждого элемента цело-
му, как субъективного и объективного, 
природного и искусственного. 

Таким образом, практически реали-
зуется синтетический принцип искус-
ственного и естественного – как выра-
жение «прекрасного» в виде самодвиже-
ния, дающего возможность проявления 
свободы и творчества, то есть активного 
начала, и как соответствие данности, 
то есть пассивного начала. Но развитие 
культуры в XXI веке, эстетический опыт 
человека указывают на трансформацию 
бытия в виртуальном пространстве – как 
в среде, реализующей гуманистические 
начала субъекта, где на сенсорном уров-
не уже равноправно взаимодействуют 
человек и технологии. Видимо, такую 
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действительность можно позициони-
ровать термином «ноосфера» – сфера 
взаимодействия природы и разума, в ко- 
торой именно разумное как «прекрас-
ное», то  есть божественное, космиче-
ское, человеческое начало является оп- 
ределяющим. 

Но «прекрасное», как самодвижение, 
трансформируется в проективном созна-
нии современного человека, которое мо- 
делирует эмансипированные технологи-
ческие артефакты, например самоуправ-
ляемые и самодвижущиеся технические 
средства. Мотивируется этот процесс 
тем, что функционирование виртуаль- 
ной реальности ограничивается возмож- 
ностями человеческой психики, в то вре- 
мя как технологические возможности не 
ограничены. Но та ли это свобода, о ко-

торой на протяжении всей собственной 
истории мечтал человек?

Возможно, есть другой путь самодви-
жения и саморазвития человека. Уместно 
вспомнить существующие на концепту-
альном уровне футуристические проек-
ты. Уже в конце XIX – начале XX века 
в исследованиях русского и советского 
мыслителя В. И. Вернадского указыва-
лось на методологию коэволюции чело-
века и природы, заключающуюся в не-
обходимости согласованности человече- 
ской деятельности и естественных зако-
нов природы, под обязательным контро-
лем человеческого разума, в управлении 
становлением так называемого ноосфер-
ного, определённого только концепту-
ально бытия как результата самооргани-
зации материального и духовного мира.
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УДК 008(001.8): 316.485.25

А .   С .  Б а р а н о в
Академия социального управления

Статья посвящена исследованию основных способов осуществления террористической  
преемственности, обусловленных качественным состоянием культуры террористической 
среды, а также выявлению основных параметров оценки характера развития террористи-
ческих кампаний в современном мире. Автор рассматривает террористическую преемствен-
ность как процесс воспроизводства внутри социальной общности, выступающей в качестве 
террористической среды (основного «поставщика кадров» для террористических организа-
ций), носителей специфического типа социокультурной идентичности, готовых к участию в 
демонстративных насильственных акциях устрашения социума (террористических актах). 
Статья содержит классификацию основных вариантов осуществления террористической 
преемственности: вертикальной, горизонтальной, а также преемственности, основанной на 
использовании «родовой стигмы» неофитов. В статье выявляются специфические черты, 
свойственные террористическим кампаниям, осуществляемым в рамках того или иного ва-
рианта террористической преемственности.
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TERRORIST CONTINUITY AND CULTURE

The article is devoted to the main ways of carrying out terrorist continuity, due to the qualitative 
state of the culture of the terrorist environment, and identifying key parameters for assessing the 
nature of the development of terrorist campaigns in the modern world. The author considers the 
continuity of the terrorist as a process of reproduction within the social community, acting as the 
terrorist of the environment (the main “supplier personnel” to terrorist organizations), carriers of 
a specific type of social and cultural identity, ready to participate in the conspicuous violent acts of 
intimidation of society (terrorist acts). The article contains the classification of the main terrorist 
of continuity: vertical, horizontal, and continuity based on the use of “tribal stigma” to neophytes. 
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The article reveals the specific features are characteristic of terrorist campaigns carried out in the 
framework of a variant of succession of terrorist.

Keywords: terrorism, terrorist environment, terrorist campaign, terrorist continuity, counter-
culture, source of intimidation, object of intimidation, terrorist ethnos, terrorist generation,  
stigma.
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Под террористической преемственно-
стью (далее – ТП) в данной статье мы бу-
дем понимать процесс воспроизводства 
внутри социальной общности, выступа-
ющей в качестве террористической сре-
ды (основного «поставщика кадров» для 
террористических организаций), носите-
лей специфического типа социокультур-
ной идентичности, готовых к участию в 
демонстративных насильственных акциях 
устрашения социума (террористических 
актах). ТП представляет собой специфи-
ческий тип социокультурной коммуника-
ции, осуществляемый между носителями 
уже сформированной идентичности осо-
бого рода и неофитами, получающими 
сложную совокупность мотивов, стиму-
лов, установок, мифов и идеологических 
клише, образующих своего рода террори-
стический бэкграунд.

ТП может быть прямой, осущест-
вляемой при непосредственном контакте 
носителей опыта и неофитов, и/или опо-
средованной сложной цепочкой проме-
жуточных явлений культурной жизни об-
щества. При втором варианте исходный 
носитель опыта может деперсонифици-
роваться, растворяться в потоке инфор-
мации, транслирующейся по разнообраз-
ным каналам, приобретать обобщенные 
черты «героя» во имя любой цели, сакра-
лизованной в сознании представителей 
террористической среды.

В данной статье нас интересует не 
прямая передача «опыта и навыков», 
представляющая собой профессиональ-
ную криминальную деятельность, осно-
ванную на технологии «изготовления 
террористов вручную», а опосредованная 
работа механизма ТП. Возможность её 
осуществления определяется не каче-
ством «работы» конкретных «специали-
стов», а качественным состоянием са-
мой культуры террористической среды. 
Мы рассматриваем ситуацию, при кото-
рой функцию основного «вербовщика» 
берёт на себя культура, становящаяся 
способной формировать новых террори-
стов. Именно жизнеспособность куль-
туры террористической среды, её ори-
ентация на осуществление ТП и создаёт 
для конкретного общества (и мирового 
сообщества в целом) ситуацию, непрео-
долимую только при помощи привычных 
методов противостояния террору, осно-
ванных на профессионализме спецслужб 
и бдительности граждан.

Определившись с понятием ТП, оста-
новимся на нескольких связанных с ней 
понятиях, упомянутых выше. Террори-
стическая кампания – процесс взаимо-
действия источника устрашения (терро-
ристической организации) и его объекта 
(социума, подвергающегося террористи-
ческим атакам). Террористическая среда 
– социальная общность (этническая, кон-
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фессиональная, возрастная, профессио-
нальная группа, субкультура или контр- 
культура любого генеза), выступающая 
в качестве социальной опоры источни-
ка устрашения. Террористическая среда 
может входить в состав устрашаемого 
общества на правах обособленной груп-
пы, имеющей длительную историю суще-
ствования внутри него, или представлять 
собой новообразование.

С действительно существующими 
или специально фабрикуемыми источни-
ком устрашения интересами социальной 
среды, становящейся террористической, 
связана тема разворачивающейся кам-
пании. По сути, это любая актуальная 
социальная проблема: дискриминация 
меньшинств, произвол полиции, защита 
родного языка, стремление к независимо-
сти, защита прав человека (или желание 
отменить тот сегмент этих прав, который 
не совпадает с ценностями террористиче-
ской среды), обеспечение свободы веро-
исповедания (или ликвидация этой сво-
боды в интересах одной из конфессий), 
и т.п. [1, с. 77].

Поскольку любая социокультурная 
проблема потенциально может стать те-
мой террористической кампании, анализ 
причин, «порождающих терроризм», ли-
шен смысла. 

Терроризм порождается не «при-
чинами», а возможностями. Не фактом 
возникновения конфликта, вызванного 
конкретными проблемами, а стремлени-
ем и возможностью оказания мощного 
воздействия на психику общества при 
помощи трансляции актов демонстратив-
ного насилия. Террористами становятся 
не от бедности или безработицы, а в ре-
зультате работы всей той сложной сово-
купности мотивов, стимулов, установок, 

образов, мифов и идеологических клише, 
о которой упоминалось выше.

В большинстве случаев террористи-
ческая среда напрямую «поставляет» но- 
вых активных участников террористиче-
ской кампании. Но даже в тех случаях, 
когда происходит рекрутирование вы-
ходцев из иных социальных групп, мо-
мент превращения чужака в участника 
террористической деятельности предва- 
ряется процессом разрушения его социо- 
культурной идентичности и формиро-
вания идентичности, основанной на но-
вых ценностях. Способность источника 
устрашения принимать неофитов «со 
стороны» и тем самым расширять грани-
цы террористической среды – симптом 
усиления эффективности механизма ТП, 
восходящего развития террористической 
кампании.

Другим важным аспектом развития 
кампании является отраженное воздей-
ствие террористического акта на саму 
террористическую среду. 

Помимо прямой цели (нанесение мак- 
симально болезненного удара по терро-
ризируемому обществу), источник устра-
шения стремится к достижению целей, 
которые могут быть оценены только при 
рассмотрении совершающихся событий 
с точки зрения своего рода обратной 
перспективы – усиление или ослабление 
поддержки террористической средой 
деятельности, порождённой ею террори-
стической организации.

На наш взгляд, в настоящее время 
можно говорить о трёх основных спо-
собах осуществления опосредованной 
ТП, зависящих от характера протекания 
террористических кампаний и состоя-
ния источника устрашения, вернее, от 
его адекватности основным параметрам 
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культуры террористической среды. Рас-
смотрим каждый из них.

А. Вертикальная ТП: «террористи-
ческий этнос». Основная тема террори-
стической кампании связана с пробле-
мой, объединяющей весь этнос – актив-
ная фаза межэтнического конфликта, 
борьба за независимость, преодоление 
дискриминации и т.д. Национальная ис- 
торическая мифология и культура этно-
са содержат глубоко укоренённую тра-
дицию противостояния внешним силам 
и хорошо проработанный образ врага. 
В национальном героическом пантеоне 
присутствуют авторитетные и пригодные 
для многократной актуализации образцы 
самоотверженного поведения, связанно-
го с насильственным противостоянием 
«тёмным силам» во имя достижения це-
лей, консолидирующих этнос.

Память об авторитетных персонажах 
национального героического пантеона 
фиксируется в памятных датах, назва-
ниях улиц, преданиях, кинематографе, 
литературе, в традиции называть детей 
именами героев. ТП вплетена в механизм 
«нормальной» трансляции культуры от 
поколения к поколению и осуществляет-
ся в рамках традиционных социокультур-
ных институтов: дети сменяют родителей, 
младшие братья приходят на смену стар-
шим. Приобщение к террористической 
деятельности становится одним из ле-
гальных сценариев протекания социаль-
ной жизни индивида. Террористическая 
среда – весь этнос. Источник устрашения 
– его «передовой отряд».

Отметим, что любая террористиче-
ская кампания, длительность которой 
превышает несколько десятков лет, осно-
вана на реализации этого варианта ТП. 
Её побочными признаками являются:

• географическая локализация про-
текания кампании в определённой зоне 
конфликта с пространственными откло-
нениями исключительно в районы про-
живания хорошо организованных диас-
пор «террористического этноса»;

• чёткие контуры образа врага уста-
навливают предельно конкретного «по-
лучателя» актов превентивного устраше-
ния; объект устрашения – этнос, стоящий 
на пути целей, преследуемых источником 
устрашения;

• значительная временная протяжён- 
ность террористических кампаний; че-
редование периодов активности с пе-
риодами спадов, вызванных с установ-
лением перемирий, достижением про-
межуточных целей, материальным или 
эмоциональным истощением источника 
устрашения;

• высокая степень организационной 
структурированности источника устра-
шения, наличие сложно выстроенных 
отношений между террористической ор- 
ганизацией и его «террористическим эт- 
носом»; конкуренция легальных, полу-
легальных и нелегальных движений и 
фракций, как правило поддерживающих 
достижение целей источника устраше-
ния, но занимающих различные позиции 
в отношении его методов или конкретных 
лидеров.

Завершение террористической кам-
пании в данном случае практически не-
возможно без предварительного разру-
шения механизма её поддержки «терро-
ристическим этносом», без длительной 
работы по купированию тех сегментов 
этнической культуры, которые выполня-
ют функцию обеспечения ТП.

Б. Горизонтальная ТП: «террори-
стическое поколение». В данном случае 
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основная тема террористической кампа-
нии порождена и развивается преимуще-
ственно усилиями представителей одного 
поколения, лицами, осознающими себя 
в качестве носителей уникального исто-
рического опыта, противопоставляемого 
опыту старших вне зависимости от того, 
соответствует ли тема кампании прямым 
или косвенным интересам традиционных 
институтов этнической культуры или 
противоречит им.

«Террористическое поколение» – 
контркультура, находящаяся в острокон-
фликтных отношениях как с тем миром, 
который подвергается устрашению (и 
приговаривается к уничтожению), так и с 
традиционной культурой родного этноса. 
Террористическая среда в данном случае 
включает в себя не носителей определён-
ной этничности, но всех представителей 
мира, с которым связана тема кампании. 
В широком диапазоне – от стремления 
к мировой революции под знаменем со-
циальной солидарности «людей труда» 
до стремления к созданию всемирного 
халифата под знаменем религиозной со- 
лидарности избранных единоверцев. 

Контркультура «взламывает» социо- 
культурную идентичность индивидов, 
приобщаемых к деятельности источника 
устрашения, объявляет недействительны-
ми прежние связи, отношения родства, 
соседства, землячества. Она стремится 
переформатировать основные модели 
социального поведения, отменяет все 
формы лояльности, основанные на иных 
мифах и традициях, нежели те, которые 
формируются в новых групповых отно-
шениях. На смену подчинению старшим 
приходят отношения «братства» между 
представителями активно действующего 
поколения. Принципиально новая этика, 

радикальным образом переработанная 
мифология и ритуальная практика.

Появление «террористического по-
коления» не является результатом специ- 
фической направленности внутреннего 
развития культур отдельных этносов. Его 
оформление – следствие глубоких социо- 
культурных конфликтов, тяготеющих к 
интернационализации, протекающих на 
стыках между этносами и порождающих 
аномию целого ряда соприкасающихся 
культур. Отличительные признаки терро-
ристических кампаний, развивающихся 
на основании данного способа ТП:

• значительная географическая ши-
рота региона протекания кампании при 
высокой вероятности смены географи-
ческих центров активности источника 
устрашения;

• образ врага для представителей тер-
рористической среды относится ко все-
му миру, лежащему за её границами, вне 
зависимости от принадлежности к кон-
кретному социуму, этносу, конфессии, 
обычно – к западному миру, который ста-
новится «козлом отпущения за личное, 
в высшей степени реальное ощущение 
потери, от которого страдает население, 
вырванное из своих культурных традиций 
самим ходом модернизации, приобретаю-
щей радикальное ускорение [4, с. 17]»;

• террористические кампании разво-
рачиваются «вширь» и демонстрируют 
исключительный накал активности в кра-
ткосрочной перспективе; источник устра-
шения получает в период максимальной 
активности значительную материальную 
и моральную поддержку от быстро рас-
ширяющейся террористической среды. 
Вместе с тем террористические кампании 
в данном случае относительно непродол-
жительны и прекращаются в результате 
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неизбежного демографического истоще-
ния «террористического поколения»;

• высокая степень разнообразия спо-
собов реализации деятельности террори-
стических организаций, от высокоорга-
низованных (и даже квазигосударствен-
ных) структур в одних точках протекания 
кампании до автономных групп, мобиль-
ных ячеек, действующих или пребываю-
щих в «спящем» состоянии в периферий-
ных зонах протекающих террористиче-
ских кампании.

В. Носители «испорченной идентич-
ности». Для описания третьего способа 
осуществления ТП воспользуемся терми-
нологией И. Гоффмана, который, анали-
зируя различные виды стигматизации, го-
ворил о такой её разновидности, как «ро-
довая стигма расы, национальности и ре-
лигии [2]». Носитель «родовой стигмы» 
отличается от своего социального окру-
жения наличием «качества, выдающего 
какое-то постыдное свойство индивида; 
причём характер этого качества опреде-
ляется не самим качеством, а отношени-
ями по поводу него [2]». Цвет кожи или 
любые иные родовые признаки индивида, 
выделяющие его из непосредственного 
социального окружения, – стигма, ко-
торую стигматизированный вынужден 
«носить» на себе изо дня в день в течение 
всей жизни.

В отличие от вертикальной или го-
ризонтальной преемственности, в дан-
ном случае мы имеем дело с механизмом 
преемственности, целиком основанным 
именно на «работе культуры» социума, 
не принимающего стигматизированного 
индивида. Прямое воздействие носителей 
террористической идентичности здесь 
может отсутствовать или осуществляться 
поверхностно, при относительно низкой 

степени интенсивности. Основную рабо-
ту по «отчуждению» индивида от его не-
посредственного социального окружения 
в данном случае выполняют не родствен-
ники или ровесники, а сама внешняя сре-
да, вырабатывающая у индивида осозна-
ние своего мучительного несоответствия 
норме – испорченную идентичность. Что 
касается собственно террористической 
среды, то она воспринимается в качестве 
«потерянного рая». Стигматизированные 
индивиды в данном случае те, для кого 
современные «трансформации оказы-
ваются непосильными, слишком болез-
ненными или слишком унизительными; 
они продолжают цепляться за собствен-
ное своеобразие и за общество себе по- 
добных [3]».

Основные отличия в особенностях 
индивида, сформированного данным спо-
собом осуществления ТП, могут быть 
описаны таким образом:

• географическая точка осуществле-
ния террористической деятельности не 
имеет существенного значения. Терро-
рист действует неподалеку от места свое-
го проживания или в любом крупном го-
роде, любом людном месте, находящемся 
от него поблизости;

•  анализ биографии террориста в 
большинстве случаев укажет нам на на-
личие краткого или длительного опыта 
самостоятельных или осуществляемых в 
рамках микрогруппы попыток преодоле-
ния стигмы, завершившихся неудачей;

• неофит, как правило, не относится к 
«младшей» возрастной группе, действу-
ющей под влиянием старших родствен-
ников, что характерно для вертикальной 
ТП. В равной степени он не является но-
сителем возрастной контркультуры, объ-
единяющей представителей «террористи-
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ческого поколения», – горизонтальная 
ТП. Формирование новой испорченной 
идентичности происходит в среднем или 
старшем среднем возрасте;

• значительная степень автономности 
в деятельности неофита, осуществляю-
щего одиночную акцию, чаще всего с по-
смертным известием о его принадлежно-
сти к террористической организации.

Перспективы развития каждого из 
названых способов осуществления ТП 
зависят от развития отношений внутри 
треугольника: террористическая сре-
да – террористическая организация –  
объект устрашения, от состояния куль-
туры террористической среды и состоя-
ния культуры социума, подвергающегося 
устрашению. 

Каждая грань этого треугольника 
– сложная комбинация действий и отно-
шений, протекающих в разных направле-
ниях и на разных уровнях социальной и 
культурной жизни:

1. Воздействия источника устраше-
ния (террористическая организация) на 
объект устрашения (терроризируемое 
общество); стремление к произведению 
устрашающего воздействия на психику 
социума посредством актов террора и на-
бора информационных акций, объясняю-
щих последнему смысл происходящего.

2. Ответные (осознанные или неосоз-
нанные) действия объекта устрашения в 
адрес его источника, которые могут сви- 
детельствовать о разобщённости, пас-
сивности или консолидации и мобилизо-
ванности социума, выражение неприятие 
деятельности источника устрашения или 
согласие на компромисс. Эти действия 
в определённых ситуациях могут при-
нимать характер ответного террора, что 
мгновенно меняет характер кампании.

3. Действия источника устрашения 
в отношении террористической среды, 
выражающиеся в стремлении первого к 
интенсификации каналов коммуникации 
со вторым, к расширению эффективности 
методов осуществления ТП при помощи 
формирования и/или развития в грани-
цах культуры террористической среды 
«героического» образа террориста и об-
раза врага в отношении лиц, представля-
ющих объекта устрашения.

4.  Действия объекта устрашения в 
отношении террористической среды, вы-
ражающиеся в стремлении максималь-
но локализовать эту социокультурную 
среду, разрушить отношения ТП между 
террористической средой и источником 
устрашения.

***
Терроризм, безусловно, изменяется, 

мимикрирует, трансформируется, приоб-
ретает новые качества и утрачивает неко-
торые из старых, но он не эволюциони-
рует, и это уже достаточно очевидно. Его 
изменчивость не связана с движением от 
низшего к высшему, от простого к слож-
ному. У терроризма нет собственного 
внутреннего развития. Его изменчивость 
связана с реакцией терроризируемого 
общества (мирового сообщества), с раз-
витием сложных и разнообразных линий 
отношений, как это было показано выше. 
В истории мирового терроризма невоз-
можно выделить этапы, обусловленные 
его собственной внутренней логикой 
развития, но очень заметно качественное 
развитие способов ТП. В настоящее вре-
мя мы можем констатировать процесс за-
мирания (Северная Ирландия, страна Ба-
сков) или некоторого спада (Курдистан, 
Палестина) террористических кампаний, 
которые были основаны на вертикаль-
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ном способе осуществления ТП в рамках 
модели «террористический этнос». Од-
новременно мы видим значительную ак-
тивизацию террористических кампаний, 
связанных с идеологией радикального 
исламизма, основанных на реализации 
горизонтального способа осуществления 
ТП, в рамках модели «террористическое 
поколение» (Сирия, Ирак, Ливия). Кроме 
того, наблюдается бурное развитие спо-
соба осуществления ТП, основанного на 
деятельности носителей «родовой стиг-

мы», выросших в пространстве опреде-
лённой культурной среды, но не ставших 
носителями её ценностей и в физиоло-
гически (но не в культурно) зрелом воз-
расте приобщившихся к контркультуре 
террористического типа. 

Последние два способа осущест-
вления ТП актуальны для современной 
России. Горизонтальная ТП – в регионе 
«адатных» культур Северного Кавказа. 
ТП третьего типа – крупные и столичные 
города европейской части России.
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СЕМИОСФЕРА КАК СИМВОЛИЧЕСКОЕ ЯДРО  
ТВОРЧЕСКОГО СВОЕОБРАЗИЯ  

ХУДОЖНИКОВ-ЭКСПРЕССИОНИСТОВ

УДК 7.01

О .   Б .  Э л ь к а н
Крымский университет культуры, искусств и туризма

В статье осуществлен анализ творческих портретов экспрессионистов П. Клее, Э. Кирхнера, 
А. Маке, Ф. Марка, Э. Нольде, М. Пехштейна, К. Шмидта-Ротлуфа, Э. Хеккеля, которые по-
средством «символических форм», созданных антинатуралистическим образным языком, 
стремились передать состояние души человека, оказавшегося в экстремальных ситуациях 
бытия. Автор раскрывает своеобразие семиосферы, сформированной этими мастерами, 
обнаруживает объединяющее их стремление к «синтетизации» своего искусства, к повы-
шению его почти театральной драматичности и в целом к всемерному усилению эффектов 
«переклички» различных видов искусства в произведениях художников германоязычного 
мира. Обосновывает идею основополагающей роли формотворчества в процессе создания 
семиосферы как нового уровня развития культуры ХХ века.

Ключевые слова: семиосфера, символические формы, экспрессионизм, живопись, синтез 
искусств.

O .   B .  E l k a n
Crimean State University of Culture, Arts and Tourism, Kievskaya str., 39, 
295017, Simperopol, Republic of Crimea, Russian Federation

SEMIOSPHERE AS A SYMBOLIC CORE OF THE CREATIVE  
ORIGINALITY OF ARTISTS-EXPRESSIONISTS

Some creative portraits of the artists (P. Klee, E. Kirchner and A. Macke, F. Marc, E. Nolde, 
M. Pechstein, Karl Schmidt-Rotluf, E. Heckel) were analyzed in the article. The expressionists 
sought to convey the state of mind of the person in extreme situations of existence, through 
the “symbolic forms” created by figurative language. The author revealed the originality of 
semiosphere formed by these masters, found uniting their desire to synthesis of their art, increasing 
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his almost theatrical drama and, in General, the full strengthening effects of the “roll-call” of 
various art forms in the works of artists of the German-speaking world. The author substantiated 
the idea of the fundamental role played in the process of creating semiosphere as a new level of 
cultural development in the twentieth century.

Keywords: semiosphere, symbolic forms, expressionism, painting, art synthesis.

Для цитирования: Элькан О. Б.  Семиосфера как символическое ядро творческого своеобра-
зия художников-экспрессионистов // Вестник Московского государственного университета 
культуры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 52–59.

Первой коллективной манифестацией 
экспрессионизма в европейском искус-
стве явилась деятельность объединения 
немецких художников группы «Мост» 
(“Die Brückе”), возникшего в Дрездене 
в 1905 году. Наиболее яркими его пред-
ставителями были, тогда ещё студенты,  
Э. Л. Кирхнер, К. Шмидт-Ротлуф, Э. Хек-
кель, которые выступили с требованиями 
радикального обновления академической 
системы изобразительного искусства.  
Лидером группы стал Э. Л. Кирхнер. В 
своем манифесте молодые художники 
заявили о стремлении жить и творить во-
преки всё ещё благоденствующим старым 
силам.

Символический мир первого поко-
ления экспрессионистов формировался 
под влиянием искусства позднего немец-
кого Средневековья XV – начала XVI 
века, культовой негритянской пластики; 
известен их интерес к японской цветной 
гравюре XVII–XVIII веков, даже к ис-
кусству этрусков. Но решающим оказа-
лось воздействие европейского искусства 
рубежа XIX–XX веков: Ван Гог, Гоген, 
Сезанн, Мунк. Из современников – жи-
вопись и графика Эмиля Нольде (Эмиль 
Хансен) (1867–1956), датского живопис-
ца, графика и скульптора, творческий 
метод которого отличался необычным 
пониманием роли цвета в живописи. Как 
и Э. Мунк, Нольде придавал цвету пси-

хологически углубленное и медиативное 
значение.

Семиосфера творчества Э. Нольде 
была основана на придании свету зна-
чения мистической категории, что об-
условило его особое место (единствен-
ное) в трактовке любой темы. Э. Нольде 
пришёл к концепции психологической 
концентрации цвета и его мистическо-
го звучания. Он писал: «Жёлтым можно 
писать счастье, а также боль. Есть цвет 
огненно-красный, кроваво-красный, есть 
просто цвет красной розы … Любой цвет 
заключает в себе душу и делает мою душу 
возбужденной, счастливой или повер-
женной … Если даже воспринимать кра-
ски внешне, обращать их в первую суть 
произведения – это уже будет позиция, 
музыка, религия, а также форма, игра, 
духовность [2, с. 15]».

Живописцы «Моста» были поражены 
пейзажами Нольде, написанными «от-
крытым цветом», пришли в восторг от его 
«цветовых бурь» («Тропическое солнце», 
1914 и другие), экспонировавшихся на 
выставке в Дрездене. Своеобразие твор-
ческого мира Э. Нольде, его семиосфера 
раскрывались в произведениях на рели-
гиозную тематику. С 1908 года по 1912 
год художник написал 25 картин этого 
направления, в том числе «Тайную вече-
рю», «Троицын день», полиптих «Жизнь 
Христа» и другие – отказ от традицион-
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ной иконографии евангельских персона-
жей, сверхдраматическая трактовка (в 
первую очередь в экспрессивной свето-
писи) вызвали неоднозначную реакцию в 
обществе.

Система художественного мышле-
ния мастеров «Моста» была основана на 
радикальном пересмотре сущности про-
странства в живописи и графике: лишён-
ное визуальной глубины (прямой пер- 
спективы), оно намечалось плоскостны-
ми «планами», нередко использовались 
законы обратной перспективы, что соз-
давало условную проекцию реальности, 
предельно обобщённые формы, почти за-
шифрованные предметы-«знаки», окру-
жавшие человека. Полностью исключа-
лась формообразующая роль света и све-
тотени, цвет становился чисто духовным 
компонентом. Все эти приёмы получали 
экспрессивное воплощение и имели соот-
ветствующую силу воздействия. Экспрес-
сивные полотна молодых художников 
выражали чувства духовного диском-
форта (Кирхнер, Хеккель), мистическо-
го транса в момент общения с природой 
(Нольде, Шмидт-Ротлуф). Творческая 
манера художника утверждалась спон-
танно, как единственно адекватная сти-
хии мироощущения мастера.

Одним из самых ярких представите-
лей «символических форм» стал Эрнст 
Людвиг Кирхнер (1880–1938), бессмен- 
ный лидер объединения «Мост». Приве-
дём ещё одно высказывание Кирхнера: 
«Германец творит свою форму из фан-
тазии, из внутреннего видения, а форма 
видимой природы для него только сим-
вол [7, с. 98]». Таким символическим ко-
дом экспрессии в методе Кирхнера стала 
трактовка городского пейзажа: улицы, 
перекрестки, площади, символизиро-

вавшие агрессивное окружение челове-
ка. Это разверстые воронки, бездушные 
ленты конвейеров, захлопывающиеся за-
падни («Пять женщин», «Улица», 1913; 
«Улица с красной кокоткой», 1914; «По-
тсдамская площадь», 1914 и другие). 

Кирхнер первым из мастеров «Мо-
ста» воплотил в своём художественном 
творчестве типично экспрессионистское 
понимание роли цвета, линии и плоско-
сти в картине, а также убедительно раз-
вил идею об их синтетическом единстве: 
«Благодаря чувственному переживанию 
интенсивное усиление формы импуль-
сивно переносится на плоскость. Техни-
ческие средства перспективы становятся 
средствами композиции [2, с. 28]».

Так художник создавал особый мир, 
внутренне завершённый и неповторимый, 
мир символов, отличавшихся многоуров-
невостью и многомерностью. Своей об-
разной системой Кирхнер охарактеризо-
вал смысловую глубину символа, никогда 
не сводимого к определённому значению, 
но воплощающего множество смысловых 
перспективных векторов.

Значительный вклад в разработку 
символической художественной системы 
экспрессионизма внес Карл Шмидт-Рот-
луф (1884–1976). Живописная манера ху-
дожника отличается экстатическим мо-
нументализмом. Цвет достигает жёстких, 
порой дисгармоничных созвучий и име- 
ет подтекст мистического переживания 
природы («Дома ночью», 1912; «Русская 
деревня», 1919; «Сенокос», 1921 и дру-
гие). Своё творческое кредо Шмидт-Рот-
луф выразил в интервью журналу “Kunst 
und Künstler” (1914), отметив, что у него 
«есть лишь страстное желание постичь 
то, что я вижу и чувствую, и находить 
этому как можно более совершенное во-
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площение», добавим: в символической 
абстрактной форме [2, с. 58].

Макс Пехштейн (1881–1955), участ-
ник объединения «Мост» с 1906 по 1912 
год, предпочитал в своём творчестве де-
коративную выразительность живописи. 
Воплощая основные особенности экс-
прессионизма, Пехштейн в то же время 
был близок к французским фовистам, с 
которыми его объединяло отношение к 
жизни, ощущение радости и счастья от 
общения с искусством. Работы Пехштей-
на: «Девушка. Сидящая обнаженная», 
«В волне прибоя» и другие – воплотили 
символический мир природы и человека в 
нём, их сущностное внутреннее единство 
и базирующуюся на этом единстве це-
лостность мира и мировосприятия.

Концепция символических форм, си- 
стема которых являет семиосферу ран-
него экспрессионизма, получила свое-
образное развитие в 1911–1914 годах в 
деятельности художников объединения 
«Синий всадник» (“Der blaue Reiter”), 
имевшего международный характер. Это 
общество сформировалось в Мюнхене: 
в него вошли В. Кандинский (глава), не-
мецкие живописцы Ф. Марк и Г. Мюнтер, 
австрийский – А. Кубин, к ним присо-
единились А. Маке, Х. Кампендонк, ав-
стриец П. Клее, австрийский композитор 
и художник А. Шёнберг. На выставках 
«Синего всадника» представляли свои 
работы австрийские, немецкие, русские, 
французские мастера, в том числе К. Ма-
левич, М. Ларионов, Н. Гончарова, А. Яв-
ленский, М. Веревкина, Д. и В. Бурлюки, 
французы Р. Делоне, Ж. Брак, А. Де-
рен и другие. В альманахе «Синий всад-
ник» выступили с программными ста-
тьями В. Кандинский, Ф. Марк, А. Макке, 
А. Шёнберг по вопросам Новой художе-

ственной формы. Система символических 
форм была направлена на возрождение 
концепции немецких романтиков, ут- 
верждение неразрывной связи челове-
ческого бытия с законами природы, что 
оправдывало любой поиск художника 
как акт, идентичный стихийным прогрес-
сам мироздания [подробнее см.: 5].

Философские обоснования концеп-
ции этого направления экспрессиониз-
ма – философия Ф. Шеллинга, трактат 
В. Воррингера, эстетика Р. Вагнера и дру-
гие. Основное новаторское решение ху-
дожников и теоретиков «Синего всадни-
ка» – принципиальный отказ от предмет-
ности в изобразительном искусстве, что 
последовательно воплощали В. Кандин-
ский, Ф. Марк, П. Клее.

Трансцендентное и «интегрализи-
рующее» звучание цвет получил также 
в творчестве Франка Марка, соратника 
В. Кандинского по «Синему всаднику», 
погибшего под Верденом в Первую миро-
вую войну. Мощным стимулом к его твор-
честву стало знакомство с художниками 
«Моста» в Берлине. Полотна Ф. Марка 
не столь освобождены от признаков ре-
альной действительности, как работы 
Кандинского, но цветовая насыщенность 
обусловила мистический характер его 
творчества («Судьба животных», «Башня 
синих лошадей», «Восход солнца»). Осо-
бенное значение приобретают абстракт-
ные картины мастера: «Борющиеся фор-
мы», «Играющие формы», «Разорванные 
формы», где цвет приобретает трансцен-
дентный характер.

Значительную роль в формирова-
нии символических форм картины мира 
экспрессионизма играет, на наш взгляд, 
творческая манера швейцарского худож-
ника П. Клее, много лет преподававшего 
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вместе с В. Кандинским и В. Гропиусом в 
Баухаузе.

Пауль Клее (1879–1940) – порази-
тельно одаренная личность: профессио-
нальный музыкант, литератор, театраль-
ный критик, страстный путешественник. 
Но более всего он известен как ориги-
нальный художник, создатель чрезвычай-
но ёмкого и многоаспектного искусства, 
связанный с экспрессионизмом, сюрреа- 
лизмом, дадаизмом, близкий таким вы-
дающимся деятелям культуры XX века, 
как В. Кандинский, П. Пикассо, Х. Миро, 
С. Дали и другие. Творчество П. Клее – 
наиболее показательный пример возмож-
ностей экспрессионизма, диапазона его 
тем и противоречий, столь характерных 
для драматизма эпохи ХХ века. Отличи-
тельной особенностью творческого мира 
П. Клее явилась внутренняя свобода, не- 
повторимость художественных приёмов, 
независимость от традиций, сугубо ин-
дивидуальная интерпретация сложных 
драматических, а подчас и трагических 
явлений современности. Живопись Клее 
воспринимает как искусство цвета. По-
сле поездки в Тунис, пленённый торже-
ством цвета и света, П. Клее записывает в 
дневнике: «Цвет владеет мною. Он всегда 
будет мною владеть. Вот значение этого 
счастливого часа: я и цвет – одно. Я – ху-
дожник [3, с. 20]».

Для П. Клее цвет синтезирует и ли-
нейный рисунок, и собственно цвет, что 
найдёт воплощение в его полотнах. На 
Клее, как и на других новаторов его вре-
мени, оказала большое влияние работа 
В. Воррингера «Абстракция и вчувство-
вание». Клее по-своему выразил мысли 
Воррингера в «Дневниках»: «Вы расста-
ётесь с реальностью и переходите к тому, 
что может быть всеобщим. Абстракция. 

Прохладный романтизм этого бесстраст-
ного стиля неслышим. Чем ужаснее мир 
(как сегодня, например), тем более аб-
страктно наше искусство, тогда как 
счастливый мир производит искусство из 
реальности [3, с. 34]».

В работах Клее – сочетание живопис-
ного и графического начал, что привело 
к условности трактовок пространства и 
времени. Предметная реальность в его 
творениях трансформируется в чисто 
графические знаки – элементы, обыден-
ные вещи превращаются в «идеи», то тя-
готеющие друг к другу, то разобщённые. 
Клее создаёт в своих работах особую 
«реальность», можно сказать – «вир-
туальную», прошедшую через горнило 
его творческого процесса. Нередко она 
упрощена до схемы «детского рисунка». 
Линия, контур играют здесь особую роль. 
Выступая с докладом на собственной вы-
ставке в Йене (1924), П. Клее так охарак-
теризовал своеобразие своего творческо-
го почерка: «Разговоры об инфантилизме 
моего рисунка имеют, очевидно, своей 
исходной точкой те линеарные образо-
вания, в которых я пытался связать пред-
метное представление – скажем, челове-
ка – с чистым изображением линеарного 
элемента. Если бы я хотел дать человека 
таким, “как он есть”, то для воплощения 
этого потребовалось бы столь путаное 
взаимопереплетение линий, что … полу-
чилось бы нечто мутное, граничащее с 
полной неразберихой [2, с. 276]».

В рассуждениях о специфике своего 
метода П. Клее формулирует своё кредо: 
«Элементы должны складываться в фор-
мы, не жертвуя при этом собой. Сохраняя 
самих себя». В. Хофман комментирует 
это высказывание П. Клее совершенно 
в духе системного подхода: «Предметы 
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уже потенциально содержаться в формах 
и в их элементах, и различение непосред-
ственно проистекает из них [4, с. 441]». 
П. Клее не стремится пожертвовать со-
держанием ради формы или формой ради 
содержания. Он рассматривает искусство 
как расширение опыта и свидетельствует, 
что форма обладает собственной ценно-
стью, равнозначной ценности предмета; 
в то же время Клее утверждает, что в 
формальной фигуре заключается воз-
можность «предметного толкования». В 
связи с этим Клее как бы «пронизывает» 
формы содержанием, извлекая знаки для 
рыбы, птицы, корабля, человека непо-
средственно из формы. Таким образом, 
не ограничивая свободы формообразова-
ния, он представляет содержательное на-
чало в ней в бесконечном многообразии.

«Формотворчество» П. Клее играет 
роль «сотворения мира» – мира, создан-
ного художником. Стремясь к гармонии 
этого мира, замечает П. Клее, при по-
мощи формотворчества он идёт от хао- 
са к упорядоченному космосу. Приведём 
высказывание самого Клее, а затем про- 
комментируем:

«Я логическим образом начинаю с ха-
оса, это самое естественное. При этом я 
спокоен, поскольку поначалу я сам могу 
быть хаосом.

Хаос есть неупорядоченное состоя-
ние вещей, их беспорядочность. С точки 
зрения “сотворения мира” (космогене-
тически) – мифическое прасостояние 
мира, из которого лишь постепенно или 
вдруг, из себя самого или волей творца, 
образуется упорядоченный космос  [4, 
с. 444–445]».

Хаос и порядок. То есть в начале ХХ 
века художник, музыкант, литератор 
Пауль Клее обладал «синергетическим 

мировидением», как мы сегодня это ква-
лифицируем. Действительно, эти мысли 
Клее поразительно укладываются в опре-
деление процессов, изучаемых синерге-
тикой: это «процессы перехода от хаоса 
к порядку и обратно… в открытых нели-
нейных средах самой различной приро-
ды [1, с. 64]».

П. Клее, открывший зону бесфор-
менности, «неупорядоченного состояния 
вещей», пытается перейти к состоянию 
упорядоченного космоса, считая осно- 
вою этого движения процессы формо- 
творчества. В. Хофман делает вывод: 
«Принимая “форму как генезис”, он под-
вергает сомнению и получает тем самым 
право проникнуть в пространство, не тре-
бующее эмпирического подтверждения, и 
определяет его в форме [4, с. 447]».

Таким образом, творческая деятель-
ность, считает П. Клее, находится в со-
гласии с законами космоса, дающими ей 
право на свободное развитие.

Одним из ярких примеров воплоще-
ния своеобразия символических форм 
Клее является его картина «С соколом». 
Изображен пейзаж – маленькие, по-дет-
ски нарисованные деревья, дома и жи-
вотные: всё это напоминает волшебную 
сказку. Преобладают оттенки красного 
цвета. В центре картины – огромный глаз, 
над которым на большой арке баланси-
рует крошечный сокол с распущенными 
крыльями, как бы взлетающий над пей-
зажем и смотрящий этим глазом. Один 
из интерпретаторов увидел в этом соколе 
«аллегорию Клее, художника, парящего 
над руинами войны [8, p. 63]».

Ещё более выразителен символиче-
ский мир картины П. Клее «Бунт виаду-
ков». Это историческая картина полити-
ческого содержания, исполненная духа 
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протеста против нацизма (обратим вни-
мание на год создания – 1937). Маленькая 
вертикальная работа имеет монохромный 
синий фон, который местами перехо-
дит в розовато-лиловый. На этом фоне 
изображены арки моста (виадуки), раз-
личные по цвету и величине. Они как бы 
«шагают на зрителя», но не маршируют 
стройными рядами, как армия вермахта, 
а надвигаются беспорядочной толпой. 
Впечатление усиливает многообразие 
красок и размеров. Многие исследовате-
ли увидели в этом демонстрацию угрозы, 
исходящей от «тоталитарного массового 
движения» [3, с. 92]. П. Клее создал пять 
вариаций этой работы. Предпоследнюю 
художник назвал: «Арки моста выходят 
из строя», то есть создал впечатление 
отвергнутого порядка. И действительно, 
арки моста отказываются быть только 
звеном в цепи, каждая хочет проявлять 
себя по-своему, отказывается идти еди-
ным строем. Так символически худож- 
ник выразил свой протест против нациз-
ма, стремившегося подавить и в художе-
ственном творчестве всё индивидуальное, 
подчинить своим целям.

На основании вышеизложенного 
можно сделать следующие выводы:

• творческие портреты экспрессио-
нистов позволяют раскрыть своеобразие 
семиосферы, сформированной этими 
мастерами искусства германоязычного 
мира;

• символический мир первого поколе-
ния экспрессионистов формировался как 
под влиянием позднего немецкого Сред-
невековья, так и европейского искусства 
рубежа ХІХ–ХХ веков;

• семиосфера как континуум симво-
лических форм раскрывает свою духов-
но-экстатическую природу в творчестве 
Э. Нольде, деятелей «Моста» и «Синего 
всадника» – Э. Л. Кирхнера, Э. Хекке-
ля, К. Шмидта-Ротлуфа, М. Пехштейна, 
Ф. Марка и других;

• значительную роль в формирова- 
нии символических форм картины мира 
экспрессионизма сыграло творчество 
П. Клее, важнейшим теоретическим  
принципом признававшего – переход к 
тому, что может быть всеобщим;

• в целом теоретическое обоснование 
концепции экспрессионистов нашли в 
«синтез-ориентированных» концепциях 
– в философии Ф. Шеллинга, антропосо-
фии Р. Штайнера, эстетике Р. Вагнера [6], 
трактатах В. Воррингера, В. Кандинского.
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ПРЕДСТАВЛЕНИЯ О ПРИРОДЕ В ЕВРОПЕЙСКОЙ 
КУЛЬТУРЕ СТАРОГО И НОВОГО ВРЕМЕНИ:   

ЭСТЕТИЧЕСКИЙ И ЭТИЧЕСКИЙ СМЫСЛ

УДК 008(091):7.042

И .   В .  П о р т н о в а
Российский университет дружбы народов (РУДН)

В статье рассматриваются представления о природе в культуре древности (библейское вре-
мя), Античности, Возрождения, в эпоху барокко и классицизма. Теоретические вопросы 
познания, восприятия природы и её художественного отображения всегда волновали ис-
следователей. В разных культурах выделяется один объединяющий принцип в восприятии 
природы – эстетический. Отмечается, что в формировании концепции природы важнейшую 
роль играл миф, связанный с культом той или иной эпохи, который характерным образом 
реализовался в искусстве. Восприятие природы в Новое время, когда миф уже не имел доми-
нирующего влияния, также проходило под знаком эстетики и художественных воплощений. 
В заключение статьи говорится о значимости концепции природы для современного мира, 
живущего в эпоху глобальных перемен.

Ключевые слова: природа, творец, восприятие, миф, библейский принцип, эстетика, антич-
ный художник, философская система, современность, гармония.

I .   V .  P o r t n o v a
People’s Friendship University of Russia (PFUR), The Ministry of Education and Science  
of the Russian Federation, Miklukho-Maklaya str., 6, 117198, Moscow, Russian Federation

REPRESENTATIONS OF NATURE IN THE EUROPEAN CULTURE  
OF THE OLD AND MODERN TIMES: AESTHETIC  
AND ETHICAL MEANING

The article deals with the concept of nature in the culture of antiquity (Biblical time), Antiquity, 
Renaissance, in the era of baroque and classicism. The theoretical issues of cognition, perception 
of nature and its artistic display always excited the researchers. In different cultures there is one 
unifying principle in the perception of nature – aesthetic. It is noted that in the formation of the 
concept of nature the most important role was played by the myth associated with the cult of a 
particular epoch, which was realized in art in a characteristic way. The perception of nature in the 
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modern times, when the myth no longer had a dominant influence, also took place under the sign 
of aesthetics and artistic incarnations. At the end of the article, the importance of the concept of 
nature for the modern world living in the era of global change is discussed.

Keywords: Nature, creator, perception, myth, the biblical principle of aesthetics, ancient artist, 
philosophical system, modernity, harmony.

Для цитирования: Портнова И. В.   Представления о природе в культуре старого и нового 
времени эстетический и этический смысл // Вестник Московского государственного универ-
ситета культуры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 60–68.

Место человека в органическом мире, 
его взаимосвязь с природной средой и 
другие жизненные вопросы определяли 
значение темы природы в качестве одной 
из важнейших и в древности, и в Новое 
время. 

В современную эпоху отечественные 
и зарубежные исследователи рассматри-
вают тему природы в широком – фило-
софском – смысле и более узком – кон-
кретном, относительно определённых 
областей знания и научных интересов. 

Так, зарубежные авторы (например, 
Carol Freeman, Elizabeth Leane and Yvette 
Watt [13], Wiliam R. Newman [15], Timothy 
Morton [14]), дискутируя о природо- 
охранных вопросах, затрагивают важ- 
ную проблему во взаимоотношениях че-
ловека и животных – этическую, находя в 
них, как представителях биологического 
социума, всё больше точек соприкосно-
вения и предостерегая человека от перео-
ценки его роли в земных экосистемах. 

Концепция «природа как культур-
ная ценность» определяет моральный 
аспект человеческого общества. По мне-
нию M. Warnke [16], природа предстаёт в 
трансформированном виде, что говорит 
о неудачной попытке человека властво-
вать над нею. Сильно изменённой она 
видится взору современного художника 
постиндустриального общества – Andrew 
Browm [см.: 12].

Отечественные исследователи, и в 
частности А. В. Иконников, рассуждая о 
формировании городской среды, боль-
шую роль отводят природе как важной 
составляющей части биологического су- 
ществования человека [9, с. 271]. По мне-
нию Г. Ю. Любарского [10], изображение 
ландшафта в искусстве, а затем и появле-
ние самостоятельного пейзажного жанра 
свидетельствует о важности данной темы. 
Картины природы как бы маскируют су-
ществующую дисгармонию в отношении 
«природа – человек». Поэтому, по оцен-
ке Е. В. Брызгалиной [2], необходим син-
тез естественно-научной и гуманитарной 
культур. По мысли А. А. Горелова  [6], 
видоизменения природы продиктова-
ны насущной потребностью человека в 
красоте. Осознание эстетики природы 
свойственно человеческому социуму. Об 
этом писала Т. Б. Любимова: «Было бы, 
наверное, банальностью утверждать, что 
любая культура в любом уголке земно-
го шара в разные эпохи истории в той 
или иной мере осознавала гармонию 
Вселенной; примеров можно привести 
множество, причём независимо от того, 
насколько развита (в наших глазах и по 
нашим критериям) была эта культура [11, 
с. 5]».

В данной статье продолжим разговор 
о сущности эстетических представлений 
о природе в ракурсе больших историче-
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ских художественных стилей. Выступая 
некой культурной доминантой времени, 
концентрируя в себе значимые идеи эпо-
хи, стиль рисует сложившуюся картину 
мира, в том числе природную. В нём мож-
но проследить важные оценочные крите-
рии. Являясь лицом эпохи, он высвечива-
ет мировоззренческую сферу.

Выделим ключевые эпохи, когда при-
рода представляла эталон, определённый 
эстетический образец и наделялась эти-
ческим смыслом. Метод историко-худо-
жественного анализа позволяет нарисо-
вать природную картину мира в оценке 
человеческого отношения к ней, подразу-
мевающего два важных аспекта: эстети-
ческий и нравственный, который можно 
рассматривать и в более широком обще-
человеческом смысле. Понимание мира, 
природы отражается в тематике произ-
ведений, выборе художественно-изобра-
зительных средств. В современном мире, 
когда во многом переосмыслены чело-
веческие ценности, отношение «человек 
– природа» приобретает новую окраску.

Раннее представление о живой ма-
терии лежит в основе библейского по-
вествования и заключает изначальный 
смысл – благословенного существования 
человека и животных. Гармоничный при-
родный мир неизменно красив, к нему 
стремится человек. С восхищением отзы-
вается о нём американский биолог Пол 
Брэнд, когда описывает разнообразие 
флоры и фауны: «Выберите любой вид 
животных – змей, насекомых, птиц, мле-
копитающих и полистайте книжку с цвет-
ными картинками представителей дан-
ного вида. Какие краски. Какие рисунки! 
Такое впечатление, как будто творец 
взялся за дело в приподнятом настроении 
и с радостью выставил напоказ раскра-

шенного попугая, дельфина-касатку и ко-
ралловую змею. Потом он слегка перевёл 
дыхание и продолжил уже без особого 
энтузиазма: получились грязно-серые 
ящерицы, скучного вида воробьи и ничем 
не привлекательные промысловые рыбы. 
Потом ему захотелось добавить красок, 
и появились сверкающие яркими, приду-
манными совершенно неожиданно рас-
цветками различные виды тропических 
рыб, демонстрирующие необычное опе-
рение птицы. И после этого Творец пере-
шёл к созданию более сложного по фор-
ме рисунка – и в мир пришли чешуйчатые 
рептилии, полосатые зебры и пятнистые 
гепарды. Потом вдохновение пошло на 
спад: буйство красок и рисунков прекра-
тилось. И вот тогда были созданы челове-
ческие существа с неброским цветом пло-
ти – белокожие люди. Для разнообразия 
к ним были добавлены ещё желтокожие, 
чернокожие [3, с. 132]». Как видим, на 
фоне яркого многообразия животного 
царства человек, по мысли автора, выгля-
дит лишь скромным подобием природы.

В библейском понимании природа, 
человек, животное представляют собой 
«Творение» (в переводе с греческого оз-
начает ‘поэма’), они изначально красивы, 
так  как искусно сотворены. Согласно  
библейской концепции, восприятие при-
роды в Раю гармоничным человеком было 
благотворным. Позволим себе небольшое 
отступление, рисующее идиллию райской 
природной жизни. Легко представить  
изумрудный ковёр поляны с серебристой 
сетью ручьев, разгуливающих фламинго, 
своим оперением напоминающих отбле-
ски зари, аистов с черно-атласными кры-
льями, порхающих бабочек, наподобие 
балерин в танце. Воображение рисует 
царственную пантеру, выступающую из 
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тенистой аллеи, оленя, отделяющегося 
от земли с легкостью брошенного мяча, 
жирафов, движущихся с неторопливой 
грацией, как гигантские цветы на длин-
ных шеях, спокойно шествующих слонов, 
наподобие странствующих крепостей. На 
фоне всей этой воображаемой картины, в 
узоре атласных листьев рисуется хоровод 
хрупких стрекоз с тонкими прожилками 
на крыльях, словно витражи готического 
собора. Ряд можно продолжить, пожа-
луй, только на картинах художников- 
анималистов этот драгоценный мир пре-
творяется во всём калейдоскопе форм, 
линий, красок, на которых плоть живёт, 
наблюдает, танцует, отдыхает. 

Поэтический слог И. А. Бунина хоро-
шо отражает многоцветную палитру при-
родного мироустройства:

Нет, не пейзаж влечёт меня,
Не краски жадной взор подметит,
А то, что в этих красках светит:
Любовь и радость бытия [4, с. 32].

Другое восприятие природного мира, 
согласно библейской концепции, сфор-
мировалось в момент грехопадения, ког-
да человек утратил природную целост-
ность, потерял возможность видеть его 
таким, каким он был создан. 

Речь идёт не о том, что он в какой-то 
мере утратил дар видения пространства 
мира, в большей же степени скрытые тай-
ны и глубины этого мира. Но малая часть 
«айсберга» всё же манила. Его «мемори-
альный» смысл не был утрачен, существо-
вала память о прежнем мироустройстве. 
Не отсюда ли стремление человека к кра-
соте, к испытанию положительных эмо-
ций и чувств. Органичным средством вы-
ражения человеческих мыслей и чувство-

ваний стало искусство. Вспомним Ноя, 
который строит свой ковчег по законам 
красоты. Это сооружение монументально 
(включает группу людей и большое коли-
чество животных), многофункционально 
(всё приспособлено для долгого пребы-
вания на воде) и технологично, конструк-
тивно (учтены все свойства конструкции 
и крепкого материала – дерева гофер). 
Еще пример. Псалмы Давида являются не 
только прямым свидетельством и попыт-
кой восстановить нарушенную гармонию 
с природой, но и представляют уникаль-
ный вариант поэтического творчества. 
Своё детство и раннюю юность Давид 
провёл среди величественных картин 
природы Палестины. В природе он видел 
неизгладимые следы премудрости и раз-
нообразия. Это возбуждало в нём бла-
гоговейное преклонение перед величием 
Творца, развивало живое воображение и 
созерцательность. Там же, на лоне при-
роды, расцветал его поэтический дар.

Концепция природы в сознании че-
ловека древнего мира неотделима от его 
верований. Античные мыслители видят 
в природе универсальную космическую 
общность. По их мнению, природа отра-
жает законы порядка, красоты, поэто-
му такие понятия, как геометричность, 
соразмерность, «золотое сечение», на-
шедшие претворение в древнегреческом 
искусстве, выступают живыми символами 
античного природного мироустройства. 
Не случайно Аристотель считал искус-
ство творческим подражанием природе, 
а самих философов Древней Греции на-
зывали «физиками» (от греческого слова 
‘природа’). И. Т. Фролов отмечает: «Иде-
алом, достойным мудреца, считалась 
жизнь в согласии с природой. Этим, по 
существу, обосновывалась и задача науч-
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ного познания природы, которая впервые 
была поставлена античными мыслителя-
ми и решалась ими в рамках натурофи-
лософии, путём выдвижения умозритель-
ных догадок [5, с. 187 .

Древнегреческие художники – боль-
шие ценители телесного мира. В любом 
виде изобразительного искусства: гра-
фике, живописи, скульптуре, – челове-
ческое тело и образ животного претво-
ряются со всей ясностью и строгостью 
художественного языка. В них сквозит 
природная гармония, опоэтизированная 
в мифах. Исследователь античной лите-
ратуры так описывает природный культ, 
сложившийся у греков, который пред-
стаёт в образе многочисленных нимф: 
«Нимфы. Рассеянные по всей природе, 
получили красивый, милый вид … Всем 
теперь правил Зевс, и все стихийные силы 
оказались в его руках. Раньше он сам 
был и ужасным громом, и ослепительной 
молнией, и не было никакого божества, к 
которому можно было бы обратиться за 
помощью против него. Теперь же гром и 
молния, равно как и вся атмосфера, стали 
не больше как атрибутом Зевса. Около 
него Ника-Победа – прекрасная крыла-
тая богиня, которая является символом 
мощи самого же Зевса. Фемида раньше 
тоже ничем не отличалась от земли и 
была законом её стихийных действий. Те-
перь она богиня права и справедливости, 
богиня прекрасного человеческого пра-
вопорядка, и она – тоже возле Зевса, как 
символ его благоустроенного царства. 
Детьми Зевса и Фемиды являются Орры 
– весёлые, прелестные. Благодеятельные, 
вечно танцующие богини времён года 
и государственного распорядка, спра-
ведливейшим образом ниспосылающие 
с неба атмосферные осадки путём от-

крывания и закрывания небесных ворот. 
Даже Мойры, эти страшные и неведомые 
богини рока и судьбы, управлявшие рань-
ше всем мирозданием, трактуются те- 
перь как дочери Зевса и ведут блаженную 
жизнь на светлом, лёгком, весёлом и кра-
сивом Олимпе … Звери приручаются че-
ловеком, Гермес и Пан следят за стадами 
и не дают их никому в обиду… [1, с. 22]».

Приведем слова А. И. Герцена, ко-
торый формулирует древнегреческую 
концепцию природы в качестве эстетиче-
ского единства природного и божествен-
ного: «Греко-римский мир был по пре-
восходству реалистический, он любил и 
уважал природу. Он шёл с нею заодно … 
космос был для него истина, за предела- 
ми которого он ничего не видел … Грек, 
озаренный высоким эстетическим чув-
ством, прекрасно постигнул выразитель-
ность внешнего, тайну формы, боже-
ственное для него существовало облечен-
ным в человеческую красоту: в ней обо-
готворялась ему природа, и далее этой 
красоты он не шёл… 7, с. 30].

Античная культура выступает своего 
рода границей на пути от старого к ново-
му миру. Хронологически это ещё древ-
ний мир, но если исходить из всеобщей 
концепции мировидения древнего грека, 
его взглядов на космос, природу, то его 
культурное бытие во многом опережа-
ет время. Природа получает наивысшую 
оценку, она равнозначна космосу. Миф 
дополняет эти представления. Поэтиче-
ская картина греческой мифологии, как 
неотъемлемая часть античной культу-
ры, не есть отдельное привлекательное 
пособие для чтения, она, как известно, 
является сущностью всего античного ми- 
ровоззрения. В ней уже даны изначаль-
ные определения о мире, который во 
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всём природный. В эпоху Возрождения 
человек продолжает открывать в приро-
де источник эстетического наслаждения. 
Пейзаж, который фигурирует в работах 
Леонардо да Винчи, Рафаэля, Джорджо-
не и других мастеров XVI века, отличает-
ся особой просветлённостью и отражает 
потенциальную святость природы. В ней 
нет ничего негативного, разрушений, она 
сопричастна человеческому бытию, она 
его помощник. В этом моральный прин-
цип культуры, природа понимается как 
большой дар. Последующие этапы исто-
рического развития демонстрируют мно-
гозначность взглядов на природу.

В XVII–XVIII веках окружающая 
среда предстаёт динамичной, мощной, 
наполненной энергией земли и неба в 
круговороте стихийных проявлений. Её 
эмоциональность безудержна, сменяю-
щиеся состояния быстротечны – как на 
картинах фламандских мастеров XVII 
века П. Рубенса и Ф. Снейдерса. Кажется, 
ничто уже не в силах остановить этот мо-
гучий заряд энергии. Эта часть природ- 
ной жизни, которую культивирует ба-
рокко, больше отражает мироощущение  
самого человека, устремлённого к про-
сторам Вселенной, стремящегося постичь 
неизведанность миров. Но проходит вре- 
мя, меняется восприятие. На смену ба-
рокко приходит классицизм – царство 
разума и логической упорядоченности. 
Природа теперь возвышенна, в духе ан-
тичного идеала. В произведениях фран-
цузских живописцев XVIII века Н. Пус-
сена, К. Лоррена она разумна, иногда 
даже отстранена и чужда живых прояв-
лений, но всегда предстаёт в гордой непо-
грешимости и как бы законсервировалась 
в таком состоянии. В эпоху романтизма 
она восприняла иной облик, наполнилась 

живыми токами и вновь обрела свою ро-
довую чувственность. Теперь она начи-
нает пониматься как убежище, противо-
стоящее порочной человеческой цивили-
зации. Страстное стремление романтиче-
ского миросозерцания – обрести полноту 
обновления наперекор логике и реаль-
ности, приблизиться к не всегда, может 
быть, ясному, но властно влекущему 
идеалу. Природа всегда необычна, в про-
заической повседневности ей нет места. 
«Романтиков властно влекла к себе фан-
тастика, народные предания, фольклор, 
и их манили дальние страны и минувшие 
исторические эпохи, жизнь племён и на-
родов, ещё не тронутых европейской ци-
вилизацией, прекрасный и величествен-
ный мир природы. Влюбленные в природу 
романтики проникновенно изображали 
её жизнь. Они нашли невиданные ранее 
художественные средства, новые звуки и 
краски, чтобы передать красоту и вели-
чие этой вольной стихии [8, с. 8]».

В каждом отдельном случае человек 
предстаёт частью природного макрокос-
ма, как субъект времени и порождаемых 
им стилей. В эпоху барокко природа – 
это источник благоденствия человека, 
его физических сил, а классицизм, пре-
возносящий великий человеческий разум, 
позволил человеку, кажется, уже опре-
делять бытие природы, конструировать 
её по своему усмотрению. Романтизм 
вновь возвращает его в лоно природы, 
противопоставляет природные силы и 
человеческие.

Взгляды на природу в XX веке стали 
разнообразнее в стилевом отношении, 
которое было осмыслено как выраже-
ние общей закономерности развития ис- 
кусства. То, что называется стилевым 
подъёмом, явилось выражением более 
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глубокого понимания действительно-
сти, более серьёзного анализа темы при-
роды в ходе эстетического познания 
действительности.

Одна из таких тенденций – эпиче-
ские представления о природе, когда 
конкретное содержание воплощается не 
прямо, а в особой поэтической образной 
форме. Например, просматривая анима-
листические работы последнего времени, 
как наиболее приближенные к природе, 
можно отметить особую склонность ху-
дожников к поэтической трактовке сре-
ды, к узорности и декоративности самого 
образа. Кажется, скульптура, живопись 
и графика сплелись воедино, образуя 
некий полифонический строй вырази-
тельных средств. Возникает синтез, ког-
да животные, растения, вода сливаются  
вместе и торжествует единая живая 
природа. Данная тенденция прослежи-
вается в работах А. Белашова, С. Асе-
рьянц, П. Хохловкина, Р. Шерифзянова 
и других. 

У эпического образа своя мера ху-
дожественной условности – от поэти-
ческого до символического. Тенденция 
к поэтически-философскому иносказа-
нию явно доминирует в произведениях 
художников-анималистов. Это важная 
закономерность современных анимали-
стических выставок, обусловленная исто-
рико-философским осмыслением прожи-
того. Сделать животное союзником по 
любви к природе – вот, что привлекает 
художников.

В 1980–2000-е годы этот процесс стал 
более динамичным, жизненный материал 

– более сложным, а проблематика – ещё 
более актуальной в общественно-нрав-
ственном отношении. Природа стала 
мыслиться как сложный храм со своим 
устроением, где звуки, краски, запахи 
имеют разные «коды». Весь мир воспри- 
нимается по принципу «текста», как це-
почка знаков различных субстанций, в 
которых выражается мысль. Вспомним 
теорию «родственного внимания» Ми- 
хаила Пришвина, в которой автор отво-
дит всему живому важное место в мироз-
дании, подчёркивая его ценность.

По существу, проблема «природа – 
человек – животное» – одна из самых 
древних и вечных проблем. Она в то же 
время является и самой универсальной. 
Осмысление этого мира, углубление в 
природу и во внутренний мир лично- 
сти протекали всегда неразрывно и одно- 
временно. 

Концепция природы, наряду с изу-
чением человека, занимает одно из цен-
тральных мест в общественном сознании, 
и её роль не сводима только к фоновой 
описательной характеристике человече-
ского поведения и его умонастроений. 
Даже в XIX–XX веках, в эпоху так на-
зываемого покорения живой природы, 
эпоху великих научных открытий, её 
сакральный смысл не исчез. Научные от-
крытия рождают всё новые и новые во-
просы. Природа открывается в новом ка-
честве. Вселенная видится теперь скорее 
большой идеей, нежели вечным механиз-
мом. Этот процесс обновления во многих 
областях культуры становится отчётливо 
выраженным.
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Московский государственный институт культуры

В статье автор прослеживает динамику образа России в отечественной художественной 
культуре. Подчеркивается, что его формирование начинается ещё в период Древней Руси, а 
дальнейшая актуализация образа относится к 1800-м годам и связана с ростом патриотизма 
и национального самосознания, вызванным победой в Отечественной войне 1812 года. Во 
второй половине ХIХ века одной из центральных тем в русской художественной культуре 
становится тема народа как один из аспектов образа России. Автор анализирует те работы 
И. Репина и В. Сурикова, в которых данная тематика представлена наиболее ярко. Далее 
рассматриваются причины трансформации образа народа и его актуализации в начале ХХ 
века, среди которых выделяются изменение статуса человека и комплекс идей Серебряно-
го века (национальная, эсхатологическая и другие), анализируются работы Н. Гончаровой, 
В. Кандинского, К. Петрова-Водкина, М. Шагала. В заключение автор делает вывод о том, 
что, несмотря на разность трактовки этими мастерами образа России, всех их объединяет 
общая тенденция – тяготение образа к условности.

Ключевые слова: авангард, народ, Россия, человек, традиция, искусство, творчество.
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In the article the author traces the dynamics of the image of Russia in the national artistic culture. 
It is emphasized that its formation begins in the period of Ancient Rus, as evidenced by various 
literary monuments. Further actualization of the image refers to the 1800s. And is associated with 
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the growth of patriotism and national self-consciousness, caused by the victory in the Patriotic 
War of 1812. In the second half of the nineteenth century, One of the central themes in Russian art 
culture is the theme of the people as one of the aspects of the image of Russia. The author analyzes 
the works of I. Repin and V. Surikov, in which this topic is presented most clearly. Next, the rea-
sons for the transformation of the image of the people and its actualization at the beginning of the 
twentieth century are considered, among which are the change in the status of man and the set of 
ideas of the Silver Age (national, eschatological, etc.), the works of N. Goncharova, V. Kandinsky, 
K. Petrov-Vodkin, M. Chagall. In conclusion, the author concludes that, in spite of the difference in 
interpretation by these masters of the image of Russia, they are all united by a common tendency 
– the gravitation of the image to conventionality.

Keywords: avant-garde, people, Russia, man, tradition, art, creativity.
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Уже в древнерусской литературе появля-
ются сочинения, отражающие представ-
ления о Руси. Однако если в «Повести 
временных лет» отсутствует цельное её 
восприятие, то уже в литературе ХIV–ХV 
веков («Задонщина», «Повесть о наше-
ствии Тохтамыша» и других) семантика 
понятий «Русь» и «Русская земля» кор-
релируется с определённой территори-
ей и заселяющим её народом, которому 
свойственны некоторые общие черты. 
Кроме того, начиная с древнейших вре-
мен, авторы стремились передать своё 
уважительное отношение к этой земле, 
любование ею. 

Обозначившаяся тенденция – пре-
клонение перед родной землёй – начи-
нает формироваться ещё в языческий 
период, поскольку восточные славяне 
обожествляли территорию, на которой 
проживали. Таким образом, можно кон-
статировать, что образ православной 
Руси является одной из главных тем в 
отечественной художественной культуре.

Уже в ХVI веке в обществе сфор-
мировалось восприятие Руси как Дома, 
о чём свидетельствует, например, текст 
«Домостроя», где глава семьи (домохозя-

ин) уподобляется государю, владеющему 
всей страной. Другими словами, феномен 
Дома, начиная с этого момента, тракту-
ется не в контексте семейно-родственных 
отношений, а включает все сферы жизни 
общества, в том числе и религиозную. 
Дом как нечто родственно-семейное со-
единялся с духовным, «причём духовное 
не отменяло человеческого, но преоб-
ражало его. Сама семья (дом земной) в 
духовной национальной традиции, освя-
щенная таинством венчания, приобща-
лась к дому небесному и являлась “малой 
церковью” [7, с. 5]».

Значимость темы России усиливается 
в 1800–1830-е годы в творчестве А. Гри-
боедова, А. Пушкина, М. Лермонтова, 
Н. Гоголя. Поскольку для этого перио-
да характерен интерес к отечественной 
истории, стремление сохранения и раз-
вития национального в новом культур-
ном контексте, возникшем после реформ  
Петра I и Отечественной войны 1812 го- 
да, то именно определение вектора раз-
вития России становится предметом реф- 
лексии русского образованного обще-
ства, а главными мотивами начинают вы-
ступать темы пути в Отечество, пути-слу-
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жения, пути-возвращения. Произведения 
Пушкина демонстрируют два подхода 
к теме: первый, когда превалирующим 
становятся геополитические контуры 
Руси / России, её взаимоотношения с со- 
седними странами (например, «Сказка о 
золотом петушке», «Сказка о царе Сал-
тане»), а второй посвящён взаимоотно-
шениям правителя и народа («Медный 
всадник», «Борис Годунов», «Арап Петра 
Великого», «Капитанская дочка»). Таким 
образом, уже «у Пушкина мы ощуща-
ем начало  ... антиномичности (курсив  
Г. Г. Поспелова. – Н. С.) в переживании 
судьбы России [6, с. 12]».

В 1860–1890-е годы образ России 
приобретает новый ракурс для рассмо-
трения – тему народа, которая проявля- 
лась и в конкретных произведениях (на-
пример, народные сцены «Бориса Году-
нова» М. Мусоргского, «Крестный ход» 
И. Репина, «Боярыня Морозова» В. Су-
рикова), и в виде смыслового подтекста 
(например, Волга как народная дорога 
в пейзажах И. Левитана). Актуализация 
данной проблематики связана, прежде 
всего, с желанием решить «проклятые 
вопросы» российского общества, а на-
родничество стало основой для возник-
новения множества социально-полити-
ческих направлений и умонастроений в 
среде русской интеллигенции. Однако 
следует отметить, что восприятие народа 
художниками не оставалось неизменным 
на протяжении 30–40 лет, оно трансфор-
мировалось. Если в «Бурлаках на Волге» 
И. Репина народ представлен лишь низ-
шим слоем русского общества, то уже 
«Крестный ход в Курской губернии» де-
монстрирует представителей всех клас-
сов. Кроме того, в «Боярыне Морозовой» 
В. Сурикова, где на московской улице 

собрались все сословия, народ представ-
ляет единый, цельный организм, суще-
ствующий в соответствии с вековыми тра-
дициями, укоренный в древних обрядах, 
а в «Крестном ходе» И. Репина народ как 
единое целое уже исчезает и заменяет-
ся толпой. Случившаяся трансформация 
понятия «народ» была связана как с со-
циально-политическими, чаще реакци-
онными, тенденциями того времени, так 
и с эстетическими установками критиче-
ского реализма, который безоговорочно 
признавал «правду» за низшими слоями 
общества и отказывал в ней высшим, «не 
чувствуя духовной сопряженности меж-
ду этими мирами [2, с. 338]». Подобная 
позиция художественной интеллигенции 
оказала влияние на развитие культуры, 
поскольку привела к привнесению в неё 
утилитаризма и заставила оценивать 
её с точки зрения народных запросов. 
Другими словами, «наука, философия, 
искусство оценивались прежде всего в 
аспекте их эффективности, той “пользы”, 
что целиком и полностью лежала вне их 
собственного содержания [5, с.  144]». 
Рационализм и позитивизм, получившие 
широкое распространение, привели к ни-
велированию личности. Боязнь её потери, 
растворения «её в механическом конгло-
мерате слепо действующих людских масс, 
подчинения интересов духа грубо праг-
матическим целям [5, с. 144]» заставляет 
представителей разных общественных 
групп искать пути её спасения.

По мнению Вяч. Иванова, благотвор- 
ной почвой для распространения инди-
видуализма выступает общество, состо-
ящее из замкнутых на себя личностей, 
в нём отсутствует хоровое начало. Че-
ловек же ХХ века должен быть открыт 
будущему и свободным. Именно в этот 
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период появляются и учение В. Соловье-
ва о Софии, и «Философия общего дела» 
Н. Федорова, и работы Н. Бердяева и т.д., 
которые предлагали различные вариан-
ты преодоления разобщения русского 
общества. При всей разности позиций 
философов можно выделить одно объ-
единяющее их концепции положение – 
обращение к национальному, ещё со вре-
мён славянофилов трактовавшемуся в 
культурно-религиозном контексте. Вслед 
за В. Соловьевым Н. Бердяев отмечал, что 
«неизбежный процесс дифференциации 
зашёл слишком далеко, и на всех концах 
культуры зреет потребность в процес-
се интегрирующем, восстанавливающем 
органическую целостность [1, с. 7]». Все 
они признавали, что «высшая цель жиз-
ни и высший смысл её были внесословны. 
Это литургическое единство во Христе 
“высших” и “низших” созидало и держало 
много веков великое этнокультурное яв-
ление – Россию [2, с. 338]».

Тема России вновь становится акту-
альной и приоритетной для интеллиген-
ции: в газетах и журналах появляются 
статьи, авторы которых давали оценку 
современному состоянию российского 
государства и строили прогнозы (напри-
мер, статьи «Великая Россия» и «Два 
национализма» П. Струве, доклад С. Со-
ловьева «О современном патриотизме»). 
Деятели культуры на рубеже ХIХ–ХХ ве-
ков обращаются к национальным тради-
циям, пытаются возродить и поддержать 
народные промыслы.

Россия в этом отношении была абсо-
лютно уникальной территорией, учиты-
вая её географическую протяжённость, 
количество вошедших в её состав этно-
культурных групп, сознательное сохра-
нение некоторыми общинами древних 

форм и видов искусства (например, ста-
рообрядцами). Однако необходимо отме-
тить разницу в отношении и обращении 
к народным истокам в среде художников 
– реалистов, представителей модерна 
и мастеров авангарда. Первые стреми-
лись сохранить фольклор, укоренённый 
и связанный с крестьянским бытом, из-
учали крестьянское искусство, вводили 
его элементы в свою профессиональную 
деятельность. «Это выглядело цитатой, 
“памятной записью”, иногда очень та-
лантливо использованной и, безусловно, 
понятной зрителю [8, с. 37]». Авангарди-
сты же предлагали совершенно иной под-
ход к народной традиции, которая трак-
товалась ими как некий текст, требующий 
расшифровки и понимания.

Возникновение новых художествен-
ных течений на рубеже ХIХ–ХХ веков 
является своеобразным ответом на из-
менение статуса человека – человека 
массы, человека обыкновенного. Появ-
ление человека абстрактного свидетель-
ствовало не столько о генерировании 
новой творческой парадигмы, сколько о 
желании ликвидировать старую концеп-
цию искусства. «Меняющаяся картина 
мира, прежде чем стать общим местом 
представления, пытается нащупать свой 
эквивалент в искусстве. Идущие за Ван 
Гогом, Гогеном и Сезанном не просто 
переворачивают очередную страницу 
истории искусства – они выходят из зам-
кнутой классической системы в открытое 
пространство внешнего и внутреннего 
миров [4, с. 146]».

Русский авангард был уверен, что 
западноевропейская художественная 
традиция исчерпала себя, она не способ-
на породить новое искусство, поэтому в 
качестве эстетического идеала рассма-
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тривал художественную практику Азии, 
Африки и Полинезии, а также памятники 
архаической культуры, древнерусскую 
икону, лубок. Следует отметить, что ма- 
стера начала ХХ века как бы заново «от- 
крывают» традиционное искусство, по-
скольку попытку совместить его с ка-
нонами западноевропейской живописи 
предпринимали ещё художники ХVIII–
ХIХ веков. Результатом этого процесса 
была конвергенция, подразумевающая 
сближение в области собственно изобра-
зительной, как итог стилистической эво-
люции европейской живописи. 

Активное развитие техники и науки 
в ХIХ веке оказало воздействие на бы-
тование художественной культуры. Изо-
бразительное искусство этого периода 
представляло довольно пёструю картину, 
где можно обнаружить течения, как про-
должавшие двигаться в рамках натурали-
стической и реалистической техники, так 
и склонные к поиску условного языка.

Начиная с искусства Античности, 
на первый план всегда выходил сюжет, 
а форма выступала лишь как его произ-
водное, она была вторична. Однако лубок 
с его специфическим мировосприятием, 
концепцией человека и Руси  /  России 
оказался востребованным, как и древне-
русская живописная традиция с прису-
щими ей имперсональностью, лапидарно-
стью, построением композиции с наруше-
нием европейского классицистического 
и реалистического канона. Новый язык 
отвечал художественным запросам аван-
гардистов, стремящихся довести изо- 
бражаемый образ до абсолютной сим- 
волизации.

Все русские авангардисты прошли 
через увлечение лубком, примитивом и 
древнерусской иконой: многие коллек- 

ционировали подобные артефакты (так, 
М. Ларионов был частым гостем на бло-
шиных рынках и имел прекрасную кол-
лекцию лубка; В. Кандинский описывал 
своё потрясение от увиденных им икон во 
время этнографической экспедиции в Во-
логодскую губернию), поддерживали ху-
дожников-самоучек (например, И. Здане-
вич и М. Ле-Дантю «открывают» для про-
фессионального художественного мира и 
зрителей творчество Н. Пиросмани).

Все эти обстоятельства – изменение 
статуса человека, комплекс идей начала 
ХХ века (национальная, эсхатологиче-
ская и другие) и, как результат, обраще-
ние к народной традиции, трансформа-
ция художественного языка, свидетель-
ствовавшая об изменении картины мира, 
– приводят к актуализации образа Рос-
сии. Он, как и в предшествующие перио- 
ды, представлен разнообразно, но сле-
дует выделить одну характерную черту, 
присущую всем работам, созданным рус-
скими художниками в период 1900–1910-
х годов – образ России становится более 
обобщённым.

Например, в творчестве К. Петрова- 
Водкина, который «исходил из идеи ин-
дивидуального человеческого пути и шёл 
к идее “соборности”  [7, с. 39]», Россия 
коррелировалась с живым существом, пе-
реживающим разные этапы своего быто-
вания. В «Купании красного коня» (1912) 
фигура животного символизирует новую 
поступь и ритм России, которая предста-
ёт у него как надвременная. Его работы 
«Мать» (1913, 1915) и «1918 год в Петро-
граде» (1920) можно рассматривать как 
замечательный пример трансформации 
образа России. Если в полотне 1913 года 
главная героиня изображена на фоне 
уходящего вдаль пейзажа, а её бытование 
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гармонично вписано в жизнь природы, 
благодаря чему и возникает монумен-
тальность персонажа, то в холсте 1915 
года образ Матери соотнесён с грозным 
временем, поскольку уже началась Пер-
вая мировая война. Прежняя гармония 
нарушена, стены небольшого дома не 
смогут уберечь в случае опасности. Ху-
дожник сознательно нарушает вертикали 
оконного проёма, стен, ножек стола, по-
скольку мир стал неустойчив и Дом как 
символ оседлости и уюта перестаёт быть 
убежищем. В «Петроградской мадонне» 
(«1918 год в Петрограде») Мать вообще 
расположена на балконе, продуваемом и 
небезопасном, она отвернулась от проис-
ходящих на улице событий, ибо они вну-
шают страх за будущее сына.

Ярким увлечением примитивом от-
мечено и творчество Н. Гончаровой, где 
образ России представлен как надысто-
рический, всегдашний. Подобное стало 
возможным благодаря выбору жанров 
и видов искусства, тематики и особой 
трактовки сюжетов, допускавших прин-
ципы стилизации, «то есть восприятие 
лика России сквозь призму “другого ис- 
кусства” [6, с. 69]». 

Иными словами, Н. Гончарова, ра-
ботая над сценографией к «Золотому 
петушку», ориентировалась не на оперу 
Н. Римского-Корсакова, а на лубочные 
картинки. В 1920-е годы в её творчестве 
появились работы, как бы продолжаю-
щие линию эскизов к «Золотому петуш-
ку». «Это были своего рода “эскизы-вос-
поминания” о когда-то прогремевшем 
спектакле, с годами всё более идиллич-
ные – воспоминания уже не только о 
“Петушке” 1914 года, но и России – Руси, 
какой она являлась воображению масте-
ра [6, с. 68]».

В начале ХХ века у отечественной ин-
теллигенции возникает потребность по-
смотреть на Россию отстранённым взгля-
дом. Можно «высказать предположение, 
что и самый феномен “дягилевских сезо-
нов” в Западной Европе был в немалой 
степени вызван потребностью россий-
ской художественной элиты взглянуть на 
Россию “со стороны” или “издалека” [6, 
с. 19]». Эта точка зрения верна и в отно-
шении художников-авангардистов, от-
правлявшихся в этот период в Европу для 
приобретения опыта. М. Шагал, оказав-
шись во Франции, воскликнул: «Париж 
– ты мой второй Витебск! [9, с. 86]». Для 
него Россия сфокусирована в Витебске, 
в местечковости, где «ничтожный про-
винциальный быт обретает ... сакральный 
характер и просвечивает мистическим 
смыслом. Самый захудалый российский 
провинциальный пейзаж, образованный 
из серых заборов и покосившихся, льну-
щих друг к другу деревянных домишек, 
самая заурядная бытовая сцена, полная 
натуралистическими деталями и физио-
логическими подробностями, до которых 
Шагал был такой охотник, вызывает в 
зрителе трепетное, почти религиозное 
чувство [3, с. 247]».

Это следует отнести и к В. Кандин-
скому, жившему в этот период в Мюн-
хене. Национальная тематика станет для 
него одной из центральных в работах 
1900–1910 годов («Прощание», «Невеста. 
Русская красавица», «Золотой парус», 
«Две девушки», «Двое на лошади», «Пес-
ня Волги» и другие). В них он использует 
как традиционные для древнерусской 
живописи композиционные приёмы (на-
пример, движение персонажей слева на-
право символизировало возвращение в 
родные места), так и сюжетные линии, 
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благодаря чему эти работы наполнены 
размышлениями о судьбе России.

Многие мастера авангарда восприни-
мали начало ХХ века как период эсхато-
логический (об этом повествуют апока-
липтические гравюры и картины В. Кан-
динского, созданные в период 1907–1914 
годов – «Погоня», «Паника», «Пожар», 
«Картина с солнцем», а также «Ангелы 
и аэропланы» и «Архистратиг Михаил» 
Н. Гончаровой), как момент подготовки 
к перебросу в иное бытие, которое бу-
дет устроено по иным законам. История 
России, с их точки зрения, как бы «обну-
лялась», а на художниках лежала ответ-
ственность за проектирование и устрой-
ство этого иного бытия. У В. Кандинско-
го, например, это начинает приобретать 
черты нового христианского мифа: он 
использует традиционные христианские 
символы, выявляя в них характеристики, 
соответствующие его гуманистическим 
представлениям о новом мире. Поэтому 
в упомянутой серии работ художника 
присутствует Синий всадник, дарующий 
надежду. Более того, роль спасителя жи-
вописец отводит не Богу, не некоему Аб-
солюту, а современному Человеку, спо-
собному взять на себя ответственность 
за обновленное человечество. В пьесе 

«Зелёный звук» В. Кандинский описывает 
маленького больного человека, лишённо-
го зрения и согнутого в дугу, но сохраня-
ющего внутри себя свет и живущего для 
спасения остальных.

Итак, в русской культуре начала ХХ 
века тема народа становится абсолют-
ным смысловым центром, чего никогда 
не знало западное искусство. Образ на-
рода / России в этот период начинает вы-
ступать как мифологизированный образ 
человека. Поскольку в 1880–1900-е годы 
происходило размывание границ сослов-
ного и национального, человек обраща-
ется к самому себе как к последней ин-
станции, а искусство начинает выходить 
за канонические рамки, двигаясь в двух 
направлениях – общечеловеческом и лич-
ностном. Обе тенденции отражают идею 
спасения, однако разными способами: 
первая – через поиски неких универсаль-
ных структур, вторая ищет адекватный 
рисунок личности. Таким образом, мож-
но говорить о возникновении в начале ХХ 
века новых мифологем народа и России, 
находившихся в тесной взаимосвязи с ак-
сиосистемой, ибо через них устанавлива-
лась связь между настоящим и будущим, 
и семиосферой, наполнявшей их новыми 
смыслами.
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В статье анализируется переложение былин В. П. Авенариуса, опубликованных в «Книге о 
киевских богатырях». Показывается роль этой книги для формирования представлений о 
русском эпосе, её влияние на поэтов и художников последующих поколений. В то же время 
отмечается искажение духовного смысла русской былины. В. П. Авенариус, следуя педаго-
гическим принципам («нравственность», «художественность»), отбирает произведения рус-
ского эпоса в соответствии с ними, а также удаляет из текстов былин важные фрагменты.  
В результате нарушаются причинно-следственные сюжетные связи, переиначиваются моти-
вы действия русских богатырей. Меняется также роль тех или иных эпических персонажей, 
возможность проследить их духовное становление. В. П. Авенариус создаёт контаминиро-
ванные образы (например, соединяя Змея Тугарина и Идолище поганое), не соответствую-
щие истинному смыслу былины. В переложениях В. П. Авенариуса преувеличивается роль 
чародейства в системе ценностей русской былины. Тем не менее, делается вывод, «Книга о 
киевских богатырях» имела огромное значение, во многом благодаря оформлению и иллю-
страциям А. В. Прохорова.

Ключевые слова: былина, переложение былин, духовный смысл былины, русские богатыри, 
В. П. Авенариус, «Книга о киевских богатырях», А. В. Прохоров.
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THE INFLUENCE OF W. AVENARIUS’S STYLIZED TEXTS AT THE  
DISTORTION OF THE HEROIC EPOS IN THE RUSSIAN EDUCATED  
SOCIETY AT THE TURN OF THE XIX–XX CENTURIES.  
The first article. “The book about the Kiev heroes”

The article analyzes the translation of epics by W. Avenarius, published in the “The book about 
the Kiev heroes”. The book contributed greatly in what educated Russians thought about national 
epos in the end of the XIX century and in the beginning of XX century. Avenarius’s stylized texts 
distortthe original ethos of the Russian epic. W. Avenariushas his own concept of moral and artis-
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tic value of the epos and he uses it to filter important epic fragments, resulting in substitution of 
motiveand even the sense of heroic action. W. Avenarius creates contaminated images (for exam-
ple, connecting ZmeyTugarin and Idolishche), which do not correspond to the true meaning of the 
epic. The role of sorcery and magic in the system of values of the Russian epic is also exaggerated 
by Avenarius. “The book about the Kiev heroes” had a great impact on Russian society’s reception 
of national heroic epos, in many respects due to the design and illustrations of A. V. Prokhorov.

Keywords: epic, epic interpretation, spiritual meaning of the epic, Russian heroes, W. Avenarius, 
“The book about the Kiev heroes”, A. V. Prokhorov.

Для цитирования: Миронов А. С.  Влияние стилизаций В. П. Авенариуса на рецепцию геро-
ического эпоса в русском образованном обществе рубежа XIX–XX веков. Статья первая. 
«Книга о киевских богатырях» // Вестник Московского государственного университета 
культуры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 78–87.

Рост интереса образованного общества 
к русскому эпосу в XIX веке обусловил 
необходимость адаптации былин для дет-
ского чтения. Первым попытался решить 
эту задачу сын лютеранского пастора, 
опытнейший детский писатель Вильгельм 
(Василий) Авенариус.

Успех его «Книги о киевских богаты-
рях» (1875–1876) [1] был потрясающий; 
наверное, все будущие художники, писа-
тели и музыканты, родившиеся в послед-
нюю четверть XIX столетия, читали в дет-
стве былины по книжке В. П. Авенариуса 
и разглядывали ксилографии по рисун-
кам А. В. Прохорова.

С поистине немецкой тщательно-
стью В. П. Авенариус проработал корпус 
былин, записанных П.  Н. Рыбниковым, 
А. Ф. Гильфердингом и другими исследо-
вателями. Сличил варианты, отобрал те, 
что соответствовали его представлениям 
о нравственности, художественности и 
правильном русском языке, и составил 
довольно связный комплекс текстов.

В. П. Авенариус с уважением отнёс-
ся не только к оригинальным эпическим 
характерам и обстоятельствам, но и к 
«общим местам» былин. Его стилизация 
была талантлива; тексты легко читались и 
взрослыми, и детьми.

Попробуем, однако, разобраться, на-
сколько верно В. П. Авенариус передал 
исходные смыслы нашего эпоса. С первых 
страниц становится ясно, что никакая 
подмена русского богатыря на немецкого 
рыцаря читателю не угрожает. Поэт тща-
тельно передаёт не только «этнографиче-
ские» подробности костюмов и быта, но 
и основные модели поведения богатырей. 
Впрочем, очень скоро обращает на себя 
внимание излишняя строгость по отно-
шению к сценам, которые кажутся автору 
«безнравственными» и «грубыми». И ста-
новится ясно: перед нами чопорно-нра-
воучительная и потому стерилизованная 
версия русского эпоса, предназначенная 
для воспитания пай-мальчиков европей-
ского образца.

Подобно хирургу, оперирующему 
больного крестьянина, В. Авенариус сме- 
ло исключает многие важнейшие собы-
тия, без которых былина делается бес-
смысленной: читатель теряет причинно- 
следственную связь и не может просле-
дить действие духовных законов.

Например, в переложении В. Аве-
нариуса стыдливо замалчивается тот 
факт, что жена Святогора принуждает 
Илью Муромца сотворить с ней «любовь 
блудную». Но если исключить, как это 
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и сделал В. Авенариус, эпизод блудного 
греха Ильи, то уже невозможно понять, 
во-первых, отчего Илья теряет силу, ума- 
ляется в сравнении со Святогором, а во- 
вторых, почему так страшен эпический 
Сокольник; ведь о том, что он – незакон-
норожденное дитя Ильи, забытое отцом 
и воспитанное в «поганой вере», читатель 
узнать не может. Лично для Муромца Со-
кольник страшнее любого врага, так как 
этот юноша – орудие Божиего наказания.

Всё это богатство смыслов В. Авена-
риусом редуцировано. Сокольник пре-
вращается в случайно заехавшего на Русь 
иностранца; читателю не объясняется, 
почему он представляет такую угрозу 
всему богатырству русскому. Скрывая от 
неокрепших детских умов кровное род-
ство Ильи и Сокольника, В. Авенариус 
вынужден сочинить, будто первый при-
ходится крёстным отцом последнему, что 
противоречит хотя бы тому, что Соколь-
ник воспитан в «вере поганой».

Слушателю старины было ясно, от-
чего Илья Муромец, едва заслышав о 
появлении Сокольника, немедля отправ-
ляется в монастырь молить Бога: до тех 
пор, пока неисповеданный грех блудного 
зачатия Сокольника обременяет совесть 
Ильи, он не имеет «смелости» (то есть 
морального права на победу). В. Авена-
риусу эпизод с молитвой Муромца пе-
ред встречей с Сокольником кажется 
не слишком важным, и он опускает его. 
Таким образом, действие из регистра  
духовной брани перемещается в ниж-
ний регистр: у В. Авенариуса это просто 
сшибка двух крепышей где-то в степи на 
подступах к Киеву.

Заметим, что в крестьянских семьях 
былину слушали дети, однако сказители 
не пропускали подобные эпизоды, не вы-

кидывали из песен ни строчки. Ребёнок 
либо вовсе не понимал, о чём идёт речь 
(если был слишком мал), либо начинал 
осознавать страшную опасность греха, 
который даже великого богатыря мо-
жет подчинить и лишить силы. История 
духовного испытания, греховного паде-
ния героя составляет едва ли не главный 
смысл каждой былины, она предостере-
гает слушателя, указывая на действие ду-
ховных законов.

Итак, без предыстории о блудном 
грехе Ильи былина о Сокольнике стано-
вится сущей бессмыслицей. Более того, 
не понимая, что прекрасная королевна 
(обладательница кровати-ловушки) и 
есть та самая Латыгорка, бывшая жена 
Святогора и мать Сокольника, читатель 
не может оправдать неожиданной же-
стокости Ильи Муромца по отношению 
к ней.

Из ложной стыдливости, вполне в 
духе лютеранской морали того времени, 
В. Авенариус исключает также историю о 
блудной страсти княгини Апраксии к Чу-
риле Пленковичу и к предводителю калик 
перехожих. По той же причине отбрасы-
вается и замечательный эпизод о том, как 
Добрыня нарушил материнский запрет и 
отправился к Маринке Потравнице.

К сожалению, строгий педагог В. Аве-
нариус не разобрался в духовных причи-
нах того, что происходит с эпическим 
Добрыней: отчего поначалу богатырь не 
способен справиться даже со змеёныша-
ми и потому оказывается бессилен при 
первой встрече со Змеей, откуда вдруг 
прибывает ему сила для победы над нею. 
Поэтому В. Авенариус не может пере-
дать первоначальный легкомысленный 
настрой юного Добрыни, когда тот отво-
рачивается от своей богатырской судьбы, 



81

⇒  Культурология

отказывается от миссии вызволения рус-
ских пленников.

В. Авенариус опускает важнейшие 
моменты, в которых содержится весь 
смысл этой былины. Во-первых, это яр-
кий образ нагого и безоружного Добры- 
ни, захваченного врасплох во время до-
сужего купания. Во-вторых, момент ис-
кушения Добрыни, когда Змея предлага-
ет ему «золото, коня и себя». В-третьих 
– момент, когда Добрыня узнаёт о про-
рочестве святых отцов, предсказавших 
ему победу над Змеей, и реагирует на 
глумливые насмешки Змеи над святыми 
отцами. В первом и втором случае В. Аве-
нариусу почудилось, должно быть, нечто 
«безнравственное», во втором – «тёмное 
и бессмысленное». В итоге он предла-
гает юному читателю странный текст, в 
котором не понятно, что движет героем, 
кроме ненависти к змеям как таковым. 
Духовный смысл былины, личная история 
духовного роста Добрыни и его станов-
ления как богатыря утрачены. Остаётся 
только абстрактный «патриотизм», к 
которому сведётся понимание русского 
эпоса в советский период.

Итак, под видом очищения эпоса от 
«безнравственных» картин В. Авенариус 
заходит довольно далеко: он не просто 
«стерилизует» каждого из русских бога-
тырей по очереди, но и вытравляет духов-
ный смысл их действий.

Есть, правда, несколько купюр, ко-
торые невозможно объяснить борьбой 
за нравственность юных читателей. На-
пример, эпический Алёша Попович пе-
ред битвой с Тугариным молится Богу 
о дожде и побеждает. Отчего этот важ-
нейший эпизод, который впоследствии, 
в советское время, будут исправно выре-
зать из детских пересказов былины, был 

отброшен В. Авенариусом за полвека до 
февральского переворота? Ответ, как нам 
представляется, можно отыскать в ком-
ментариях В. Авенариуса к его поэтиче-
скому переложению, где он намекает, 
что Алёша Попович был в принципе не 
способен победить Змея Тугарина «окон- 
чательно» и враг вскоре «возродился». 
«Поповский сын … дерзнувший свергнуть 
одиночный идол (Тугарина Змеевича), 
не нашёл в себе, однако же, достаточно 
мужества, чтобы выступить против всего 
сонмища языческих богов  [1, с. XIV]», 
так что «окончательно уничтожить Идо-
лище со всей его силой неверной суждено 
только богатырю-крестьянину Илье Му-
ромцу [1, с. VII]», – пишет В. Авенариус. 
Он создаёт невероятно странный образ, 
отождествляя Змея Тугарина с Идоли-
щем поганым, да ещё наделяя это суще-
ство нечеловеческой сущностью. Теперь 
это уже не богатырь-идолопоклонник, но 
сам демон, обитающий в идоле.

В. Авенариус движим, как ни стран-
но, классовой неприязнью к поповскому 
сыну Алёше. «Он из всех богатырей наи-
менее любим народом, что высказывает-
ся … в изображении с видимым удоволь-
ствием и обстоятельностью комических 
положений в его жизни и в презритель-
ной кличке “Алешка” [1, с. VII]», – интер-
претирует В. Авенариус образ былинного 
героя. По его мнению, народная память, 
«точно нарочно, утратила воспоминание 
о главном подвиге этого несимпатическо-
го богатыря [1, с. VII]».

Видимо, тем и отличается русский 
эпос от немецкого (и «русский дух» от 
немецкой рациональности), что в бы-
линном мире даже «несимпатический» 
человек – последний пьяница, скромный 
старичок или скоморох (как Василий 
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Пьяница, дядюшка Панута Панутович 
или Вавила) может в одночасье сделать-
ся героем, если сердце его отзовётся 
на чужую боль. И это вопреки любым 
«презрительным кличкам», ведь былина, 
выбирая нового героя, зачастую оста-
навливается именно на том, кто наделён 
уничижительным прозвищем (Потанюш-
ка Хроменький и другие). Немецкая рас-
судительность требует от В. Авенариуса 
объявить персонажа либо «симпатиче-
ским», либо «несимпатическим» и далее 
вечно следовать этому выбору. Потому 
и подвиг Алёши, сумевшего при помощи 
искренней молитвы победить Тугарина, 
как-то не вписывается в логику перело-
жений В. Авенариуса. Юноша, способный 
вызывать дождь, оказывается не нужен 
В. Авенариусу. Ему кажется более пра-
вильным и логичным отождествить Алё-
шу – вопреки очевидному несовпадению 
имён – с «голым щапом» Давидом Попо-
вым [1, с. Х], за которого в одном из вари-
антов князь Владимир собирался выдать 
свою племянницу.

Разумеется, по этой самой причине 
В. Авенариус не воспроизводит в своём 
поэтическом переложении ещё один важ-
ный, в том числе в педагогическом плане 
эпизод, когда Алёша Попович в самом на-
чале своего богатырского пути выбирает, 
по какой дороге поехать. Напомним, что 
сей «несимпатический» богатырь, якобы 
наименее любимый народом, тем не менее 
отказывается ехать в Чернигов, чтобы не 
поддаться искушению спознаться там «с 
хорошими девками»: «Как пройдет-то 
славушка недобрая [4, с. 598]», – преду-
преждает Алёша своего спутника – па-
робка Екима.

Как можно видеть, В. Авенариус стал 
жертвой модной политической концеп-

ции, требовавшей преклонения перед му-
жиком. Он объявляет любимым «общин-
ным богатырём» Илью Муромца: «как 
прикованный к скале Прометей, Илья 
исподволь набирается того бескорыстно-
го, человечного духа, который необходим 
истинному оберегателю общественных 
интересов, остающемуся век бессемей-
ным бобылем для вящей пользы общи-
ны [1, с. ХI]».

Будучи охвачен любовью к «мужич-
ку», В. Авенариус сочиняет ещё один эпи-
зод, важный с ценностной точки зрения: в 
его книге князь Владимир нарекает Илью 
Муромца «первым богатырем во Киеве». 
Получается, что Илья получает от князя 
вознаграждение за свои подвиги. Эта вы-
думка В. Авенариуса позволит поздней-
шим исследователям [см.: 2] утверждать, 
что Илья совершает свои подвиги не по-
тому, что у него «сердце разгорелось» 
помогать обижаемым, но в расчёте на 
будущее вознаграждение от князя. Таким 
образом, В. Авенариус незаметно подме-
няет смысл былины, превращая Илью в 
удачливого провинциала, сделавшего ка-
рьеру в столице.

На этом странности не заканчивают-
ся. При переложении некоторых былин 
будто специально вымарываются те мо-
менты, которые связаны с испытанием 
силы духа богатырей. Так, В. Авенариус 
ни слова не говорит об обручении Добры-
ни и Настасьи; а между тем едва ли юно-
шеству вредно знакомство с таким ярким 
примером воздержания (юный Добрыня 
обязуется целый год хранить верность 
Настасье, которая ещё не достигла воз-
раста невесты).

В переложении другой былины ис-
ключён важный момент, когда Дюк Сте-
панович находится в сложном положе-
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нии: проехать мимо спящего Ильи Му- 
ромца и тем обесчестить его, выказав не-
радивым сторожем Русской земли, или 
же разбудить старика, рискуя собствен-
ной жизнью. В этой ситуации эпический 
Дюк принимает решение в пользу «чести 
богатырской» и обретает столь важное 
для него покровительство «старого». Чем 
руководствовался составитель книги бы-
лин, исключая столь значимый в педаго-
гическом смысле эпизод, остаётся только 
гадать.

Впрочем, знакомство с комментари-
ями В. Авенариуса убеждает в том, что 
автор находился под мощным пагубным 
влиянием В. В. Стасова, А. Н. Афанасье-
ва, О. Миллера и не чувствовал «русско-
го духа» былин. В частности, он смело 
отождествляет Василису Микуличну с 
Василисой Прекрасной из волшебной 
сказки, несмотря на то, что эпос относит-
ся к любой магии, кроме оборотничества, 
резко отрицательно, а сама Василиса во-
все не прибегает к волшебству, вызволяя 
своего мужа из княжеского плена.

В. Авенариус, вероятно, заблуждался 
в том, какое место чародейство занима-
ет в системе ценностей русской былины. 
Любое волшебство в русском эпосе всег-
да связано с враждебными силами (чаро-
дейка-жена Михайлы Потыка из царства 
Подолянского, властители «инишшого» 
Царства, Маринка Потравница – все они 
враги, «поганые»). Не чувствуя этой важ-
нейшей особенности русского эпическо-
го менталитета, В. Авенариус полагает, в 
частности, что былинный камень Латырь 
– это вовсе не алтарь, не каменный стол, 
за которым свершалась Тайная вечеря 
Христа с апостолами (о чём любому кре-
стьянину было хорошо известно из ду-
ховных стихов), но янтарь, обладающий, 

«по поверью народному», «большими 
целебными и вообще чародейными свой-
ствами [1, с. III]».

Даже калики перехожие – вчерашние 
богатыри, отправляющиеся в паломни-
чество на Святую землю для того, что-
бы замолить грехи буйной молодости, 
превращаются у В. Авенариуса в неких 
титанических «богатырей кочевой довла-
димирской эпохи», у которых будто бы 
«под шагами мать-земля подгибается [1, 
с. VII]». Из былин мы помним, что мосты 
прогибались под шагами Ильи Муромца 
и Василия Буслаева (последний, кстати 
говоря, под конец и делается тем самым 
каликой перехожим, отправляясь на бо-
гомолье в Палестину).

В полном соответствии с принципами 
сравнительно-мифологического подхода 
В. Авенариус объявляет «полубогами» 
и так называемых старших богатырей: 
«Полубогами-титанами по преимуще-
ству являются богатыри до-владимир-
ской эпохи  … – исполинские мифиче-
ские представители прежней стихийной 
кочевой жизни, борющиеся не столько 
с людьми, сколько с непокорными сила-
ми природы [1, с. III]». По его мнению, 
«главнейшие из “старших богатырей” 
суть Вольга Всеславович, Микула Селя-
нинович и Святогор», а также Самсон Са-
мойлович, Сухман Домантьевич, Полкан 
и Колыван [1, с. IV].

Примечательно, что оснований для 
объединения этих персонажей в одну 
группу вовсе нет. К каждому из назван-
ных выше героев категорически непри-
менимо то определение, которое дано 
составителем «старшим» богатырям. Так, 
Вольга Всеславович борется не с силами 
природы, а с обычными «мужичками», 
не желающими платить ему дань. Если 
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же считать «борьбой с силами приро-
ды» оборотничество Вольги и его охоту, 
то такой «подвиг» явно не выдерживает 
сравнения с подвигом змееборца Добры-
ни, которого к «старшим» богатырям 
никто не относит. Образ Вольги Всесла-
вовича вовсе лишён черт кочевника, на-
против, он представляет волевое, органи-
зующее дружинное начало, привязанное 
к земле, которую эта дружина защищает 
и с которой кормится. Заметим также, 
что и характер охоты в былине о Вольге 
преимущественно «лесной»; звери пря-
чутся от Вольги в лесах, а тенета и силки 
на птиц в степи не расставишь, для этого 
нужны деревья или кустарник. Наконец, 
Вольга рождён и воспитан в стольном 
городе.

Еще меньше следов «прежней коче-
вой жизни» удаётся отыскать в жизни 
Микулы Селяниновича. Его образ – само 
воплощение оседлости, он всей душой 
привязан к земле. Этот герой – ярчайший 
пример, иллюстрирующий отмеченное 
А. С. Панариным противостояние «кочев-
ника-всадника» и «копошащегося в земле 
пахаря», альтернативы между кочевниче-
ством и земледельчеством [3, с. 10–11]. В 
этом смысле гораздо большим «кочевни-
ком» является Илья Муромец, которого 
мы постоянно видим в седле, испытыва-
ющим то одну, то другую «дорожку» и 
разъезжающим от Мурома и Кинешмы 
до земли Тальянской и Царя-града. Куда 
больше Микулы пришлось покочевать и 
его зятю Добрыне, побывавшему на горах 
Кавказских и в земле Греческой, и даже у 
царя Бухаря…

Если причислять Микулу к «полубо-
гам», тогда он должен бороться с «непо-
корными силами природы». Но Микула 
Селянинович не борется с природой, а 

кормится её дарами – он хозяин своей 
земли. Природа даёт свою силу и знаме-
нитому пиву, которое варит Микула.

Никаких следов кочевой жизни не 
обнаруживаем и в образе Святогора, на-
вечно обречённого жить на одном месте 
– на Святой горе. Пожалуй, признаком 
кочевой жизни можно было бы считать 
то, что Святогор возит с собой свою же- 
ну, заключённую в ларце. Однако он де-
лает это вовсе не потому, что не имеет 
дома, но по той лишь причине, что, учи-
тывая блудный характер своей супруги, 
не решается оставить её ни на минуту без 
присмотра. Между прочим, даже у отца 
Святогора имеется собственный дом, а 
ведь отец должен быть, следуя логике 
В. Авенариуса, ещё более «древним ко-
чевником», чем сам Святогор.

Самсон, Сухман, Полкан и Колыван 
вовсе не противостоят силам природы, а 
занимаются в большинстве случаев ря- 
довым делом. Самсон – атаман богаты-
рей-изгоев, которым Владимир «отка-
зал» от Киева (однако даже эти изгои 
не скитаются, как кочевники, а живут на 
одном месте). Сухман занимается тем, 
что добывает белую лебедь к столу кня-
зя Владимира (не самая «исполинская» 
задача); сражается же он не с силами 
природы, а с татарами. Полкан понача-
лу выступает в отрицательной роли, но 
затем братается с русским богатырём, и 
вскоре мы видим его в качестве морехо-
да на Соколе-корабле под началом Ильи 
Муромца. Отчество «Колыванович», при-
соединяемое чаще всего к имени богаты-
ря Самсона, само по себе не даёт никакой 
почвы для предположений, что русский 
эпос под именем Колывана помнит фин-
ского титана Калева. Сам же Колыван в 
былинах честно служит на заставе бо-
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гатырской в числе прочих богатырей, 
позабыв, видимо, о своём титаническом 
предназначении.

В. Авернариус с такой лёгкостью под- 
гоняет русские былины под свою немец-
кую модель, что ему приходится доволь-
но часто сочинять откровенную нелепи-
цу. Так, например, он разделяет модное 
мнение о том, что эпический Добрыня – 
это родной дядя князя Владимира, а сле-
довательно, должен быть старше самого 
князя и всех остальных киевских богаты-
рей. Однако былинный материал упрямо 
противоречит этому домыслу: в старинах 
Добрыня всегда называется «молодым», 
и нам не известно ни одной былины, где 
этот богатырь выступал бы в роли убе-
лённого сединами старца (подобно Илье 
Муромцу). Чтобы разрешить это проти-
воречие, В. Авенариус порождает образ 
Добрыни-полубога, наделённого вечной 
молодостью: «некоторыми рапсодами 
Добрыня называется племянником князя 
Владимира, то есть родственником его, 
меньшим летами. У Нестора же имя “Доб- 
рыня” носит дядя Владимира Святого, 
дававший ему мудрые советы. Вечная 
юность (курсив мой. – А. М.) красав-
ца-боярина выражается красноречиво 
в его постоянном прозвище “млад”  [1, 
с. IV–V]».

Таким образом, В. Авенариус одним 
из первых русских литераторов покор-
но склоняется под иго историков, навя- 
зывающих отечественной культуре и 
фольклористике недоказуемое тожде-
ство эпического Добрыни и историческо-
го Добрыни, о котором пишет Нестор.  
В жертву историческому лицу приносит-
ся не только эпический образ молодого 
богатыря, но и здравый смысл: в тексте 
В. Авенариуса Добрыня Никитич отка-

зывается жениться на освобождённой от 
змея княжеской племяннице, мотивируя 
это тем, что она «роду княжеского», а 
он, Добрыня, – «роду боярского». Но 
если юная племянница князя считается 
законной представительницей княжьего 
рода, то разве не к этому же роду отно-
сится родной дядюшка князя Владимира, 
то есть родной брат прежнего властителя 
Киева?

Далее В. Авенариус объявляет Соло-
вья Будимировича венецианским купцом 
и вместо гуслей вкладывает ему в руки 
«нечто в роде итальянской мандолины 
или гитары [1, с. Х]». В. Авенариус под-
мечает, что отчество Соловья (Будими-
рович) «усиливает ещё артистическое 
значение Соловья, который, как Орфей, 
своей чарующей игрой пробуждает весь 
окружающий мир [1, с. Х]». Нам остаётся 
лишь подивиться осведомлённости на-
родных певцов об античной мифологии, 
которая позволила им столь верно подо-
брать отчество былинному персонажу.

Подводя итог, скажем, что главная 
проблема комментариев В. Авенариуса, 
конечно, не в наличии подобных несураз-
ностей, хотя и они вносят свой вклад в 
искажение русского эпоса. Больше всего 
поражает предпринятое поэтом плано-
мерное, хоть и невольное, искоренение 
ключевых смыслов русского эпоса, свя-
занных с той духовной борьбой, которая 
происходит во внутреннем мире богаты-
ря; нарушение аксиологического строя 
былин.

Говоря о «Книге о киевских бога-
тырях», нельзя обойти вниманием её 
оформление и не отметить роль иллю-
страций для развития художественного 
оформления детских книг в целом. Ри-
сунки к «Книге о киевских богатырях» 
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подготовил А. В. Прохоров; их насчиты-
вается целая дюжина – настоящий пир 
для детского восприятия того времени. 
Они произвели сильное впечатление на 
юные христианские души. Будущему ху- 
дожнику А. П. Рябушкину на момент вы-
хода в свет «Книги о киевских богаты-
рях» было 14 лет; и спустя сорок лет ожи-
вёт в памяти зрелого мастера Рябушкина 
образ из детской книги: щапливый Чу- 
рила Пленкович в тени «подсолнечника». 
В начале XX века А. П. Рябушкин тща-
тельно воспроизведёт ещё несколько сю-
жетов из книги В. Авенариуса – и Добры-
ню, вызволяющего пленницу из пещеры 
Змея, и Микулу Селяниновича, и гигант-
скую голову Святогора. И знаменитый 
Иван Билибин не миновал знакомства 
с «Книгой»: его иллюстрация к былине 
«Добрыня и змей» (1941) с огромными  
отрубленными головами Змея на перед-
нем плане очень похожа на «картинку» 
А. В. Прохорова, у которого эпический 
змей впервые показан многоглавым (в 
былине у него множество «хоботов», но 
вовсе не голов). Страшные мёртвые го-
ловы Змея с вывалившимися языками, 
закатившимися глазами, а также обруб-
ки змеиной шеи, развёрнутые к зрителю 
кровавым, тщательно отрисованным се-
чением, – такой приём иллюстратора не 
мог не оказать сильнейшего воздействия 
на юных читателей. Кажется, что декапи-
тация является любимой темой Прохоро-
ва: на одной картинке остывает обезглав-
ленный Змей, на другой – отрубленные 
головы насажены на тын перед домом 
Соловья Разбойника, на третьей – битва 
Ильи с татарами, показанная в тот самый 
момент, когда у «жиловатого» татарина 
отрывается голова и подобно пушечному 
ядру отлетает в толпу соплеменников.

Змей Тугарин у А. В. Прохорова буд-
то срисован с лубка, хотя и посажен вер-
хом на Пегаса; Алёша Попович обряжен 
в польское одеяние, а усы у русских бо-
гатырей закручены по моде николаевской 
эпохи и даже пуще – едва не заходят 
концами за уши. Единственным оружи-
ем Ильи является лук; не видно ни копья 
долгомерного, ни сабельки, ни палицы 
буевой – перед нами всадник-степняк в 
лёгких доспехах, на голове у него высо-
кий колпак, который вполне можно при-
нять за дурацкий. И всё же перед нами 
– первые в истории русской культуры 
авторские иллюстрации былинных сю-
жетов, профессионально исполненные и 
предназначенные главным образом для 
детей.

К тому же едва ли не впервые ху-
дожник отважился изобразить не «кано-
нического» Бояна с гуслями в руках, не 
лубочный поединок Ильи с Соловьём и 
не празднества в языческом духе с борю-
щимися на заднем плане богатырями, но 
гораздо менее известные, сложные эпи-
ческие сцены. Таково, например, явление 
Добрыни Никитича на свадьбу собствен-
ной жены; сцена, прежде вовсе не извест-
ная русским художникам. Также впервые 
профессиональный художник рисует 
страшного витязя Сокольника, хотя и 
зачем-то облачает этого иноземца в рус-
ский доспех, зато не забывает изобразить 
у него на плече сокола, а при стремени – 
охотничьего пса.

Как ни странно, в дальнейшем выбор 
эпических сцен для детских иллюстраций 
не только не расширился, но даже сокра-
тился. Спустя почти сто пятьдесят лет 
после картинок А. В. Прохорова худож-
ники если берутся иллюстрировать бы-
лины для детей, то непременно воспроиз-
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водят классический лубочный видеоряд: 
исцеление Ильи, бой с Соловьём-разбой-
ником, свист Соловья на княжьем дворе, 
встречу Ильи со Святогором, а также бой 
Добрыни со Змеем, избавление Добрыней 
пленников. Мало кто решается, вслед за 
Прохоровым, иллюстрировать былины о 
сватовстве Алёши к жене Добрыни Ники-
тича, о встрече Ильи Муромца с Соколь-
ником, о чудесной охоте Волха Всесла-
вовича, о сватовстве Соловья Будимиро-
вича… Тем уникальнее опыт художника 
А. В. Прохорова, сделавшего первый и 
очень смелый шаг к адекватной визуали-
зации образов русского богатырства для 
детской аудитории.

Итак, можно сделать вывод, что 
«Книга о киевских богатырях» В. Авена-
риуса самым решительным, хотя и двой-

ственным образом повлияла на формиро-
вание образа былинной Руси в сознании 
представителей образованного общества. 
С одной стороны, чтение переложений  
В. Авенариуса, недурно стилизованных, 
но начисто лишённых исконных духов-
ных смыслов русского эпоса, заменяло 
былины набором захватывающих исто-
рий о грубых нравах и кровавых схват-
ках, в которых побеждает тот, кто фи-
зически более силен. С другой стороны, 
многие юные читатели этой книги – буду-
щие художники, музыканты, писатели и 
кинематографисты – формировали пред-
ставление о былинных богатырях бла- 
годаря замечательным иллюстрациям 
А. В. Прохорова, и это позволило сохра-
нить ценностные концепты русского эпо-
са для последующих поколений.
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Н .   И .  Н е ж е н е ц
Московский государственный институт культуры

Статья посвящена философско-эстетическим особенностям поэтического наследия Алек-
сандра Блока. Несмотря на наличие большого количества работ, посвящённых его жизни 
и творчеству, многие концептуальные вопросы, связанные с поэзией Блока, до настоящего 
времени не получили должного рассмотрения. В статье большое внимание уделяется соче-
танию реалистического и символического начал в произведениях поэта. Детально рассма-
тривается воплощение в творчестве Блока идей русской философской мысли, основопола-
гающие для его поэзии образы и сюжеты, в частности широко известная Прекрасная Дама, 
анализируются в культурфилософском контексте. Значительное место в статье отведено 
размышлениям о социальной проблематике в творчестве Блока. В связи с этим автор под-
робно останавливается на стихах из цикла «Родина», а также на особенностях восприятия 
поэтом революционных событий, воплощённом в знаменитой поэме «Двенадцать».
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В поэтическом явлении Александра Бло-
ка почти сразу почувствовали дарование 
«необычайно крупное, стихийно-худо-
жественное [6, с. 95]». В самом сочетании 
избранных им слов, в непререкаемой точ-
ности и звучности их, какая складывалась 
в его стихах, вещала полная неотрази-
мой гармонии и музыки душа большой 
поэзии. А между тем его долгое время 
называли «поэтом масок»; и он действи-
тельно легко переходил в своей мысли от 
прекрасного и возвышенного к обыден-
ному, от страстного к умиротворённому, 
почти не задумываясь о существе самого 
сюжетного действа. Но поэту никак не 
давалось определённо высказываться. 
По сути, ни одна лирическая песня не 
допевалась им до конца: зазвенит струна 
и тотчас смолкнет, задрожит в звуке дру-
гая – и также беззвучно стихнет. Песни 
уносили земную душу певца в бездонное 
Небо, и порою случалось, что чувство 
меры в его задушевном напеве уступа-
ло неточной ноте, оттесняющей красоту 
магического слова. Однако Блок ясно 
понимал, что его песни нужны людям, но 
ещё и полю, ещё и лесу и лугу, и чудилось, 
будто всё окрестное страстно требовало, 
чтобы юный певец неизбывно пел миру 
«высокие гимны о том, как ясны зори, как 
стройны сосны, как вольна душа» («Над 
озером»).

Поэт изначально обладал изощрён-
ным образным слухом. Казалось, он слы-
шал, как растёт на земле трава, и какие 
шорохи возбуждает в небе «полёт горних 
ангелов», и о чём шепчут прибрежные 
волны, скрывающие в себе «рыб морских 

подводный ход». При этом стих Блока 
не отстранялся от будничной реально-
сти; но его лирический бытовизм нередко 
обретал самые невероятные, условные 
очертания, так что обыденная домашняя 
обстановка непринуждённо сдвигалась к 
последним граням мистического действа.

На первых порах, однако, Блок до-
верчиво присматривался к поэтике В. С. 
Соловьёва [3, с. 38]. В частности, его по-
рывистое желание зримо воспроизвести 
образ Мировой Души совпадало с при-
страстием к нему последнего, который, 
заметим, начинал своё творчество с идеи 
воплощения на земле теократии. Мысль о 
Богочеловеческом начале закрадывалась 
и в блоковские стихи о Прекрасной Даме:

Верю в Солнце Завета,
Вижу зори вдали,
Жду вселенского света
От весенней земли [1, с. 68].

Впрочем, увлечение молодого поэ-
та идеей Мировой Души было недолгим 
и несколько поверхностным, так что он 
вскоре начал колебаться в своей привя-
занности к её явлению: «Но страшно мне: 
изменишь облик Ты – и дерзкое возбу-
дишь подозренье». И весь первый симво-
лико-романтический период в творчестве 
Блока связывался с раскрытием таинства 
высшего, небесного (и земного тоже). 
Кстати, эпиграф из поэзии Владимира 
Соловьёва венчал его книгу «Стихов о 
Прекрасной Даме» (1902):

Ты непорочна, как снег за горами,
Ты многодумна, как зимняя ночь,
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Вся ты в лучах, как полярное пламя,
Тёмного хаоса светлая дочь! 
                                                  [1, с. 122]
В соловьёвском свете Блок старался 

придать своему стиху по-детски непод-
дельный, дерзкий смысл и утончённую 
метафоричность. Его песни о Прекрас-
ной Даме были так целомудренно чисты 
и музыкальны, в них ощущалось столько 
воистину неведомой, надземной свято-
сти, что чудилось, будто они сотворены 
сиянием зари, шелестом травы, шурша-
нием приречного тростника, а душа са-
мого поэта подвергалась нерукотворному 
ваянию, как если бы и впрямь оживля-
лась световыми токами божественного 
дыхания:

Терем высок, и заря замерла,
Красная тайна у входа легла.
Кто поджигал на заре терема,
Что воздвигала царевна сама?

Каждый конёк на узорной резьбе
Красное пламя бросает тебе.
Купол стремится в лазурную высь,
Синие окна румянцем зажглись. 
                                                     [1, с. 128]
Завораживала сама лирическая сти-

хия в символизме Александра Блока. Его 
ранние стихи слагались в неопределённо- 
личном свете: кто-то ходит, кто-то бе-
жит, кто-то зовёт… Кто действует –  
не было сказано; порою и вовсе вместо  
конкретного лирического героя указыва-
лось нечто туманное:

Прискакали дикой степью
На вспенённом скакуне.[1, с. 78].

Прискакали, а кто именно – неиз-
вестно. Действующего лица как такового 
не было; оно не то чтобы было скрыто; 

оно было опущено, его не было совсем. 
Поэт старался мыслить одними глаголь-
ными формами:

Блеснуло в глазах, метнулось в мечте,
Прильнула к дрожащему сердцу 
                                                      [1, с. 79].

Действующее лицо должны были 
придумывать сами читатели. Это при-
давало поэтическому сказанию некую 
«сумрачную неясность» [6, с. 42], в чём, 
казалось, и состояла тогда образная за-
дача автора – затуманить собственную 
речь. Только таким смутным и неотчёт-
ливым языком он мог говорить о своей 
тайне, что на долгие годы сделалось его 
лирической темой. 

Язык Блока словно создавался для 
выражения некоего поэтического та-
инства. Не случайно само слово «таин-
ственный», прилагаясь ко многим вещам 
и явлениям, играло очень важную образ-
но-смысловую роль в таких стихах поэта: 
таинственная заря, таинственный сумрак, 
таинственное дело.

И «тайной тайн» была у Блока та-
инственная Дама, которой он посвятил 
свою первую книгу стихов и которую 
величал в ней вечной Весной, вечной Же-
ной, вечной Надеждой, недостижимой, 
непостижимой. Было не ясно, кто она и 
где она; говорилось только, что она таин-
ственна, и казалось, если её лишить этой 
таинственности, она тотчас исчезнет, 
перестанет существовать. Образ её по-
стоянно зыбился, двоился, рассеивался, 
так что трудно было определиться, кто 
она изначально – то ли звезда, то ли жен-
щина, то ли скала, озарённая солнцем [6, 
с. 69]. Но ясно выделялись в стихах Блока 
два образных слова – свет и тьма. Они 
приводились чуть ли не в каждом стихо- 
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творении, так что «Стихи о Прекрасной 
Даме» (1901–1902), в сущности, были сти-
хами о свете и тьме.

Пусть светит месяц – ночь темна.
Ступлю вперёд – навстречу мрак,
Ступлю назад – слепая мгла [1, с. 31].

И немеркнущим огнём, источающим 
свет в его ночи, была та единственная, 
кого он называл Лучезарная. Всё, что 
было в природе огневого и огненного, 
связывалось с её образами, а всё, что 
было не она, сумрачно сгущалось, стано-
вилось тьмою. И к звукам поэт прислуши-
вался только к таким, которые говорили 
о Ней; все другие звуки казались ему  
навязчивым шумом, мешающим слушать 
Её. Лучезарная Дева была светом и зву-
ком мира.

Кругом о злате и о хлебе
Народы шумные кричат [1, с. 108].

Народы всегда жаждут и требуют 
злата и хлеба; но поэту было мало дела до 
их крикливого шума. В то время он отно-
сился к людям не то что отчуждённо, но с 
явной прохладой и недоверием. Блок так 
и называл свою поэтическую Деву – «свя-
тая», и терпеливо ждал её, и упорно на-
деялся, что она придёт к нему, сблизится 
с ним и соединится. Стихи о Прекрасной 
Даме сделались удивительной повестью 
страстных ожиданий, сомнений, предчув-
ствий и гаданий:

Не замечу ль по былинкам
Потаённого следа?.. [1, с. 116]

Только о ней, о своей таинственной 
он мог переживать и петь – изо дня в 
день, в течение шести лет, с 1898 по 1904 
год, посвятив избранной теме ни много 

ни мало, а 687 стихотворений. В итоге 
составилось целостное лирическое ска-
зание, образно повествующее о том, как 
пылкий подросток столь восторженно 
влюбился в юную соседку, что создал из 
неё Лучезарную Деву, а весь окружаю-
щий её деревенский пейзаж преобразил 
в неземную обитель. С ним случилось, в 
сущности, то же самое, что произошло 
некогда у Данте с Беатриче, дочерью со-
седа Портинари.

Поэтика Блока была исполнена тай-
ны, под сводами которой виделась сущ-
ность искусства ещё молодым романти-
кам Иены и в опоре на которую так не-
посредственно отстранялось всё земное 
во имя неземной благодати. Поэт лириче-
скими средствами постигал «откровение 
бесконечного в конечном [4, с. 218]».

Однако Блок недолго сохранял в себе 
завораживающее лирическое состояние. 
Его безотчётная привязанность к Пре-
красной Даме оказалась преходящей; 
среди «девственных горних селений», 
среди «белых звуков» и «белых сказоч-
ных забвений» он вдруг стал замечать не-
светлые полосы «пламенных теней». 

В лирике Блока появились мотивы 
«небывалых раздумий» и небывалых ис-
каний, из которых вскоре составилась 
книга «Перекрёстки» и которые венча-
лись уже другим эпиграфом из поэзии 
Владимира Соловьёва: «Не миновать 
двойственной сей грани». Поэт теперь 
больше говорил о «снегах», «непогоде» 
мира сущего, чем о «лучах свободы» в 
жизни запредельной.

Все лучи моей свободы
Заалели там.
Здесь снега и непогоды
Окружили храм [1, с. 56].
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В стихах в качестве персонажей стали 
появляться улицы, переулки и, конечно, 
те, кто ходит по ним – рабочие фабрик, 
женщины-блудницы. Певец мог восклик-
нуть: «Уводи, переулок, в дымно-сизый 
туман», где:

На башне колокольной
В гулкий пляс и медный зык
Кажет колокол раздольный
Окровавленный язык [1, с. 180].

В «Перекрёстках» высветилась пре-
дельно заземлённая образно-лирическая 
струя, исполненная явных скептических 
кривляний и кощунственного отношения 
поэта к миру и к себе в мире:

Я был весь в пёстрых лоскутьях,
Белый, красный, в безобразной 
                                                        маске.
Хохотал и кривлялся на распутьях,
И рассказывал шуточные сказки 
                                                  [1, с. 250].
Лёгкая ирония, впервые просколь-

знувшая в структуру стихов о Прекрас-
ной Даме, жёстко предстала впослед-
ствии в произведениях «Нечаянная ра-
дость» и «Балаганчик», где на её основе 
обозначились первые образные очерта-
ния двойника поэта:

О, разделите! Вы видите сами:
Те же глаза, хоть различен наряд.
Старый – он тупо глумится над вами,
Юный – он нежно вам преданный брат.

                                                  [1, с. 233]

Собственно, лирическая пьеса «Ба-
лаганчик» была написана глумившимся 
двойником автора. Поэт-мистик, каким 
он представал в «Стихах о Прекрасной 
Даме», теперь иронически высмеивал ми-

стику, так что его «лучезарное» видение, 
прежде соотнесённое с образным явле-
нием Мировой Души, обращалось отныне 
в некую «картонную» невесту, упавшую 
«ничком на землю» и ставшую предметом 
бытовой ненужности. Образ чарующей 
Дамы безлико-бездушно стирался. Из та-
ких стихов постепенно сложилась другая 
поэма, которую автор назвал «Снежная 
маска» и которую увенчал новым, неров-
ным и надрывным возгласом: «Возврати 
мне, маска, душу!» Но она в ответ только 
опустошала её, увлекая сердечную к гра-
ням небытия:

Вот меня из жизни вывели
Снежным серебром стези…
И в какой иной обители
Мне влачиться суждено,
Если сердце просит гибели,
Тайно просится на дно? 
                                          [1, с. 203].
Но затем в поэзии Блока произошли 

невиданные перемены. Поэт словно впер-
вые посмотрел на самого себя и нашёл на 
своём лице уничижительные изменения: 
он увидел себя нищим, бродягой, посети-
телем ночных ресторанов. Слово «кабак» 
стало возникать в его поэтической речи 
так часто, как прежде приводилось слово 
«храм»; в стихах появились «ржавые тря-
сины», чахлые «болотные кочки», болот-
ные впадины, болотная стоячая вода. И 
во всём этом не ощущалось художествен-
ной ясности, не было той пушкинской  
мудрости, о которой грезил молодой 
поэт и которая придёт к нему много позд-
нее. Небо певца «упало в болото»; в его 
речи запестрела лексика, отягощённая 
зловещей образностью «хаоса», «земной 
заботы», «неизбывной нужды», «голод-
ного Лиха». Её появление было тематиче-
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ски неизбежно: у Блока рождалась новая 
смысловая привязанность – столичный 
Петербург. В стихах о Снежной Деве он 
так писал о нём:

И город мой железно-серый,
Где ветер, дождь, и зыбь, и мгла,
С какой-то непонятной верой
Она, как царство, приняла…
Она узнала зыбь и дымы,
Огни, и мраки, и дома –
Весь город мой непостижимый,
Непостижимая сама [1, с. 72].

Расплывчато представленную Пре-
красную Даму теперь вытеснило некое 
другое полубожество, более конкретное 
и ясное – Незнакомка-красавица. Оно 
будто снизошло с небес на землю и, пред-
став в виде беззастенчивой блудницы, 
дерзко захотело вдруг «не молитв, но ви- 
на и объятий»:

По вечерам над ресторанами
Горячий воздух дик и глух,
И правит окриками пьяными
Весенний и тлетворный дух…
                                                       [1, с. 44]
Отстранившись от своей Лучезарной, 

Блок словно впервые узнал, что на свете 
есть иные, отнюдь не лучезарные, но зем-
ные женщины. В его стихах неуклонно 
стал появляться образ свободной жри-
цы: «пляшут огненные бёдра проститут-
ки площадной»; «Женщина-блудница от 
ложа пьяного желанья». Кажется, только 
теперь поэт прозренчески понял, что в 
городе живут не только он и его небесная 
Дева, но и другие люди. Эта истина от-
крылась ему ещё в ноябре 1903 года, ког-
да он написал стихотворение «Фабрика». 
Правда, живой человек тогда предстал 
перед ним только со спины:

Мы миновали все ворота,
И в каждом видели окне,
Как тяжело лежит работа
На каждой согнутой спине [1, с. 56].

В творчестве Блока наступила пора 
«певучего взора», «снежной маски». 
Во всей этой изощрённой знаковости, 
где, по традиции, правда требовала себе 
красоты, но не соединялась с нею, ощу-
щалась явная отстранённость певца от 
мирской жизни. Стихи о карлике, оди-
ноко сидевшем за ширмой, близко, пор-
третно-психологически передавали вну-
треннее состояние самого поэта. После 
революционного всплеска 1905 года он 
вместе с другими творцами символизма 
«принялся раздвигать ширмы дремотно 
сгустившейся жизни».

В тайник души проникла плесень…
Но надо плакать, петь, идти,
Чтоб в рай моих заморских песен
Открылись торные пути [1, с. 180].

Последовавшие затем годы с неров-
ным творческим успехом нередко омра-
чали поэта, подводя его к полной ду-
шевной пустоте и бессилию. Прекрасная 
Дама ушла из его поэзии, и мир её сделал-
ся бессодержательным и тусклым: «ты 
отошла, и я в пустыне»; «жизнь пуста, 
безумна и бездонна»; «жизнь пустынна, 
бездомна, бездонна…»

И Блок отчуждённо рассмеялся. Это 
был иронический смех одиночества над 
утраченной любовью и верой, которым 
он смеялся ещё в пьесе «Балаганчик». 
Но тогда смех был весел и беззаботен, и 
в нём завораживающе вскипали отвага и 
дерзость «лирической молодости». Те-
перь смех сделался жёстким и горьким, 
обречённо испепеляющим всякую веру 
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и ценность жизни: «Что совесть, правда, 
жизнь? Какая это малость! Ну, разве не 
смешно?» Русская поэзия и впрямь впер-
вые наполнилась звуками безутешного, 
горестного смеха:

Что делать? Изуверившись в счастье,
От смеха мы сходим с ума.
И, пьяные, с улицы смотрим,
Как рушатся наши дома [1, с. 98].

О своём печальном смехе поэт тогда 
же, в 1908 году, написал статью «Иро-
ния», ставшую своеобразным толкова-
нием его художнического состояния и 
творчества в целом. Ирония представля-
лась как зловещая болезнь, которая про-
является в безутешном и изнурительном 
смехе. 

Такой смех представлялся не чем 
иным, как предчувствием скорого кон-
ца, так что Блок на протяжении ряда лет 
стал убеждать себя в том, что его в лите-
ратурном мире больше не существует:

Сердце – крашеный мертвец;
И когда настал конец,
Он нашёл весьма банальной
Смерть души своей печальной.
                                                    [1, с. 200]
В «Снежной маске» у Блока что-то, 

несомненно, отзвучало, отсеребрилось, 
оборвалось. Завершался период его сим-
волико-романтического творчества, и 
стихи, что рождались позднее, не откры-
вали собой ничего нового, кроме явного 
художнического недомогания. И тем не 
менее именно в эту пору в ослабленную 
творческим недугом жизнь поэта прихо-
дит ощущение свежей весны. Он встретил 
её настороженно и сурово, как неждан-
ную гостью, очень рано и даже ненужно 
явившуюся. Весна показалась ему серой, 

неумытой, почти развратной и вполне до-
стойной поэтической отчуждённости:

Зачем непрошенной вошла,
Куда и солнце не входило?.. [1, с. 85]

Но «отсеребрилась» и отпела и «ра- 
но» пришедшая весна. Тогда поэту за-
хотелось тишины, которую некогда ис-
кал для себя и которую находил среди 
«широких дубрав» незабвенный гений 
Пушкина. После «Стихов о Прекрасной 
Даме» у Блока стали безжизненно за-
крываться глаза; но теперь при мысли об 
образах, «звучащих (светлой) тишиною» 
его «вещие зеницы отверзлись», и он уз-
рел внутренним оком то, что прежде от 
него было им самим сокрыто.

Лишь озеро молчит, влача туманы,
Но ласково на нём отражены
И я, и все союзники мои –
Ночь белая, и Бог, и твердь сосны.
                                                     [1, с. 250]
В спокойных и строгих стихах Бло-

ка рождались «Вольные мысли». В них 
поэт неуклонно восходил на те вершины 
драматического лиризма, где его душе 
суждено было сблизиться со «светлой 
печалью» зрелого Пушкина. Блок отнюдь 
не собирался подражать староклассиче-
скому певцу; но его поэтическая мысль 
обретала отныне ту исконно образную 
значимость и в ней ощущалось то же не-
подражаемо крепкое авторское величие, 
которым основательно дышали вещие 
стихотворения Пушкина, настоенные на 
царственной тишине и царственном оди-
ночестве гениального творца: «Ты – царь, 
живи один!..»

«Вольные мысли» Блока явно сбли-
жались с пушкинскими стихами послед-
них лет своей естественной простотой, 
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прозрачной ясностью, рассудительной 
мудростью. Магически чарующими каза-
лись эти стихотворения, навеянные глу-
бокой умиротворённостью после столь 
холодной, «снежной вьюжности» и бур-
ных всплесков «метели».

По «белым» стихам Блока можно 
судить о его настоящем художническом 
даровании. Поэт мог опять заговорить о 
смерти, но на этот раз не о собственной, а 
о чужой, постигшей неосторожного жо-
кея, который:

Всю жизнь скакал с одной упорной 
                                                    мыслью,
Чтоб первым доскакать. И на скаку
Перед препятствием запнулась 
                                                     лошадь.
Уж силой ног не удержать седла,
И утлые взмахнулись стремена,
И полетел, отброшенный толчком,
Ударился затылком о родную
Весеннюю, приветливую землю.
И в этот миг в мозгу прошли все 
                                                      мысли,
Единственные, нужные. Прошли 
                                                  и умерли,
И умерли глаза… [1, с. 302]

Отзвуки пушкинского голоса слы-
шатся и в другом стихотворении – «Над 
озером», романтически пафосном и стро-
гом, где поэт попробовал завязать разго-
вор с самим собою в кругу персонажей из 
мира природы. И ему это художественно 
удаётся на языке «высокого песенного 
лада», исполненного сердечной чистоты 
и простодушия:

И кто посмотрит снизу на меня,
Тот испугается – такой я 
                                         неподвижный,

В широкой шляпе, средь ночных 
                                                       могил,
Скрестивший руки, стройный и 
                                  влюблённый в мир.
Но некому взглянуть. Внизу идут
Влюблённые друг в друга. 
                                             Нет им дела
До озера, которое внизу,
И до меня, который наверху.
Им нужны человеческие вздохи,
Мне нужны вздохи сосен и воды.
А озеру-красавице – ей нужно,
Чтоб я, никем невидимый, запел
Высокий гимн о том, как ясны зори,
Как стройны сосны, как вольна душа.
                                                  [1, с. 360]
Повествование завершается «чутким 

молчанием» озера, в котором безмерное 
таинство воды естественно перемешалось 
с неизбывной ясностью земли и неба.

Этически-образно, созвучно с изло-
женным мировидение поэта в стихотво-
рении «В северном море». Здесь воссоз-
дана незамысловатая зарисовка пляжно-
го берега, где беззаботно веселятся мо-
лодые модницы и юноши, а поэту видится 
другая, воистину тютчевская картина, 
составленная из драматического смеше-
ния земного и небесного:

…Руки
Одна заря закинула к другой,
И сёстры двух небес прядут один
То розовый, то голубой туман.
И в море утопающая туча
В предсмертном гневе мечет из очей
То красные, то синие огни…
                                                  [1, с. 308]
В стихах молодого певца с непре-

клонной страстью оживала его душа, 
«молитвенная и полная», свято воспри-
нимающая просторы земли и неба.
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Воздействие Пушкина было явным, 
хотя и недолгим. Когда все поэтические 
привязанности Блока были утрачены, и 
ему оставалось, в самом деле, разве что 
умереть, он будто из этой близко под-
ступившей к нему художнической поги-
бели неожиданно воскресил в себе новое 
образное обожание. Блок почувствовал 
тогда, что есть на свете такая святыня, 
которая словно сотворена из мирских 
бед и погибели и которая тем и жизнен-
но свята, что «вся она есть боль и то-
ска [6, с. 85]», и что только она могла бы 
стать его новой, неизбывной творческой 
опорой. Земной святыней поэта стала 
Русь-Россия-Родина.

Прежде «милая» поэта была либо 
святая, либо падшая, либо судьба, либо 
смерть. Но теперь в её облике одновре-
менно сошлись святое и падшее, судьба 
и смерть, потому что всё это символи-
чески определяло образное содержание 
Лучезарной Девы – России. Отныне весь 
свой душевный лиризм и божественную 
святость певец связывал только с этой 
своей художественной привязанностью, 
которую он тотчас объявил своей новой 
Женою:

О Русь моя! Жена моя! До боли
Нам ясен долгий путь.
Наш путь – стрелой татарской древней 
                                                            воли
Пронзил нам грудь.
Наш путь – степной, наш путь – 
                                в тоске безбрежной,
В твоей тоске, о Русь!
И даже мглы – ночной и зарубежной –
Я не боюсь [1, с. 398].

В творчестве Блока навсегда утвер-
ждалась тема Родины. Прежде у Бло-
ка Родиной была Лучезарная Дева, или 

Прекрасная Дама. Ей одной он трепетно 
поклонялся, к ней пылко были обращены 
все его юношеские надежды, все страсти 
и устремления, все боли и переживания;  
с нею одною он связывал своё воскре-
сение как поэта. Она служила ему не-
иссякаемым истоком его образно-сим-
волических излияний; каждая его поэ-
тическая мысль искала единения с нею, 
Лучезарной.

Но величие Прекрасной Дамы поэт 
почувствовал по-настоящему, кажется, 
только теперь. Раньше он изливал своё 
сердце стихийно, «в беспамятстве юно-
шеских мучений [2, с. 226]», часто глу-
боко забываясь и забывая обо всём на 
свете. Теперь романтическое опьянение 
стало ослабевать; он неожиданно при-
шёл в себя и тотчас будто впервые увидел 
жизнь, а в ней узрел ту образную высо-
ту, на которую в прежнюю пору его так 
высоко и заботливо-нежно возносила в 
творческих исканиях она, Лучезарная.

Блок создавал мир неведомый и вели-
чественный, состоящий из одних чистых 
грёз и метонимических смещений. Он 
возводил себе изумительное по богатству 
и душевной страсти образное царство. 
Но тогда он не подозревал об истинных 
размерах и эстетической содержательно-
сти своей поэтической державы. Границы 
её и настоящая духовно-художественная 
ценность чётко обозначились теперь, 
когда, собственно, прежней державы не 
стало.

Ты отошла, и я в пустыне
К песку горячему приник.
Но слова гордого отныне
Не может вымолвить язык.
О том, что было, не жалея,
Твою я понял высоту:
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Да, ты – родная Галилея
Мне, невоскресшему Христу.
И пусть другой тебя ласкает,
Пусть множит дикую молву;
Сын Человеческий не знает,
Где преклонить ему главу [1, с. 88].

По сути, первым подступом к теме 
Руси-Родины в поэзии Блока явилась его 
портретно-психологическая зарисовка 
«Незнакомка» (1906). Лирическая герои- 
ня этого произведения словно вышла из 
поэтики Достоевского. Это – сошедшая 
с его страниц Соня Мармеладова, зара-
батывавшая на жизнь случайными свя-
зями свои жалкие «целковые», которые 
потом непременно будут похищены её 
безнравственным отцом и употреблены 
им на очередное нетрезвое «сидение» в 
таверне. Но Соня преимущественно «ра-
ботала» на улице, тогда как Незнакомке 
у Блока выпала иная, более цивилизован-
ная «миссия» – стать посетительницей 
роскошных ночных ресторанов. Всё сю-
жетное действие в стихотворении и све-
дено к явлению красавицы в этой небез-
грешной русской обители, снизошедшей 
до пустой увеселительной праздности и 
развлекательной торговли женской кра-
сотою. Блок приводит свою героиню в 
пышущее роскошью вечернее заведение, 
куда разве что захаживают в изыскан-
ных одеждах обеспеченные и беспечные, 
«испытанные остряки» и где определено 
поражать посетителей своими «туманны-
ми шелками» и несравненным женским  
обаянием ей, блоковской Незнакомке.

И каждый вечер в час назначенный
(Иль это только снится мне?)
Девичий стан, шелками схваченный,
В туманном движется окне.
И медленно, пройдя меж пьяными,

Всегда без спутников, одна,
Дыша духами и туманами,
Она садится у окна.
И веют древними поверьями
Её упругие шелка,
И шляпка с траурными перьями,
И в кольцах узкая рука [1, с. 63].

В цикле стихов о Родине, который 
создавался на протяжении более десяти 
лет (1906–1918), Блок попытался лири-
ческим способом воспроизвести веко-
вечные вехи народно-бытовой жизни и 
истории России. Они получили разно-
жанровое представление в виде «говоря-
щей» природной сценки («Дым, от костра 
струёю сизой…»), характерной бытовой 
зарисовки («Осенний день»), в жанровой 
форме обобщённо осмысленного, фило-
софического эссе («Там неба осветлён-
ный край…»). В них опорная образная 
деталь, портретно-психологически охва-
тывающая заглавный смысл в сюжетном 
строе стиха, раскрывала весь облик буд-
ничной повседневности и исторической 
эпохи в целом. Русь характеризовалась 
редеющим «под топором» лесом, и осен-
ними журавлями, с криком плывущими в 
седом, поднебесном тумане, и растерзан-
ной колёсами поезда женщиной в желез-
нодорожном рву.

Так, осенний день в одноимённом 
стихотворении венчается звоном и пла-
чем журавлиной стаи, сострадательно 
связавшей своё «горевание» с явлени-
ем «низких, нищих деревень», которых 
на Руси «не счесть, не смерить оком» и 
«потемневший день» которых (в этом об-
щем горевании) может продлиться разве 
что зыбким, неярким светом костра «в 
лугу далёком». В другом стихотворении, 
заглавие которого также созвучно с на-
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чальной строкою, пластичные штрихи из 
мира природы и жизни людской сведены 
в единое сюжетное действие метоними-
ческой знаковостью, воссоздающей все-
охватывающий пространственно-быто-
вой образ Руси-России:

Там неба осветлённый край
Средь дымных пятен,
Там разговор гусиных стай
Так внятен.

Свободен, весел и силён,
В дали любимой
Я слышу непомерный звон
Неуследимый.

Там осень сумрачным пером
Широко реет,
Там старый лес под топором
Редеет [1, с. 228].

Символико-метонимический способ 
организации текста из типовых, образно- 
смысловых мелочей использован поэтом 
и при воссоздании национально-психо-
логической атмосферы русской жизни и 
человека в ней. Русский у Блока непро-
будно грешит, и бесстыдно лукавит, и в 
Божий храм наведывается с хмельной 
головою, а затем заваливается «на пери-
ны пуховые», чтобы «в тяжёлом сне» за-
быться от всех своих бедовых слабостей 
и недугов.

Однако повествование неожиданно 
заканчивается аккордом приемлемости 
сущего. Достоевский говорил: «Бога 
я принимаю; я мира Его не приемлю». 
Блок, который подпитывал свою поэзию 
его идеями и одновременно возражал им, 
принимал в своём сердце и Бога, и Его 
мир со всей его нескладной и горевой 
русскостью:

Но и такой, моя Россия,
Ты всех краёв дороже мне.
(«Грешить бесстыдно, непробудно…») 

                                                   [1, с. 240]
Блоковская мысль, пытаясь схватить 

событийные всплески в истории Руси и 
схватывая их, нерасторжимо связывала в 
себе единой причинно-следственной свя-
зью одну эпоху с другою, давно прошед-
шее с современным. В стихотворениях 
«Куликовского» цикла Лучезарную Деву 
сначала вытеснила красавица княгиня, 
поджидавшая из степного похода своего 
любимого мужа («В густой траве про-
падёшь с головой…»). Затем поэт и его 
подруга условно-образно перенесены на 
бранное поле, где в жестокой битве уже 
тогда, в толще былого, решалась их тепе-
решняя судьба и судьба родной земли:

В ночь, когда Мамай залёг с ордою 
Степи и мосты, 
В тёмном поле были мы с тобою, – 
Разве знала Ты?
Перед Доном, тёмным и зловещим,
Средь ночных полей,
Слышал я Твой голос сердцем вещим
В криках лебедей… [1, с. 253]

В других стихах цикла чарующий об-
раз милой смешался с русской природой, 
попеременно закрепляясь то в образе 
вольной реки, то в смутных очертаниях 
рассыпанных в поле грустных стогов, то 
в виде степной кобылицы, стремительно 
скачущей по ковыльной степи и никогда 
не выходящей из вечного всемирского 
боя.

Река раскинулась, течёт, грустит
                                                       лениво
И моет берега.



99

⇒  Культурология

Над скудной глиной жёлтого обрыва
В степи грустят стога… [1, с. 260].

О чём они грустят? И откуда яви-
лась эта болевая грусть у чуткой осенней 
природы?.. Она возникла разве что в не-
запамятные времена монгольского наше-
ствия, и с той поры неизбывная грусть- 
тоска разлилась по всей Руси, всосалась, 
навсегда въелась в живую плоть русской 
души, в её жизнетворимый дух и путь. 
Почти всегда битва с недругами завер-
шалась русской победой, но сражение не 
заканчивалось вовсе, ибо жизнь и судьба 
Руси-России – это несмолкаемый, «веч-
ный бой», так что:

… Покой нам только снится
Сквозь кровь и пыль…
Летит, летит степная кобылица
И мнёт ковыль… [1, с. 250]

«Степная кобылица» Руси-России 
несётся вскачь по бескрайним и бранным 
просторам истории – от поля к полю, из 
боя в бой: «Вздыхает конская грива, за 
ветром взывают мечи…» И всюду она, 
милая, Лучезарная, перевоплотившись в 
вещи и явления природы, свято сохраня-
ла в себе исконные черты русской души 
и русского сознания: «Явись, моё дивное 
диво, быть светлым меня научи…»

В стихотворении «Россия» образ 
«милой» неуклонно ширится, раздвигает-
ся, срастаясь с образом самой державы. 
Блок изобразил Россию народную, кре-
стьянскую; она представлена буднично, 
наглядно-зримо, в сонме историко-быто-
вых событий и происшествий. Это – Русь 
нищая, обездоленная, Россия серых изб, 
ветровых песен, «разбойной (женской) 
красы»; это Россия долгих степных до-

рог, дремучих лесов, тоскливых острож-
ных и ямщицких песен.

В просторы безбрежья вписан со сво-
ими думами и переживаниями и сам поэт. 
Он образно выхватывает из жизненной 
стихии России всё знаково-осязаемое, 
вещное, обволакивая его пленительно- 
горестным величием, отчего лирическая 
драма мирской истории становится жи-
вописно-пластичной и художественно 
значимой.

Россия, нищая Россия,
Мне избы серые твои,
Твои мне песни ветровые –
Как слезы первые любви!

Тебя жалеть я не умею
И крест свой бережно несу…
Какому хочешь чародею
Отдай разбойную красу!

Пускай заманит и обманет, –
Не пропадёшь, не сгинешь ты.
И лишь забота затуманит
Твои прекрасные черты…

Ну что ж! Одной заботой боле –
Одной слезой река шумней,
А ты всё та же – лес да поле,
Да плат узорный до бровей…
                                                  [1, с. 270]
Ещё драматичнее предстала Русь- 

Россия в другом стихотворении – «Кор-
шун», где поэт «перебирает» характер-
ные составляющие русской жизни. Она 
так и складывалась – из войн, мирских 
мятежей и пожарищ; и всё это длилось из 
года в год, из века в век:

Идут века, шумит война,
Встаёт мятеж, горят деревни… 

                                                       [1, с. 68]
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В двух следующих стихах драматиче-
ский портрет Руси-России психологизи-
руется и подаётся на утончённых гранях 
образной двойственности: Россия – это 
громадина-держава и Россия – как живое 
существо с явно выраженным судьбо- 
носно-прорусским женским началом, с 
нерастраченным славянским обаянием:

А ты всё та ж, моя страна,
В красе заплаканной и древней.
                                                    [1, с. 68]
Заключительное двустишье, состав-

ленное в форме риторического обра-
щения к истории и её русской судьбе, 
органично сближает в едином потоке 
русской жизни два оксюморонно исклю-
чающих друг друга образа – вечное го-
ревание матери и постоянное кружение 
над бранным полем коршуна, ненасытно 
жаждущего себе пищи. В итоге сложился 
поэтически ёмкий, из шести строк, пор-
трет, символически передавший всю тра-
гико-драматическую историю России.

Идут века, шумит война,
Встаёт мятеж, горят деревни,
А ты всё та ж, моя страна,
В красе заплаканной и древней. – 
Доколе матери тужить?
Доколе коршуну кружить? [1, с. 68].

Свет мира человеческого, его исто-
рии, совмещённый с идеей Бога, запе-
чатлелся у Блока в поэме «Двенадцать». 
Идея Христа перестала «греть» сознание 
красногвардейцев, воспылавших иде-
ей собственно человеческой, огненно- 
революционной. Но они не могут выйти 
из сферы божественной; человек отстра-
нился от Бога, но Бог не отстранился от 
человека. Он по-прежнему идёт впереди 

человеческого «стада», освещая его зем-
ной путь и пытаясь в свете своём обере-
гать и спасать его. У Блока свет боже-
ственный перемешался с собственно че-
ловеческим. И в этом смешении идеи Бога 
и идеи мирской происходят события, не 
утратившие истинного историко-траги-
ческого смысла.

Блок, во многом ориентировавший-
ся на Достоевского, пошёл дальше него 
в идее столкновения человека с Богом. 
Достоевский, стараясь разрешить са-
мую важную проблему для оправдания 
человечества, выдвинул формулу: «если 
Бога нет, то всё дозволено». Человек у 
Достоевского доходит в своём решении 
до крайности: даже тогда, когда он со-
глашается, что Бог есть, он продолжает 
жить по собственной воле и по собствен-
ной воле совершает свою революцию. Но 
Достоевский не решается тронуть Бога; 
он просто выпроваживает его из жизни 
мирской. Великий Инквизитор, почти 
разучившийся говорить с людьми, объ-
являет Христу: «Зачем ты пришёл нам 
мешать? Мы и без тебя научились жить 
в мире. Ступай и больше не приходи … 
не приходи вовсе  ... никогда, никогда!» 
«Апостолы» же Блока свободно палят 
из винтовки и в человека, и в Спасителя; 
в свете русского трагизма они защища-
ют собственную идею жизни, которая 
им представляется выше человека и выше 
Бога.

Человек у Блока утратил свою иден-
тичность в Боге; он перестал видеть в себе 
своё различение с Ним, когда стреляет в 
Христа словно в недруга революции. И 
Бог принимает эту идею: Он не отстраня-
ется и не уходит из передних рядов чело-
веческого движения. Христос остался в 
человеческой истории и повёл людей по 
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свободно начертанному ими пути, на ко-
тором, как сказано в «Откровении» Ио-
анна, всё должно быть ново: «и земля, и 
звёзды, и жизнь мирская».

В поэме «Двенадцать» Блок предска-
зательно приблизился к мысли, которую 
затем продолжила (уже без него) другая 
поэзия и другая история. Символисты 
пошли искать в России Бога, а обрели 

саму Россию в качестве Бога. И она пред-
стала им в таком трагическом свете, в 
каком никогда и никому не являлась пре-
жде, и, явившись в этом свете тогда, на 
исходе 10-х годов ХХ века, Россия-Русь 
так и осталась в состоянии своего рус-
ского трагизма в продолжение всего мя-
тежного столетия, пока революции и вой- 
ны не надломили её основание.
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Статья посвящена выявлению и анализу концепта музыка в художественной литературе.  
В художественном тексте автор вербализует свою концептуальную картину мира, а худо-
жественные произведения автора в совокупности дают возможность сделать определённые 
выводы о концептосфере той нации, представителем которой он выступает. На этом поло-
жении в статье базируется рассмотрение концепта музыка.
Музыка – это не только неотъемлемый концепт австрийской культуры, но и составляющая 
образа жизни австрийцев. И окружающие, и сами австрийцы считают себя музыкальной 
нацией, музыка стала в стране политической идеологией. В повести Томаса Бернхарда 
«Племянник Витгенштейна» концепт музыка преломляется в самом широком спектре слов 
и понятий, поскольку и сам писатель не только понимал и любил её, но и имел специальное 
музыкальное образование.

Ключевые слова: художественный концепт, национальная концептосфера, австрийская 
культура, Томас Бернхард, музыка, национальный характер, концептуальная картина мира.
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THOMAS BERNHARD’S NOVEL “WITTGENSTEIN’S NEPHEW”

The article is dedicated to the identification and analysis of the music concept in the belles-lettres 
style. In the belles-lettres text, the author verbalizes his conceptual world view, and the author’s 
works on the whole provide an opportunity to make certain conclusions about the concept-sphere 
of the nation he represents. This proposition in the article serves as a basis for examining the music 
concept. Music – is not only an integral concept of Austrian culture, but also a component of liv-
ing of the Austrians. Both the wider public, and the Austrians consider themselves to be a musical 
nation, music has become a political ideology of the country. A concept music is refracted in the 
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widest range of words and concepts in Thomas Bernhard’s novel “Wittgenstein’s nephew”, because 
the writer not only felt and loved music, but also had a special music education.

Keywords: literary concept, national concept-sphere, Austrian culture, Thomas Bernhard, music, 
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В художественном тексте автор вербали-
зует свою концептуальную картину мира, 
а художественные произведения автора в 
совокупности дают возможность сделать 
определённые выводы о концептосфере 
той нации, представителем которой он 
выступает. На этом положении в ста-
тье базируется рассмотрение концепта 
музыка.

Многие учёные считают концепт зна-
чительно более широким, чем собственно 
лексическое его значение (В. И. Карасик, 
С. А. Аскольдов-Алексеев); другие иссле-
дователи полагают, что концепт соотно-
сится не со всем словом, а лишь с одним 
из его значений (Д. С. Лихачев). Но, так 
или иначе, концепт являет собой относи-
тельно стабильный и устойчивый слепок 
с объекта действительности, так как он 
связан с миром более непосредственно, 
чем значение. Это довольно хорошо про-
сматривается на примере художествен-
ного концепта.

По мнению В. Г. Зусмана, основу ху- 
дожественного концепта составляет диа- 
логическая структура отношений чело-
века, культуры и природы. В этом заклю-
чается некоторое принципиальное от-
личие данного вида концепта от общего 
представления о концепте. В частности, 
литературный концепт обращен прежде 
всего к средствам, при помощи которых 
он выражен. «В литературе возрастает 
значимость изучения внутренней формы 

слова, “первообраза”, с которым генети-
чески связано данное представление [7, 
с. 12; 14, с. 140]». Именно поэтому важ-
ным элементом анализа структуры кон-
цепта в художественном тексте является 
исследование не только самого текста, 
но и его интертекстуальных связей в поле 
культуры.

Несмотря на то, что исследование ху-
дожественного текста с концептуальной 
точки зрения имеет в лингвистике, фи-
лософии культуры, эстетике давние тра-
диции, в настоящее время анализу худо-
жественных концептов уделяется особое 
внимание. Это направление основывается 
на комплексном подходе к концепту в 
рамках авторской концептосферы, реа-
лизованной в едином тексте творчества 
автора. С. А. Аскольдов-Алексеев де-
лал акцент на том, что наличие «чуждой 
логике и реальной прагматике художе-
ственной ассоциативности» является са- 
мым существенным отличием художе-
ственного концепта от познавательного 
[2, с. 275]. Л. В. Миллер исследует худо-
жественные концепты как «специфиче-
ские когнитивные структуры (“идеальные 
смысловые конгломераты”), представлен-
ные в той или иной форме в индивидуаль-
ном сознании и коллективном бессозна-
тельном [9]». Выявление в пространстве 
текста «смысловых трансформаций и их 
последующий анализ предопределяют 
возможность осуществить реконструк-
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цию концепта, обнажив тем самым его 
сущность, в которой объединяются со-
знание, язык и национальная эстетиче-
ская традиция [9, с. 4]», то есть «концепт 
может рассматриваться как принадлежа-
щее сознанию “идеальное означаемое”, 
имеющее языковое и внеязыковое изме-
рение [9, с. 16]». Концепт принадлежит 
«не только индивидуальному сознанию, 
но и психоментальной сфере всего этно-
культурного сообщества [9, с. 3]». 

Исходя из этого, «тексты конкретно-
го автора, взятые в совокупности, позво-
ляют дать определённые выводы о кон-
цептосфере того народа, представителем 
которого выступает автор, чьи тексты 
являются материалом исследования [11, 
с. 177]».

Анализ исследовательской литерату-
ры позволяет говорить о своеобразной 
взаимосвязи концепта и художественно-
го произведения. С одной стороны, кон-
цепт является ключом для адекватного 
восприятия содержательной стороны 
произведения и его эмоционально-оце- 
ночной информации за счёт содержаще-
гося в концепте этнокультурно обуслов-
ленного эстетико-смыслового кода. Рас-
шифровке смысла произведения способ-
ствуют ассоциативная и коннотативная 
составляющие содержания концепта [9, 
с. 5, 15]. С другой стороны, исследова-
тели говорят о репрезентации концепта 
и индивидуальной концептосферы имен-
но в художественном тексте. Характер 
и способы представленности общена-
ционального концепта в поэтическом 
мире того или иного автора определяют 
особенности его индивидуальной кон-
цептосферы [12, с. 173; 1, с. 150]. Часто 
происходит обогащение содержания кон- 
цепта индивидуальными приращениями 

содержательного и прагматического ха- 
рактера.

Иначе говоря, автор манифестиру-
ет свою концептуальную картину мира в 
художественном тексте, который явля-
ется результатом речемыслительной дея- 
тельности. Исходя из этого, на основе 
когнитивного анализа художественного 
текста возможна реконструкция модели 
концептуальной картины мира автора 
или выявление фрагментов её содержа-
ния – концептов [13, с. 237–239].

Многие современные учёные, анали-
зируя художественный текст конкрет-
ного автора, рассматривают концепт в 
рамках идиостиля. «Понятие стиля яв- 
ляется везде и проникает всюду, где 
складывается представление об индиви-
дуальной системе средств выражения и 
изображения, выразительности и изобра-
зительности, сопоставленной или про-
тивопоставленной другим однородным 
системам [6, с. 8]». Например, стиль писа-
теля академик В. В. Виноградов трактует 
как «систему индивидуально-эстетиче-
ского использования свойственных дан-
ному периоду развития художественной 
литературы средств словесного выраже-
ния [5, с. 85]».

По мнению В. В. Леденевой, идио-
стиль – «это индивидуально устанавлива-
емая языковой личностью система отно-
шений к разнообразным способам авто-
репрезентации средствами идиолекта [8, 
с. 38–40]». Таким образом, для построе-
ния текста и передачи как информацион-
ных, так и эмотивно-экспрессивных ком-
понентов идиостиль отражается в инте-
грации предпочтительных тем, приёмов, 
жанров и средств. При выборе средств 
для выражения своего замысла автор ру-
ководствуется субъективной категорией 
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предпочтительности, тем самым обусла-
вливая индивидуальный характер идио-
стиля, его отличие от идиостилей других. 
Отличительной особенностью идиости-
ля в формировании новых концептов на 
уровне текста является использование 
автором стилистически окрашенной и не-
кодифицированной лексики.

Австрийский прозаик и драматург 
Томас Бернхард (1931–1989), произведе-
ния которого появлялись в самых пре-
стижных немецких издательствах и пере-
водились на многие европейские языки, 
а пьесы ставились на самых престижных 
театральных сценах мира, был рано при-
знан классиком. Как считает А. В. Бе-
лобратов, он очень подходил на эту роль: 
«остросовременная манера письма со-
четалась в его книгах с пропитанностью 
культурными (музыкальными, философ-
скими, литературными) традициями [4]». 
Характеризуя особенности творчества 
Бернхарда, А. В. Белобратов отмечает, 
что «в прозе Бернхарда мы погружаемся 
в мир рассказываемый, но рассказывае-
мый тоже по-особому, в мир, в котором 
в форме монолога, путаного, перескаки-
вающего с одной темы на другую, одна-
ко жёстко скрепленного лейтмотивами, 
лексическими и фразовыми повторами, 
перед нами предстает “голый человек на 
голой земле”, некая экзистенция, некий 
комплекс оценок, ощущений, реакций, 
фобий, надежд, сомнений» [4].

Автобиографическая повесть Т. Берн- 
харда «Племянник Витгенштейна» (1982) 
рассказывает о его тесной дружбе с Пау-
лем Витгенштейном, племянником знаме-
нитого австрийского философа Людвига 
Витгенштейна, которая продолжалась 
двенадцать лет – до самой смерти Пау-
ля. Пауль Витгенштейн происходил из 

богатой аристократической семьи, был 
разносторонне образованным и одарён-
ным человеком, но с тридцати пяти лет 
страдал нервным расстройством. Во вре-
мя приступов родные помещали его в 
клинику. Так получилось, что в 1967 году 
Т. Бернхард и Пауль Витгенштейн лежали 
в разных корпусах одной клиники: Томас 
Бернхард – в корпусе для легочных боль-
ных, а Пауль Витгенштейн – в корпусе  
для душевнобольных. С этого начина-
ется повесть, главным героем которой 
является Пауль, его чудачества и его фа-
натичная любовь к опере, послужившая 
отправным пунктом в этой удивительно 
тесной, искренней и нежной дружбе. Эта 
повесть показала читателям не только 
неизвестные стороны известного в своё 
время венского чудака-оригинала, но 
она раскрыла самого автора, знамени-
того «осквернителя гнезда», совершен-
но по-новому показала его как доброго, 
снисходительного друга, понимающего, 
что настоящей дружбы нужно быть до-
стойным, что её нужно завоёвывать и до-
казывать своими поступками. Мы увиде-
ли, что Бернхард может быть беспощад-
ным не только к своим соотечественни-
кам, но и в первую очередь к самому себе. 
Он пишет, что в последние месяцы жизни 
своего друга он не мог заставить себя по-
дойти к нему, когда видел его худую, из-
мождённую болезнью фигуру на улицах 
Вены, потому что на нём уже была печать 
смерти, которой Бернхард боялся, и ему 
стыдно за это малодушие [15, с. 148].

Текст написан как внутренний моно-
лог героя, который пытается вспомнить 
всё, что он знал о своём лучшем друге. 
Воспоминания идут как поток сознания, 
отдельные эпизоды всплывают из памя-
ти автора по нескольку раз, как будто 
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он пытается уточнить в памяти детали 
и обстоятельства. Повторы одних и тех 
же слов и структур, «нарочитая некра-
сивость» стиля заставляют переводчи-
цу текста на русский язык Т. Баскакову 
предположить, что Т. Бернхард в первую 
очередь «пытается передать интонацию, 
ломая “красивую” речь ради того, чтобы 
до предела повысить силу её эмоциональ-
ного воздействия [3, с. 202]». Действи-
тельно, структура, ритмика и тектоника 
текста созданы автором как бы в ритме 
повтора одной и той же мелодии внутри 
симфонического произведения, которое 
можно представить как реквием по умер-
шему другу. Основная идея главной мело-
дии – то, что оба друга безоглядно расто-
чили свои интеллектуальные и душевные 
богатства, а опустошение безоговорочно 
ведёт к смерти. Она повторяется темати-
чески в виде воспоминаний о лечебнице 
и корпусе с названием «Людвиг», кроме 
начала повести, ещё в четырёх местах. 
Композиционно эти воспоминания соз-
дают костяк структуры произведения. 
Параллельно с темой клиники идут вкра-
пления других воспоминаний Бернхарда 
об эпизодах их дружбы, философские 
рассуждения, воспоминания о себе.

Известно, что Т. Бернхард страстно 
любил музыку, имел хорошее музыкаль-
ное образование, учился в Венской ака-
демии искусств и в университете Моцар-
теум в Зальцбурге, хотел стать певцом, 
но болезнь легких помешала исполнению 
этой мечты. Как отмечает во вступитель-
ной статье к сборнику пьес Т. Бернхарда 
на русском языке переводчик М. Рудниц-
кий, «отзвуки этих его занятий без труда 
можно обнаружить почти в любом его со-
чинении – музыкальные ассоциации, тон-
кие рассуждения о музыке, как правило, 

образуют здесь особый смысловой пласт, 
дополнительный уровень общения с по-
свящённым читателем [10, с. 10]». Здесь 
следует ещё раз отметить, что почти все 
австрийцы в детстве посещают музыкаль-
ную школу и что в каждой школе обяза-
тельно есть свой хор и оркестр, то есть 
музыкальность «окутывает» и увлекает 
австрийцев уже с детства. Под австрий-
ской музыкальностью следует понимать 
в первую очередь позитивное, понимаю-
щее отношение жителей страны к серьёз-
ной, классической музыке, независимо от 
их социальной принадлежности. Герои 
повести Бернхарда являются предста-
вителями интеллектуально-аристокра-
тической элиты австрийского общества. 
Т. Бернхард назвал страсть к музыке «ос-
новной болезнью» (Hauptkrankheit) сво-
его героя [15, с. 64]. Пауль Витгенштейн 
был «страстнейшим» оперным зрителем 
(der leidenschaftlichste Opernbesucher), 
которого когда-либо видела Вена  [15, 
с. 47]. Он мог при всей своей бедности 
не отказать себе в удовольствии каждый 
день ходить в Венскую оперу, где на де-
шевом «стоячем месте» отстаивал шесть 
часов на «Тристане». Его мечтой было 
совершить однажды путешествие по все-
му земному шару от одного оперного 
театра к другому, с тем чтобы под конец 
снова провозгласить Вену самым великим 
из них (über den ganzen Erdball von einer 
Oper zur andren reisen, um am Ende immer 
wieder die Wiener als die größte von allen 
auszurufen) [15, с. 50]. Дружба началась с 
общих музыкальных пристрастий. Когда 
Бернхард хотел отвлечь друга от депрес-
сии, он ставил какое-нибудь подходящее 
музыкальное произведение, и они его 
слушали. Пауль определял музыкальные 
пристрастия венской публики: как-то ин-
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туитивно он начинал первым аплодиро-
вать или свистеть, и публика подчинялась 
ему и действовала как завороженная точ-
но так же. Его даже боялись как «устро-
ителя премьер» (Premierenmacher)  [15, 
с. 27]. Единственная причина споров – от-
ношение к Герберту фон Караяну: Бер-
нхард считал его гением, а Витгенштейн 
– шарлатаном.

Приступы душевной болезни начина-
лись с того, что Пауль начинал на улице 
петь арии из опер, а то и оперы цели-
ком [15, с. 69].

Концепт музыка передаётся в рома-
не большим количеством ключевых слов, 
которые как сетка накладываются на раз-
витие сюжета. Это и имена композито-
ров (Моцарт, Хафнер, Шуман и другие), 
дирижёров, певцов, капельмейстеров; и 
названия оркестров и музыкантов, раз-
ных инструментов; это и слова и слово-
сочетания с ключевым словом опера, под 
которым в первую очередь подразумева-
ется, конечно, Венская опера. Например, 
слова Opernfanatiker (фанат оперы), 
Opernbesuch (посещение оперного теа-
тра), Wiener Oper / Haus am Ring / die 
ganze Oper (обозначения Венской оперы), 
Operntriumphe (триумф оперы) являют-
ся только частью повествования одной 
страницы [15, с. 48]. 

Естественно, в ряд ключевых слов 
следует отнести названия музыкаль-
ных произведений (Haffnersymphonie) 
и, возможно, даже бытующие в народе 
разные названия Венской оперы и её ар-
хитектурных частей (так, кафе «Захер» 
находится, по словам автора, сразу за 
«задним местом оперы» (Arsch der Oper) 
[15, с. 99]), а также разные виды и спо-
собы сочинения и исполнения музыки 
и дирижирования оркестром. Напри-

мер: «Филармонический оркестр нерв- 
но тренькал по инструментам» (Das phi- 
lharmonische Orchester zupfte nervös an 
den Instrumenten) [15, с. 110]. 

Слова dirigieren, komponieren, Kon- 
zert, Orchester, Lieblingskapellmeister, 
Lieblingssymphonie и другие разбросаны 
по каждой странице. «Музыкальность» 
часто присутствует и в атрибутивных 
сочетаниях, которыми даётся характе-
ристика персонажей: «обученные вир-
туозы» (studierte Virtuosen), «во всём 
моём музыкальном существовании» (in 
meiner ganzen musikalischen Existenz), 
«высокомузыкальная личность» (eine 
hochmusikalische Person) и т.п.

Подробно, с наслаждением автор, 
имевший музыкальное образование и сам 
любитель классической оперы, описы-
вает атмосферу оперного действия: от 
восторга перед мастерством музыкантов 
и певцов до характеристики поведения 
отдельных зрителей, которые заража-
ли своим восторгом всю оперу (riss mit 
seiner Begeisterung die ganze Oper mit) и 
музыкальный мир (die musikalische Welt), 
не просто свистели (pfeifen), а «изсви-
стелись» и «наорались» (ausgepfiffen und 
ausgebrüllt), накричались «Браво!» (Bravo 
schreien) [15, с. 48–50]. Музыкальные де- 
баты для Бернхарда – это «как вода на 
мельницу» (Wasser auf die Mühle) [15, 
с.  27]. Даже больные в клинике, в вос- 
приятии автора, кашляли музыкально: 
«Кашель больных доносился из окон в  
каком-то гениально придуманном и му-
зыкально оформленном ритме» (Patien- 
ten husteten aus den Fenstern “in einem 
genial entworfenen und schließlich auch 
komponierten Rhythmus” hinaus) [15, с. 20].

Итак, концепт музыка в повести То-
маса Бернхарда «Племянник Витген-
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штейна» развивается в словах, разным 
образом передающих мир оперы: ком-
позиторы, музыканты, певцы, публика, 
сама Венская опера как театр действий. 
Кроме того, вся повседневная жизнь на-
полнена музыкальностью: человеческая 
речь, даже кашель больных, шорох ветра, 
шум улицы – всё для героев этой повести, 

то есть для Витгенштейна и самого Берн- 
харда, – музыка.

Музыка – это не только неотъемле-
мый концепт австрийской культуры, но и 
составляющая образа жизни австрийцев. 
И окружающие, и сами австрийцы счи-
тают себя музыкальной нацией, музыка 
стала в стране политической идеологией.
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ТЕАТРАЛЬНЫЕ ЭКСПОЗИЦИИ МИРА  
И ПУТИ ИССЛЕДОВАНИЯ БАЛЕТНОГО НАСЛЕДИЯ

УДК 069:792.8

Т .   В .  П о р т н о в а
Российский государственный университет имени А. Н. Косыгина (Технологии. Дизайн. Искусство)

В статье раскрывается художественно-эстетический потенциал, заложенный в материально- 
предметных и изобразительных экспонатах, связанных с балетным театром, хранящихся в 
фондах и выставляемых в экспозициях театральных музеев мира. Весь предметно-образ-
ный мир танца рассматривается с позиций главного носителя театральной идеи на уровне 
восприятия его зрителем. Обозначаются три крупные проблемно-тематические группы му-
зейных собраний, положенные в основу их классификации и репрезентирующие историю 
балетного театра. Выделяется типология и вариативность музейных театральных экспози-
ций, демонстрирующих предметно-материальный мир хореографической культуры (фото-
графии, графические и живописные портреты артистов балета, скульптурные изображения 
и статуэтки артистов в ролях, афиши и плакаты к спектаклям, театральные маски, книжные 
издания). Это приводит к созданию субъективно нового художественного продукта, обеспе-
чивающего выражение эксклюзивной ценности посредством подлинности музейных экспо-
натов. Рассматривая предметное поле выставочных экспозиций конкретных музеев театра, 
автор статьи затрагивает возможные аспекты их изучения.

Ключевые слова: театральная экспозиция, музейный экспонат, балетное наследие,  
предметно-материальный мир, пути исследования.
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Russian State University named after A.N. Kosygin (Technology, Design, Art), The Ministry of Education and 
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THEATRICAL EXPOSITIONS OF THE WORLD  
AND WAYS OF INVESTIGATION OF THE BALLET HERITAGE

The article reveals the artistic and aesthetic potential inherent in material and objective and visual 
artifacts related to the ballet theater, stored in funds and exhibited in the expositions of theatrical 
museums around the world. The whole subject-shaped world of dance is viewed from the posi-
tion of the main bearer of the theatrical idea at the level of perception by the spectator. Three 
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major problem-thematic groups of museum collections are identified, which form the basis for 
their classification and represent the history of the ballet theater. The typology and variability of 
the museum’s theater expositions are shown, which demonstrate the subject-material world of a 
choreographic culture (photographs, graphic and pictorial portraits of ballet dancers, sculptural 
images and statuettes of actors in roles, posters and posters for performances, theater masks, book 
editions). This leads to the creation of a subjectively new artistic product that ensures the expres-
sion of exclusive value through the authenticity of museum exhibits. Considering the subject field 
of exhibition expositions of specific museums of the theater, the author of the article touches upon 
possible aspects of their study.

Keywords: theatrical exposition, museum exhibit, ballet heritage, object-material world, ways of 
research.

Для цитирования: Портнова Т. В.  Театральные экспозиции мира и пути исследования ба-
летного наследия // Вестник Московского государственного университета культуры и ис-
кусств. 2017. № 4 (78). С. 110–121.

К настоящему времени сложилась опре-
делённая традиция в изучении театраль-
ного искусства, которая сохраняется и 
при исследовании хореографического 
наследия, – теоретические источники. 
Однако базой для историков балетного 
театра часто становится материал, на-
копленный в области материально-пред-
метного мира и запечатлённый на бумаге, 
холсте, скульптурном материале. 

Известно, что для традиционной 
классификации музейной экспозиции 
основанием служит метод её построе-
ния, то есть порядок группировки экспо-
зиционных материалов. Это положение 
относится и к экспозициям театрально- 
балетной тематики, которая может быть 
интересна как простым зрителям, так и 
специалистам – исследователям танца. 
Фотографии, гравюры, произведения 
живописи и скульптуры, костюмы и лич-
ные вещи артистов являются для них од-
ним из поистине бесценных источников 
изучения истории балета. Поэтому не 
случайно большая часть таких работ хра-
нится в фондах историко-театральных 
музеев разных стран. «Государственные 
театральные музеи преследуют цели со-

бирания и изучения предметов русско-
го театрального искусства, старины и 
быта во всех областях театра (драмы, 
оперы, балета, пантомимы, цирка, бала-
гана и пр.  [11, с. 11]». Это театральные 
научные и культурно-просветительские 
учреждения, осуществляющие собира-
ние, хранение, изучение, экспонирование 
и публикацию памятников театральной 
культуры, среди которых необходимо 
назвать профильные коллекции музеев, 
такие как Государственный центральный 
театральный музей имени А. А. Бахруши-
на (Москва), музей театрального и музы-
кального искусства (Санкт-Петербург). К 
другой категории музеев можно отнести 
музеи, созданные при именитых театрах 
мирового значения: Музей Государствен-
ного академического Большого театра, 
музей Мариинского театра, музей Алек-
сандрийского театра, музей театра Ко-
вент-Гарден (Англия), музей Гранд-опера 
(Париж), музей театра «Ла Скала» в Ми-
лане (Италия), музей Венской оперы (Ав-
стрия) и другие. Ещё одна группа собра-
ний, занимающихся хранением изобрази-
тельных материалов танца, исторически 
сложилась при академических балетных 
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школах: Музей Академии Русского бале-
та имени А. Я. Вагановой, Музей Перм-
ского государственного хореографиче-
ского училища и другие. Перечисленные 
собрания, в состав которых входят экс-
понаты танцевальной культуры, явились 
организационной базой исследования.  
В данной статье важную группу источ-
ников составили музейные предметы, 
посвящённые балету, входящие в состав 
указанных коллекций.

Балетная иконография – это одна из 
важнейших ветвей театроведения, наука, 
имеющая дело с изобразительным ма-
териалом, в котором нашли отражение 
те или иные стороны исполнения танца. 
Иконографические источники могут от-
ветить на важные вопросы, связанные с 
историей и техникой балета, имеющие 
отношение к балетному костюму, харак-
теризующие особенности различных хо-
реографических школ, касающиеся отно-
шений хореографии и культуры в целом.

Балетный театр существует как сию-
минутное представление. Каждый спек-
такль существует только в момент своего 
воспроизведения. За счёт этого обеспе-
чивается понимание идеи историчности 
в восприятии театра. Зритель именно в 
театре имеет непосредственный доступ, 
вовлечённость в произведение вне зави-
симости от того, о какой эпохе идёт речь. 
Танец не сохраняется в силу сиюминут-
ности и существует только в текущий 
момент, любое перенесение на плёнку по-
зволяет только фиксировать движения. 
При этом кажется, что магия искусства 
пропадает. Однако театральный музей с 
его наполнением всегда привлекал своей 
особой атмосферой, связанной с таин-
ством воображаемого действа. Как заме-
тил Б. М. Пиотровский: «Широко исполь-

зуют второй тип “театрализации” теа-
тральные музеи, которые сталкиваются с 
проблемой показа театрального процес-
са, имеющего сиюминутный характер и 
непосредственно зависящего от личного 
контакта зрителей и актёров [12, с. 254]». 

Долгое время балетный театр раз-
вивался параллельно с театром драма-
тическим, пользуясь одинаковым репер-
туаром, имея практически одинаковый 
с ним круг зрителей, поскольку входил 
составной частью в структуру спектаклей  
XVII–XVIII веков. По этой причине, воз-
можно, музейные подлинники, имеющие 
отношение к танцу, всегда служили ме-
тафорическим выражением тех эстетиче-
ских и профессиональных вопросов бы-
тования хореографического искусства, 
с которыми сталкивался исследователь, 
рассматривая театральную экспозицию.

Цель статьи состоит в анализе худо-
жественно-эстетических особенностей 
музейных экспонатов, посвящённых тан-
цу, в контексте их видовых особенностей 
и принадлежности к художественной 
культуре. Исходя из данной цели, можно 
следующим образом сформулировать ис-
следовательские задачи статьи: изучить 
структуру экспозиций и классификацию 
музейных предметов, связанных с хоре-
ографической культурой; дать обзор со-
временному состоянию коллекций танца 
и обозначить подходы к потенциальным 
аспектам его исследования; определить 
знаковые свойства экспонатов, входящих 
в экспозицию музеев театров; выделить 
универсальные свойства театральной 
коммуникации, позволяющие охарак-
теризовать комплекс значимых функ-
ций, выполняемых музейной экспози-
цией в пространстве хореографической 
культуры.



113

⇒  Культурология

Методологической основой исследо-
вания является многофакторный анали-
тический подход к пониманию театраль-
ной экспозиции и балетного экспоната в 
контексте современных концептуальных 
приёмов его изучения. Применённый в 
статье культурологический подход по-
зволяет изучать музейные предметы ба-
летной тематики как целостную совокуп-
ность, созданную в ходе исторического 
развития.

Методологические подходы включа-
ют также непосредственное знакомство 
с содержанием фондов, составом теа-
тральных коллекций, выявление предме-
тов балетной тематики, их классифика-
цию, анализ и фотографирование экспо-
натов. Кроме того, в методологическую 
базу исследования вошли как основные 
элементы теории музееведения (теория 
документирования и теория музейной 
коммуникации).

Театральный музей, как правило, 
располагает экспонатами рукописно- 
документального характера (книги, за-
писи либретто спектаклей, фотографии 
сцен из спектаклей, артистов и т.д.) и 
изобразительными источниками (эски-
зы декораций и костюмов, видеозаписи). 
Отсюда понятие о личности актёра, его 
характере, актёрском пути предполагает 
возможным для исследователя, по край-
ней мере, два основных истолкования. 
В одном случае можно говорить о пути 
актёра, режиссёра прежде всего как о 
его позиции, его кредо, избранных им 
моральных и идейно-эстетических прин-
ципах, в другом – как о его развитии (эво-
люции) творчества.

Наиболее часто употребляемой на се-
годняшний день является классификация 
видов музейной экспозиции, основанием 

которой служит метод построения экс-
позиции, то есть порядок группировки 
и организации экспозиционных мате- 
риалов: систематический, ансамблевый и 
тематический. Каждый из методов лежит 
в основе соответствующего вида музей-
ной театральной экспозиции. Возник-
новение этих методов экспонирования и 
соответствующих им видов экспозиции 
представляет собой процесс, охватываю-
щий достаточно длительный промежуток 
времени.

Предметы, представленные в соот-
ветствии с систематическим методом экс-
понирования, отбираются, интерпрети-
руются и размещаются в соответствии с 
классификационной системой профиль-
ного направления выставки или постоян-
ной экспозиции, представленной в музее. 
Основной структурной единицей такой 
экспозиции становится типологический 
или системный ряд. Показательным при-
мером может служить выставка «“Безза-
конная комета” Майи Плисецкой», про-
шедшая в Театральном музее имени А. А. 
Бахрушина. В последовательно представ-
ленных образах Одетты, Одиллии, Китри, 
Кармен, Заремы, Айседоры, Анны Каре-
ниной, Нины Заречной прослеживают-
ся главные роли её сценической жизни, 
ожившие благодаря костюмам, фотогра-
фиям, видеозаписям.

Экспозиционный комплекс пред-
метов, называемый «жизненным» или 
«естественным», – основная структурная 
единица ансамблевой экспозиции. Он 
представляет собой интерьер, в котором 
музейные предметы представлены в сре-
де своего бытования. Это характерно для 
мемориальных музеев театральных дея- 
телей, музеев-квартир, музеев-мастер-
ских артистов и режиссёров. Так, квар-
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тира Г. С. Улановой в доме на Котельни-
ческой набережной в Москве, ставшая 
музеем великой балерины ХХ века, кото-
рая ещё при жизни стала легендой, сей-
час почти не изменилась. Обстановка в 
комнатах говорит о том, что она является 
продолжением того мира, который бале-
рина создавала на сцене. Здесь присут-
ствует всё, как при жизни Г. С. Улановой, 
– любимые вещи, фотографии, картины, 
фарфор, мебель, книги, подарки друзей и 
поклонников.

Тематическая экспозиция при помо-
щи экспозиционных материалов раскры-
вает определённую театральную тему, 
сюжет, проблему, создаёт музейный об-
раз отражаемого явления. Структурной 
единицей тематической экспозиции яв-
ляется тематико-экспозиционный ком-
плекс, включающий в себя предметы раз-
ных типов, объединённые способностью 
наглядно демонстрировать конкретную 
концептуальную идею. Такова выставка 
«Большой бал», прошедшая в парке «Ца-
рицыно», посвящённая бальной традиции 
русского общества XVIII–XX веков. На 
ней были представлены оригинальные 
бальные платья, коллекция туфель, веера, 
сумочки и другие изящные бальные ак-
сессуары, а также музыкальные инстру-
менты и ноты из личных собраний членов 
Императорского Дома Романовых. Экс-
понаты для выставки предоставили де-
сять музеев Москвы и Санкт-Петербурга.

Отметим, что выделенная нами клас-
сификация театральных экспозиций ус-
ловна. Сегодня всё более характерными 
становятся сложные «музейные конфи-
гурации», которые охватывают и рас-
смотренные нами группы. Определить их 
место в рамках одной из существующих 
классификационных схем достаточно 

трудно. Развитие концептуальных идей 
уникальности в будущем потребует рас-
ширения выставочной структуры в связи 
с возможным появлением новых областей 
человеческой деятельности и инноваци-
онными технологиями, которые станут 
предметом музейного интереса в сфе-
ре балетного театра. Сегодня музейные 
предметы в выставочном пространстве 
всё чаще включаются в определённый ви-
зуально-концептуальный ряд и действие, 
что свойственно морфологической при-
роде самого театра. В дальнейшем раз-
витие театральной экспозиции пойдёт по 
линии интерпретирования смысла и сте-
пени взаимосвязи предметно-смыслового 
ряда театральных экспонатов, каждый 
раз подчиняя его художественным и на-
учным идеям и критериям времени.

Театральная экспозиция музеев 
очень разнообразна, и каждая из её гра-
ней могла бы стать предметом для от-
дельного разговора. Остановимся обзор-
но на общих чертах фондового состава 
и экспонирования коллекций, выделяя в 
них тематику танца.

Подавляющее большинство экспона-
тов театральных экспозиций составля-
ют документальные и художественные 
фотографии, а также портреты в ролях, 
выполненные художниками, представ-
ляющие незабываемые кадры, запечат-
левающие мир театра таким, каким его 
видит объектив фотоаппарата или глаз 
художника. Анализируя такие матери-
алы, стоит отметить, что фотографии 
имеют большое документальное и худо-
жественное значение, поскольку дают 
зримое представление о деятелях театра, 
наследие которых сыграло большую роль 
в культуре той или иной эпохи. К ним 
примыкают графические, живописные 
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и скульптурные театральные портреты 
артистов балета: как свидетели о жизни 
и их творчестве, они остаются навсегда 
составной частью музейного наследия. 
Образы артистов в художественных про-
изведениях становятся чем-то неотрыв-
ным от духовной интерпретации авто-
ров-художников. Здесь часто приходить-
ся сталкиваться с глубоко закономерным 
парадоксом изобразительной передачи 
их личного художественного восприя-
тия. Чем индивидуальнее восприятие, чем 
оно выше по духовному уровню, тем ярче 
и полнее в рассказе об актёре выступа-
ет личность самого художника, и здесь 
важно повествователю не заслонить сво- 
его героя и не подменить его ярким соз-
данием своего богатого и профессио-
нально-компетентного видения. Поэто-
му особенно естественен и правомерен 
здесь синхронный анализ фотографий и 
портретов, исполненных художником в 
одном и том же образе, мизансцене, роли 
и т.д. Так, Музей Академии Русского ба-
лета имени А. Я. Вагановой, открытый 
в 1957 году, поначалу являлся частью 
Методического кабинета хореографи-
ческого училища  [7]. Первыми экспо-
натами стали фотографии выпускников 
Театрального училища, сохранившиеся с 
дореволюционных времён, и прижизнен-
ный портрет балетмейстера Ш. Дидло. 
Здесь также находится ценная коллекция 
иконографических материалов, вклю- 
чающая театральную фотографию перио-
да XIX–XX веков, живопись художников 
Э. Визеля, В. Сварога, С. Гершова, Ю. Пу-
гачева. Специфика таких музеев была 
затронута молодыми учёными-культуро-
логами: «Театральные коллективы, впи-
савшие своё имя в историю театра, имеют 
постоянные экспозиции, развёрнутые в 

специальном помещении – музее. Такие 
выставки не только знакомят зрителей с 
историей театра, но исподволь воспиты-
вают молодых актёров и режиссёров [8, 
с. 259]».

К данной группе экспонатов близки 
портреты театральных деятелей в жиз-
ни и личные вещи артистов. При взгляде 
на них можно представить духовный и 
психический мир артиста, например, как 
ходил, говорил или улыбался этот чело-
век, предметный мир его окружения, а от 
этого мира просматривается путь к визу-
альному представлению образа на сцене.

Интересной, но достаточно редкой 
областью театральных собраний является 
скульптура, запечатлевающая артистов 
преимущественно в ролях или в пор-
третных образах. Особенно эффектны 
скульптурные статуэтки, изображающие 
артистов балета в танце, и слепки с ног 
известных танцовщиков. Здесь важна 
пластическая форма, благодаря которой 
возникает образ. В таких экспонатах не-
обходимо акцентировать внимание на 
биодинамической характеристике дви-
жения артиста, показать уровень техни-
ки классического танца, на котором он 
находился во времена М. Тальони или 
А. Павловой. Трехмерное (с использо-
ванием кругового обхода) восприятие 
позволяет увидеть объёмную структуру 
пластики. Такие коллекции имеет Музей 
ГАБТ и ГЦТМ имени А. А. Бахрушина [2].

История театра издавна связана с ма-
сками, которые встречаются в экспозици-
ях театральных музеев. Они выполняют 
прежде всего персонажную функцию, 
демонстрируют психологические меха-
низмы игрового моделирования балет-
ного образа, также зачастую связаны с 
методами и приёмами обучения актёра. 
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Культурологический и искусствоведче-
ский анализ исследователя здесь может 
проходить, с одной стороны, на основе 
использования моделирования образа в 
маске в качестве способа самопознания, 
инструмента физического и психологиче-
ского раскрепощения и в качестве одного 
из приёмов развития творческих способ-
ностей актёра, а с другой стороны – с по-
зиций навыков работы с маской в едином 
пластическом комплексе выразительных 
средств. С масками из балета «Коппелия» 
можно познакомиться в музее Миланско-
го театра «Ла Скала».

Богатый материал для анализа ав-
торской концепции имеют режиссёрские 
зарисовки, сделанные самими артистами 
или постановщиками спектаклей. Этот 
рабочий графический материал, при вни-
мательном, близком рассмотрении (как 
правило, такие рисунки небольших раз-
меров), даёт ключ к пониманию компо-
зиционных, смысловых, стилистических 
параметров будущего номера, этюда, 
спектакля. В этих зарисовках обнаружи-
ваются грани универсальной творческой 
личности, которые проливают новый свет 
на собственные произведения. 

Рассматривая зарисовки балетмей-
стера О. Виноградова к балету «Асель» 
В. Власова, находящиеся в ГЦТМ имени 
А. А. Бахрушина, отдельные листы в му-
зее Мариинского театра, можно пред-
ставить его работу и как художника, и 
как режиссёра. Они представляют собой 
ритмически многофигурную графиче-
скую фиксацию балетного спектакля в 
нескольких листах. Изображённые в гра-
фике танцевальные сцены, показанные 
одним общим планом, выглядят как ав-
томатически записанные или спроециро-
ванные на плёнку кадры.

Во многом объясняет успех и досто-
инство театрального спектакля высокий 
уровень изобразительной культуры, в 
частности – художественное решение 
такого немаловажного компонента, как 
костюм и декорация. Художник-деко-
ратор – работник театра, представитель 
древнейшей театральной профессии, зна- 
чение которой неуклонно возрастает с 
эволюцией искусства сцены. Основная 
концепция декорационного искусства – 
это эмоциональная взаимосвязь оформ-
ления с театральным действием. Эскизы 
костюмов и декораций, выставок несут 
в себе энергетику замыслов, идей, ху-
дожественных фантазий. «Театр цели-
ком опирался и опирается на условные 
формы выражения, у них генетическая 
предрасположенность к приёмам услов-
ной режиссуры [13, с. 124]». Декорации к 
спектаклям содержат тот переход, когда 
смыкается индивидуальный, выдуманный 
условный мир с реальной действительно-
стью. Именно изобразительный характер 
актёрской игры заставлял увидеть персо-
нажа, саму видимость игрового действия. 
Крупнейшие художники сценографии, 
представленные в экспозициях театраль-
ных музеев, раскрывают перед зрителями 
широкую панораму образов спектаклей, 
строение их поэтики, живописную ре-
жиссуру. Очевидна общность процессов 
творчества художника и режиссёра, соз-
дающих зримые образы спектакля. На 
стыке живописи и драматургии появля-
ется новое «изобразительное зрелище». 
Театральное произведение – всегда то, на 
чём сосредотачивается внимание зрите-
лей, что отражает их активный интерес, 
выраженный в созерцании происходя- 
щего. Благодаря творчеству художника- 
декоратора спектакль словно рождается 
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из стихии и обретает изысканную, пре-
красную форму. Собрание Санкт-Петер-
бургского музея театрального и музы- 
кального искусства почти не имеет ана- 
логов по историческому охвату, разнооб- 
разию и ценности экспонатов, в том чис-
ле и декорационному оформлению ба-
летных спектаклей [1, 9]. В музейной кол- 
лекции, представленной всемирно из-
вестными именами, театральные эскизы 
Л. Бакста, А. Бенуа, А. Головина, К. Ко-
ровина и других мастеров открывают 
широкое поле для искусствоведческих 
исследований.

Утверждение трехмерности на сцене 
повлекло за собой возвращение в театр 
макета, который часто экспонируется 
на выставках. Сценическое оформление 
в них мыслится объёмнее, театр словно 
стремится к постижению собственной 
структуры. Линии, цвет, фактура, форма, 
перспектива, пространство и движение 
актёра становятся в таких экспозициях 
основой содержательного осмысления. 
Экскурсанты могут всмотреться во вну-
треннее пространство макета, обращая 
внимание на топографию планшета сце-
ны, поскольку мы воспринимаем про-
странство в его театральной трансфор-
мации. Здесь важно умение использовать 
строение сценической площадки, ведь 
мы, находясь внутри театрального зда-
ния, никогда не видим более трёх сторон, 
ограждающих его пространство. Макет 
– это рабочий инструмент архитектора, 
размышляющего над обликом театра. С 
его помощью можно проверить эффек-
тивность принятых композиционных ре-
шений, проследить возможности созда-
ния новых акцентов, увидеть результаты 
творческих замыслов. Большое значение 
имеет композиционное сочетание цве-

тов, их соотношение, динамика движения 
прожекторов и световых пятен в услов-
ных декорациях. Участвуют в создании 
макета архитектор, художник-постанов-
щик и режиссёр. Большой коллекцией 
макетов располагает Библиотека-музей 
при Гранд-Опера в Париже.

Поиски костюма являются серьёзной 
стадией в работе театрального художни-
ка и актёра над образом. Костюм в театре 
– это тоже произведение искусства, вхо-
дящее составной частью в сценографию 
спектакля. Важно отметить, что сцениче-
ский костюм – произведение, сложное по 
своей природе (хотя иногда и простое по 
форме), строится по собственным компо-
зиционным принципам, законам пласти-
ческой организации, имеет свой богатый 
выразительный язык. Одежда персона-
жей на сцене взаимодействует как с ак-
тёрским рисунком ролей, так и шире –  
с авторской мыслью. Делая акцент на  
актёре, его психологическом состоянии, 
художник в своих эскизах как бы откры-
вает эстетическую ценность композиции, 
позволяя ощутить пространственность 
пластики, многогранность форм и силуэ-
тов в его образном строе. Здесь интерес-
но провести параллели с костюмирован-
ными портретами артистов в ролях, кото-
рые, как правило, включены в экспозиции 
театральных музеев, с созданными по 
эскизам художников, которые экспони-
руются под витринами [15].

Обращает на себя внимание и такая 
особенность костюма в балетном теа-
тре, как его предметно-материальная 
близость к декорациям. Нередко он вы-
полняется из тех же материалов, что и 
пространственная сценическая среда. Их 
художественное стилистическое взаимо-
действие достигается техническими жи-
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вописными средствами. Искусство теа- 
трального костюма, формировавшееся в 
процессе развития театра, получая мощ-
ный импульс от первых крупных работ 
мастеров старшего поколения, складыва-
ется в самобытную школу мастерства ху-
дожественно-пластического осмысления 
содержательных ценностей сценического 
образа. Знакомясь с той частью экспози-
ции, которая связана с декорациями и ко-
стюмами, видя материальное воплощение 
художественных замыслов, посетители 
формируют ассоциативный круг пред-
ставлений. Вместе с тем декорационные 
средства восстанавливают исторический 
облик спектаклей. Неподвижный харак-
тер эскизов в ходе просмотра позволяет 
зрителю подробнее остановиться на ос-
новных режиссёрских темах, на темпо- 
ритмическом рисунке образов, чтобы ак-
центировать и выделить значение изобра-
зительного рисунка в данном фрагменте 
или в спектакле в целом. Оригинальные 
балетные костюмы имеют почти все теа- 
тральные музеи мира. В Королевском  
театре Ковент-Гарден они встречают по-
сетителей даже в вестибюле – при входе в 
театр (их выставляют в витринах).

Есть ещё один вид экспозиционного 
материала – видеофильмы (историче-
ские, хроникально-документальные лен-
ты, отрывки спектаклей), демонстрируе- 
мые в залах театральных музеев. Часто 
это интервью с артистами, режиссёрами, 
художниками, фрагменты постановоч-
ной работы, репетиций. Такие фильмы 
становятся мощным художественным 
компонентом изучения, поскольку сила 
их – в достоверности. Они значительно 
повышают эффект восприятия матери-
ала, могут служить введением и демон-
стрироваться до его непосредственного 

изложения или в средней части просмо-
тра экспозиции. В кадрах фильма более 
прямо и непосредственно отражен жиз-
ненный материал. Здесь нагляднее обна-
руживается связь образа с прообразом. 
С этой точки зрения интерес может пред-
ставлять музей, открытый в 2005 году при 
Венской государственной опере, который 
является одним из самых современных 
подобных объектов в мире. С помощью 
информационных терминалов музея 
можно получить данные о любом спекта-
кле, который шёл на сцене Венской госу-
дарственной оперы с 1955 года.

Наконец, не менее интересным экспо-
натом на выставках театрального музея 
являются театральные афиши и плакаты. 
В ходе развития театра выросла целая 
область сценической рекламы, расши-
ряя сферу своего влияния и вовлекая в 
процесс взаимного общения всё большее 
количество зрителей. В XIX веке лито-
графированный рисованный плакат, вы-
полненный первоклассными мастерами, 
вторгается на улицы, расцвечивая, иллю-
минируя городскую среду в Германии, 
Англии, Франции, Голландии, Бельгии, 
США. Художественные достоинства, 
проявившиеся в декоративной системе 
стиля модерн особенно заметно прояви-
лись в плакатах к балетам «Русских се-
зонов» С. Дягилева конца XIX – начала 
XX века. Плакаты и афиши, включённые 
в выставочные экспозиции имеют не-
оспоримое коммуникативное и художе-
ственное значение уже по одному тому, 
что они развёрнуты в мире информаци-
онно-образном. Как отметил Н. А. Шиф- 
рин в своей книге «Моя работа в театре»: 
«Не только художники и картины состав-
ляют музеи, но и музеи делают художни-
ков значительными [16, с. 169]».
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Иные функции выполняют театраль-
ные программы и книжные издания. Го- 
воря об их особенностях, интересно ис-
пользовать метод сопоставления (общее 
и особенное): плакаты и афиши – мо-
нументальная графика, и программы к 
театральным спектаклям, книги, где зна-
чительное место занимает мемуарное 
наследие деятелей театра – самих режис-
сёров и артистов, – графика малых форм. 
Такие экспонаты содержит театральная 
коллекция Нью-Йоркской публичной 
библиотеки, частные коллекции Нины и 
Никиты Лобановых-Ростовских (Велико-
британия) [см.: 4, 5, 6, 10, 14], балетмей-
стеров С. Лифаря (Париж) [3] и Дж. Нор-
майера (Германия). При всём том, что они 
обладают собственными выразительными 
средствами, сходство между ними – в со-
держательных связях театра, литерату-
ры, изображения. Они документы своего 
времени, зримые, вещные, обладающие 
своими психологическими и эстетически-
ми качествами достоверности. Графиче-
ский жанр, снабженный информацион-
ной текстовой частью, порой является 
более убедительным документом, чем 
фотография, которая до некоторых пор 
считалась наиболее веским и неопровер-
жимым носителем подлинности.

Итак, экспозиции театральных музе-
ев, концептуально построенные по опре-
делённому принципу, демонстрируют 
разнообразие исторических артефактов, 
форм, стилей, жанров, методов, связан-
ных с историей развития хореографиче-
ской культуры и характерных для вечно 
меняющихся течений в искусстве, пред- 
полагают поиски каждым художником 
своего индивидуального почерка, пози-
ции, манеры. Оценить такое разнообра-
зие невозможно без истинной внутрен-

ней культуры, единства ума и эмоций. 
Увиденный в театральной экспозиции 
материал в целом образует тот самый 
«дивертисмент», который заслуживает 
особого внимания, именно он остаётся в 
памяти зрителя. Проникновение балет-
ного театра в музей приводит к стиранию 
различий между ними, а сама музейная 
коммуникация становится театральной. 
Так же как и в театре, в музее рождается 
со-творчество, только не театрального 
действия и зрителя, а активная позиция 
зрителя к экспонату и опыт непосред-
ственного переживания. Будучи активной 
стороной коммуникативного процесса, 
каждая единица музейного хранения, 
связанная с хореографическим наследи-
ем, попадает в смысловое поле всей кол-
лекции и передаёт заложенную в нём ин-
формацию. Творческая деятельность ак-
тёров, режиссёров, художников, компо-
зиторов, балетмейстеров, запечатлённая 
в различных экспонатах музея – в фото-
графиях, зарисовках, скульптурных изо-
бражениях, на киноленте, пленке, в ре-
цензиях, воспоминаниях современников, 
– всё это помогает исследователю, ис- 
торику или просто любителю театра вос-
создать идейно-эстетический, образный 
строй некогда существовавшего спекта-
кля. Нигде так полно, как в музее, не мо-
жет быть сохранено для истории трудно 
поддающееся фиксации творчество ак-
тёра во всей индивидуальной неповто-
римости и своеобразии. Таким образом, 
теоретические положения, изложенные 
в статье, расширяют область историко- 
культурологического знания и проблем-
ное поле музеологии в рамках сохране-
ния и трансляции духовной составляю-
щей хореографического наследия, сосре-
доточенного в театральных музеях.



120

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2017 ♦ 4 (78) июль – август ⇒

П р и м е ч а н и я
1. Балет Петербурга – Петрограда – Ленинграда : Из фондов Ленинградского государствен-
ного музея театрального и музыкального искусства : каталог / ред. и сост. Н. И. Метелица. 
Ленинград : Музей театрального искусства, 1989. 64 с.

2. Большой театр СССР. История. Опера. Балет / под ред. С. М. Лушина. Москва : Планета, 
1986. 247 с.

3. Лифарь С.  Дягилев и с Дягилевым / [послесл. и коммент. В. М. Гаевского]. Москва : Артист. 
Режиссер. Театр : Фонд «Русский театр», 1994. 476 с.

4. Лобанов-Ростовский Н. Д.  Дягилев и русские театральные художники. Каталог выставки 
картин и рисунков из коллекции Н. Д. Лобанова-Ростовского. Макет. Фотокопии. Ксероксы. 
1969–1975 г. // РГАЛИ. Ф. 2712. Оп. 1. Ед. хр. 4.

5. Лобанов-Ростовский Н. Д.  Каталог выставки в Лондоне. Материалы к балетам Дягилева. 
Рисунки декораций и костюмов, портреты, афиши. 1968 г. // РГАЛИ. Ф. 2712. Оп. 1. Ед. хр. 127.

6. Лобанов-Ростовский Н. Д.  Несколько слов о моей коллекции русской театральной живо-
писи. Оттиск из записок академической группы в США. Нью-Йорк, 1982. Т. XV. 336 с.

7. Материалы по истории русского балета : в 2 томах / сост. М. Борисоглебский. Ленинград : 
Ленинградское государственное хореографическое училище, 1938–1939. Т. 2 : Прошлое Ба- 
летного отделения Петербургского театрального училища ныне Ленинградского государ-
ственного хореографического училища. 1888–1918. 1939. 355 с.

8. Российская культура глазами молодых учёных : сборник трудов молодых ученых / Рос- 
сийский творческий союз работников культуры, Санкт-Петербургская государственная ака-
демия культуры. Санкт-Петербург : КультИнформПресс, 1995- . Выпуск 12. 2002. 235 с.

9. Русские сезоны Дягилева : каталог выставки / сост. Ю. Л. Престенская, Т. А. Синельникова, 
А. А. Хитрик и др. Санкт-Петербург : Санкт-Петербургская театральная библиотека «Ги- 
перион», 1998. 39 с.

10.  Русское театрально-декорационное искусство. 1880–1930  : из коллекции Никиты и 
Нины Лобановых-Ростовских : каталог выставки / вступ. статья Д. В. Сарабьянова. Москва : 
Советский фонд культуры, 1988. 45 с.

11. Театральные музеи в СССР : [сборник] / [сост., авт. введ. и отв. ред. д-р искусствоведения 
Н. В. Минц]. Москва, 1969. 174 с. (Труды Научно-исследовательского института музееведения 
и охраны памятников истории и культуры/ М-во культуры РСФСР Вып. 23).

12. Триумф музея? = Triumphus musei : [сборник статей] / Санкт-Петербургский государ-
ственный университет, Государственный Эрмитаж ; [редкол.: А. А. Никонова (отв. ред.) и др.]. 
Санкт-Петербург : Осипов, 2005. 460 с.

13. Харитонов В. В.  Взаимосвязь искусств. Екатеринбург : Изд-во Уральского университета, 
1992. 148 с.

14. Художники Русского театра. 1880–1930 : собрание Никиты и Нины Лобановых-Ростов- 
ских : каталог-резоне / текст Э. Боулт. Москва : Искусство, 1994. Том 2. 420 с.

15. Центральный театральный музей им. А. А. Бахрушина (Москва) : [альбом] / [вступ. ста-
тья Н. Ясуловича] ; Государственный центральный театральный музей им. А. А. Бахрушина. 
Москва : Изобразительное искусство, 1971. 183 с.

16. Шифрин Н. А.  Моя работа в театре. Москва : Советский художник, 1966. 276 с.

R e f e r e n c e s
1. Metelitsa N. I., ed.  Balet Peterburga – Petrograda – Leningrada. Iz fondov Leningradskogo go-
sudarstvennogo muzeya teatral’nogo i muzykal’nogo iskusstva. Katalog [The ballet of Petersburg 
– Petrograd – Leningrad. From the collections of the Leningrad State Museum of Theater and 
Musical Art. Catalog]. Leningrad, 1989. 64 p.



121

⇒  Культурология

2. Lushin S. M., ed.  Bol’shoy teatr SSSR. Istoriya. Opera. Balet [Bolshoi Theater of the USSR. 
History. Opera. Ballet]. Moscow, Publishing house “Planet”, 1986. 247 p.

3. Lifar S.  Dyagilev i s Dyagilevym [Diaghilev and with Diaghilev]. Moscow, ART Publ., 1994. 
476 p.

4. Lobanov-Rostovsky N. D.  Dyagilev i russkiye teatral’nyye khudozhniki. Katalog vystavki kartin 
i risunkov iz kollektsii N. D. Lobanova-Rostovskogo. Maket. Fotokopii. Kseroksy. 1969–1975 g. 
[Diaghilev and Russian theater artists. Catalog of the exhibition of paintings and drawings from  
the collection of N. D. Lobanov-Rostovsky. Layout. Photocopies. Xeroxes. 1969–1975].  
The Russian State Archive of Literature and Arts. F. 2712. Op. 1. Unit. hr. 4.

5. Lobanov-Rostovsky N. D.  Katalog vystavki v Londone. Materialy k baletam Dyagileva. Risunki 
dekoratsiy i kostyumov, portrety, afishi [Catalog of the exhibition in London. Materials for the 
ballets of Diaghilev. Drawings of scenery and costumes, portraits, posters]. The Russian State 
Archive of Literature and Arts. F. 2712. Op. 1. Unit. hr. 127. 

6. Lobanov-Rostovsky N. D.  Neskol’ko slov o moey kollektsii russkoy teatral’noy zhivopisi. Ottisk 
iz zapisok akademicheskoy gruppy v SSHA [A few words about my collection of Russian theater 
painting. An impression from the notes of an academic group in the United States]. New York, 
1982. Vol. 15. 336 p.

7. Borisoglebsky M., com.  Materialy po istorii russkogo baleta, v 2 tomakh. Tom 2. Proshloye 
Baletnogo otdeleniya Peterburgskogo teatral’nogo uchilishcha nyne Leningradskogo gosudarst-
vennogo khoreograficheskogo uchilishcha. 1888–1918 [Materials on the history of Russian bal-
let. In 2 vol. Vol. 2. The past of the Ballet Department of the St. Petersburg Theater School is now 
the Leningrad State Choreographic School. 1888–1918]. Leningrad, 1939. 355 p.

8. Rossiyskaya kul’tura glazami molodykh uchenykh. Vyp. 12 [Russian culture through the eyes 
of young scientists. Issue 12]. St. Petersburg, Publishing house “CultInformPress”, 2002. 235 p.

9. Russkiye sezony Dyagileva. Katalog vystavki [Russian seasons of Diaghilev. Exhibition cata-
log]. St. Petersburg, 1998. 39 p.

10. Russkoye teatral’no-dekoratsionnoye iskusstvo. 1880–1930. Iz kollektsii Nikity i Niny 
Lobanovykh-Rostovskikh. Katalog vystavki [Russian theatrical and decorative art. 1880–1930. 
From the collection of Nikita and Nina Lobanov-Rostovsky. Exhibition catalog]. Moscow, 1988. 
45 p.

11. Mints N. V., ed.  Teatral’nyye muzei v SSSR [Theater museums in the USSR]. Moscow, 1969. 
174 p.

12. Nikonova A. A., ed.  Triumphus musei. St. Petersburg, 2005. 460 p. (In Russian)

13. Kharitonov V. V.  Vzaimosvyaz’ iskusstv [Interrelation of arts]. Ekaterinburg, Ural University 
Publishing House, 1992. 148 p.

14. Khudozhniki Russkogo teatra. 1880–1930. Sobraniye Nikity i Niny Lobanovykh-Rostovskikh. 
Katalog-rezone. Tekst E. Boult [Painters of the Russian Theater. 1880–1930. A collection of Nikita 
and Nina Lobanov-Rostovsky. Catalogue raisonné. Text by E. Boulte]. Moscow, Art Publishing 
House, 1994. Vol. 2. 420 p.

15. Tsentral’nyy teatral’nyy muzey im. A. A. Bakhrushina (Moskva). Al’bom [Bakhrushin Central 
Theater Museum (Moscow). Album]. Moscow, 1971. 183 p.

16. Shifrin N. A.  Moya rabota v teatre [My work in the theater]. Moscow, Publishing house “Soviet 
painter”, 1966. 276 p.

*



122

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2017 ♦ 4 (78) июль – август ⇒

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •

МАРЕЕВА ЕЛЕНА ВАЛЕНТИНОВНА – доктор философских наук, профессор кафедры 
социально-философских наук факультета социально-культурной деятельности Московского 
государственного института культуры

MAREEVA ELENA VALENTINOVNA – Full Doctor of Philosophy, Professor of the Department of 
social and philosophical sciences, Faculty of social and cultural activity, Moscow State Institute of 
Culture

АНИСИМОВА АНАСТАСИЯ МИХАЙЛОВНА – аспирантка кафедры истории, истории культуры 
социально-гуманитарного факультета Московского государственного института культуры

ANISIMOVA ANASTASIYA MIKHAYLOVNA – doctoral student of the Department of History and 
Cultural History, Faculty of Social Sciences and Humanities, Moscow State Institute of Culture

e-mail: e.v.mareeva@yandex.ru
© Мареева Е. В., Анисимова А. М., 2017

СПОРЫ ОБ ЭТНИЧЕСКОМ И НАЦИОНАЛЬНОМ  
И ТРАНСФОРМАЦИЯ КУЛЬТУРЫ  
НАРОДОВ СЕВЕРНОГО КАВКАЗА

УДК 008(091):304.2

Е .   В .  М а р е е в а ,  А .   М .  А н и с и м о в а
Московский государственный институт культуры

Статья посвящена методологическим спорам о природе этнического и национального, ко-
торые не прекращаются с «этнического ренессанса» второй половины ХХ века. Авторы по-
казывают, что критика советской теории этноса с позиций социального конструктивизма и 
замена понятия этноса концептом этничности происходили в отечественной науке на фоне 
противостояния классической и неклассической (по сути, постмодернистской) методоло-
гических парадигм. Если в советской теории этноса к национальному прикладывали мерку 
этнического, то социальный конструктивизм проецирует на этнос и нацию особенности со-
временной наднациональной культуры. По мнению авторов, именно на почве конкретного 
культурно-исторического анализа должна формироваться методология изучения транс-
формаций этнического и национального у народов постсоветской России.

Ключевые слова: методологическая парадигма, культурная идентичность, этнос, этничность, 
нация, советская теория этноса, социальный конструктивизм, примордиализм, нацизм.
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Moscow State Institute of Culture, Ministry of Culture of the Russian Federation (Minkultiry), 
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DISPUTES ABOUT THE ETHNIC AND NATIONAL AND  
TRANSFORMATION OF NORTH CAUCASUS PEOPLE’S CULTURE

The article is dedicated to the methodological disputes concerning the nature of the ethnic and na-
tional which exist since the times of «the ethnic Renaissance» of the second half of the 20th century. 
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Authors demonstrate that criticism of the soviet ethnos theory from the social constructivism 
point of view and the replacement of the notion of ethnos by the concept of ethnicity took place at 
the national science on the background of classical and nonclassical (in essence postmodern) meth-
odological paradigms’ opposition. While the soviet ethnos theory applies ethnical measures to the 
national, social constructivism projects modern supranational cultural peculiarities on the ethnos 
and nation. In authors opinion, methodology studies of transformations of ethnic and national of 
post-soviet Russian peoples must be based on the concrete cultural historical analysis.

Keywords: methodological paradigm, cultural identity, ethnos, ethnicity, nation, soviet ethnos 
theory, social constructivism, primordialism, Nazism.

Для цитирования: Мареева Е. В., Анисимова А. М.  Споры об этническом и национальном 
и трансформация культуры народов Северного Кавказа // Вестник Московского государ-
ственного университета культуры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 122–134.

Не безудержное новаторство, а проти-
воположный вектор – внимательное от-
ношение к традициям – стало в XXI веке 
импульсом культурного и политического 
подъёма субъектов Российской Федера-
ции как многонационального государ-
ства. Возможно ли объединение народов 
России как «нации наций»? Чтобы об-
суждение подобных тем не оставалось 
на уровне пропагандистской фразы, мы 
вновь возвращаемся к традиционной 
проблеме – соотношению национально-
го и этнического, без методологического 
анализа которой невозможна адекватная 
национальная политика, в отношении 
народов Северного Кавказа в том числе. 
При безусловной актуальности для Рос-
сийской Федерации так называемого на-
циестроительства, что нашло отражение 
в основополагающих официальных до-
кументах – «Стратегия государственной 
национальной политики Российской Фе-
дерации на период до 2025 года» (2012) 
и «Основы государственной культур-
ной политики» (2014), очерченная выше 
проблематика нуждается в дальнейшей 
проработке.

Этнос и нация: различие подходов. 
Может показаться странным заявление 
философов МГУ о том, что понятия эт-

носа, нации, национализма «до сих пор 
не получали полного теоретически выве-
ренного содержательного определения 
в рамках социально-гуманитарных дис-
циплин, использовались методологиче-
ски произвольно и зачастую получали 
явную или латентную идеологическую 
нагрузку [17, с. 19]». Такая мысль выгля-
дит, по мнению академика В. А. Тишкова, 
как «полное недоразумение» на фоне 
активного обсуждения этой проблемы в 
этнографии XIX века, этнографических 
исследований в СССР, этнологии и куль-
турной антропологии XX–XXI веков [13, 
с. 12]. И тем не менее место вполне опре-
делённой «теории этноса» в советской 
науке действительно уже четверть века 
занимает нечто достаточно мозаичное, 
что во многом связано с попыткой со-
четать различные понятия из советских 
источников и концепты, заимствован-
ные из западной науки XX века, а также 
представления, привнесённые из разных 
социальных, гуманитарных и даже есте-
ственных наук.

В результате некоторые философы 
и культурологи манипулируют понятия-
ми «этнос», «этничность», «этнический 
массив», «кросс-этнические коалиции», 
«этнонации», «надэтничность» и «надна-
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циональность», не утруждая себя ясным 
определением этих понятий. «Этниче-
ское» и «национальное» применительно 
к сознанию и соответствующей само-
идентификации зачастую фигурируют 
как синонимы, идут через запятую, что 
свидетельствует о «размытости» этих 
понятий даже у специалистов  [10]. Но 
для науки важно не столько обобщать, 
сколько различать. И потому мы ещё раз 
уточним различие между этносом и на- 
цией, без чего трудно будет разобраться 
с метаморфозами этнокультуры на со-
временном Северном Кавказе.

Начнём с того, что обыватели обычно 
связывают этническую принадлежность с 
«кровью». Недаром в разговорном языке 
существует слово «полукровка», имея в 
виду тех, кто родился в смешанном бра-
ке. В данном случае, сами того не ведая, 
люди подходят к себе подобным как к 
животным. У животных «полукровки» 
рождаются при смешении чистой и про-
стой породы. 

Таким образом, за словом «полу-
кровка» применительно к человеку сто-
ит методологический подход из области 
естествознания. А когда этническое не 
отделяют от национального, то выходит, 
что национальная принадлежность пе-
редаётся по наследству и выражается в 
строении тела, чертах лица и многом дру-
гом, связанном с врождёнными особен-
ностями человека.

Здесь нужно провести первое прин-
ципиальное различие между методоло-
гическими парадигмами естественных 
и социально-гуманитарных наук. Если 
объяснять этнические различия генети-
кой – перед нами крайность биологиза-
торской трактовки этноса. Согласимся 
с тем, что «концепция чистоты крови … 

представляет не что иное, как историче-
ский миф … переоценка биологического 
критерия при установлении этноистори-
ческой преемственности неправомерна, а 
её абсолютизация попросту реакционна 
как открывающая путь лишённому науч-
ной базы расизму [11, с. 11–12]».

Тем не менее старые мифы могут 
провоцироваться новыми успехами в раз-
витии науки. И в этом свете особое вни-
мание привлекает «этногеномика» [16]. 
Ведь уже в названии этой науки пред-
ставлена интенция на отождествление эт- 
нического с генетическим. Но представ-
ление об этническом в генетике и меди-
цине отражает лишь одну сторону дела, 
а суть этноса и его отличие от нации – 
предмет социально-гуманитарного зна-
ния. И потому, в свете будущих успехов 
генетики человека, понятие этнического 
в ней не должно быть двойственным, вли-
вая новую «кровь» в старые мифы.

Сложность ситуации в том, что на 
уровне этноса мы имеем дело с аберраци-
ей, когда культурное выглядит как био-
логическое. Аберрация – не субъективно- 
личностная, а объективная видимость, в 
данном случае культурно-исторического 
происхождения. По этой причине тем, 
кто привык ориентироваться только на 
внешнюю сторону дела, легко связывать 
личностные и социальные проблемы с 
недостатками рода в его кровнородствен-
ной трактовке. Потому в социальных  
науках сохраняется симпатия к социал- 
дарвинизму, в котором двигатель соци-
ального прогресса – естественный отбор, 
открытый Ч. Дарвиным в животном мире. 
И то же касается сохраняющейся симпа-
тии к евгенике в том негативном смысле, 
который имел в виду двоюродный брат 
Дарвина Ф. Гальтон, пропагандируя се-
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лекцию людей на фоне идеи врождённого 
превосходства англосаксов.

Но неприятие расизма и нацизма не 
повод впадать в другую крайность, ког-
да как национальную, так и этническую 
принадлежность предлагают толковать 
как производные от личного выбора ин-
дивида. Гены или личный выбор – ложная 
дилемма в решении проблемы этнической 
принадлежности людей. И объяснитель-
ный принцип здесь нужно искать в исто-
рии человечества, где этносы возникли 
задолго до наций.

Этнографы XIX века, изучавшие пле-
мена Латинской Америки, Австралии 
и т.д., имели дело с этносами, которые 
консолидировала, прежде всего, кровно-
родственная связь. Но даже у дикарей 
природные различия уходят в основание 
трудовых функций и социальных ролей, 
закрепляемых этнокультурой. 

Этнокультура имеет явно выражен-
ные, зримые черты. И дикарь отличал 
«своего» от «чужого» в первую очередь 
по внешности. Но «своих» от «чужих» 
отличает не только цвет кожи, но и её 
раскраска, не только характер волос, но 
и причёска, а также бытовые привычки, 
наречия и  многое другое. Природное 
единство здесь как бы «цементируется» 
культурой, когда её элементы трансфор-
мируют и «подменяют» природную связь 
в родовом коллективе. Об этом свиде-
тельствует древний обряд братания через 
смешение крови, чтобы включить «чужа-
ка» в родовой коллектив.

Этническая культура изначально об-
ращена к роду, а не к личности. Она фор-
мировалась стихийно, и в этом смысле её 
«автор» весь народ. Консолидирующую и 
одновременно этнодифференцирующую 
роль здесь играет культура, которая ещё 

не требует ни личных усилий, ни разви-
той индивидуальности. Такая культура, 
как отмечает В. М. Межуев, будучи до-
письменной, передаётся в прямом обще-
нии и в устной форме. При этом «… об-
ряды, обычаи, мифы, поверия, легенды, 
фольклор сохраняются и передаются в 
границах данной культуры посредством 
естественных способностей каждого че-
ловека, его памяти, устной речи и живого 
языка, природного музыкального слуха, 
органической пластики, что не требует 
никакой специальной подготовки и осо-
бых технических средств хранения и за-
писи [9, с. 39]».

Историческая трансформация эт-
носа шла в сторону перенесения акцен-
та с кровного родства на этнокультуру. 
Сдвиг от непосредственного родства к 
этнокультуре, а в ней от материально- 
телесных к духовным моментам по-свое-
му фиксирует понятие народной культу-
ры. Недаром многие современные нацио- 
налисты, в отличие от нацистов, пыта-
ются представить в качестве основания 
нации уже не «кровь» и «почву», а язык, 
культ, обрядовость, то есть народную, а 
по существу – этническую культуру в её 
современном выражении.

Сводить национальное к этническо-
му, как и этническое к генетическому, в 
методологическом плане есть редукци-
онизм. Трансформация этносов, сплав-
ляющихся внутри национального един-
ства, получила своё завершение в Новое 
время в Европе. При этом важно иметь 
в виду, что развитие народа в нацию не 
механический и не природно-органиче-
ский, а именно культурно-исторический 
процесс, в котором кровнородственная 
связь и этнокультура уходят в основа-
ние единства нации, консолидированной, 
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прежде всего, национальной экономикой 
и национальным государством. Вспомним 
тезис Наполеона Бонапарта – «Одна на-
ция – одно государство» – как основание 
концепта политической нации. Нацио-
нальная духовная культура представлена 
уже не обрядами и фольклором, а высо-
кой культурой как продуктом сознатель-
ного творчества интеллигенции. Здесь мы 
имеем дело уже не с наречиями, а с лите-
ратурным языком, не с эпосом, а с худо-
жественной литературой. Национальная 
принадлежность, в отличие от этниче-
ской, подчеркивает В. М. Межуев, фор-
мируется через освоение особой нацио-
нальной культуры, включая гражданское 
самосознание. Можно спорить о том, как 
передаётся национальная психология и 
национальный характер, но безусловно 
то, что воспитание и образование создаёт 
ту культурную почву, на которой проис-
ходит национальная самоидентификация 
личности [8, с. 316–317]».

От этноса к этничности. Понятно,  
что в рамках высокой культуры этнокуль-
тура может стилизоваться и имитиро-
ваться. Так или иначе, она влияет на вы-
сокую культуру, прежде всего – на лите-
ратуру, музыку, изобразительное искус-
ство, где интеллигенцией артикулируется 
национальное самосознание. Элементы 
этнокультуры могут превратиться в то-
вар, что демонстрирует система туринду-
стрии. Но всё это следует рассматривать 
конкретно – применительно к месту, вре-
мени, регионам и народам, которые про-
ходят свою собственную эволюцию.

На этом моменте делает акцент И. В. 
Малыгина в своей концепции этнокуль-
турной идентичности [6, с. 282]. Та форма 
этнокультурной идентичности, которая 
определяется автором как собственно 

«этничность», не исчезает и не упразд-
няется в рамках гражданской нации. Эт-
ническое, добавим, выступает в данном 
случае как «этнический состав» нации 
и этническая принадлежность отдель-
ных индивидов, а с другой стороны, эле-
менты этнической культуры – обряды, 
фольклор и пр. – встраиваются в наци-
ональную культуру каждый раз особым 
образом. И. В. Малыгина отмечает «мно-
гослойность структуры национальной 
идентичности», которая может прояв- 
ляться «в самых разных актуальных фор- 
мах – в зависимости от того, какой гра-
ни национальной целостности – поли-
тической, территориальной, языковой, 
конфессиональной или иной – угрожают 
деформация или разрушение [7]».

Сочетание пластов культуры, свя-
занных с «идеей родства» в её мифоло-
гической, исторической, гражданской 
форме, подчёркивает автор концепции, 
носит «прецедентный характер», а зна-
чит, определяется теми конкретными об-
стоятельствами, в которых в данный мо-
мент пребывает нация [7]. Но культурно- 
историческая ситуация, которая актуали-
зирует разные идентификационные осно-
вания, в концепции И. В. Малыгиной име-
ет вполне объективный характер, и это 
нужно подчеркнуть особо в свете того 
субъективизма и релятивизма, с позиций 
которого в наши дни ведётся критика со-
ветской теории этноса как одного из ва-
риантов примордиализма.

Примордиализм (от лат. primordial 
– ‘изначальный’) исторически возник в 
середине ХХ века, когда американский 
социолог Э. Шилз ввёл в научный оборот 
понятие «примордиалистские связи» в 
качестве родственно-семейных уз, кото-
рые у антрополога и социолога К. Гирца 
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превратились в основание этнического 
коллектива. В наиболее грубом варианте 
примордиализм означает, что сплачива-
ющей силой в этносе является именно 
генетическое родство, которое внеисто-
рически проецируется на последующее 
развитие человеческих коллективов. Но 
и те учения, в которых изначальной объ- 
единяющей силой коллектива оказыва-
ется не генетика, а образ жизни и со-
циальные связи, в современной системе 
координат характеризуется как примор-
диализм в силу их «эссенциалистского» 
характера. Именно на этом основании в 
качестве примордиализма стала фигу-
рировать советская теория этноса, авто-
ром которой принято считать академика 
Ю. В. Бромлея [3, с. 413].

По понятным идеологическим при-
чинам понятие этноса у Ю. В. Бромлея 
является производным от характеристи-
ки нации И. В. Сталиным, который опре-
делил её как «исторически сложившуюся 
устойчивую общность людей, возникшую 
на базе общности языка, территории, 
экономической жизни и психического 
склада, проявляющуюся в общности 
культуры [12, с. 296]». Но «территория», 
«психический склад», «язык», «культу-
ра» и прочее, будучи в этом определении 
рядоположенными, не позволяют гово-
рить о способе взаимосвязи этих сторон 
в рамках этнического и национального 
единства, о диалектике в каждом из них 
объективного и субъективного, стихий-
ного и сознательного.

Введённые Ю. В. Бромлеем допол-
нительные признаки этноса в виде само-
сознания и самоназвания (этнонима) не 
добавили этому понятию конкретности 
и историзма. Именно описательность и 
абстрактность указанных признаков не 

позволяли всерьёз разводить этнос и на-
цию. И хотя к 1960-м годам в советской 
литературе нацию обычно характеризо-
вали как тип этноса, присущий классово-
му обществу, этот анализ, претендующий 
на марксистскую методологию, не дово-
дился до всеобщих исторических осно-
ваний трансформации одного в другое. 
В этом смысле критику В. А. Тишковым 
уже в 1990-е годы бромлеевской парадиг-
мы за проекцию на нацию характеристик 
этноса и игнорирование специфики на-
циональной идентичности в современную 
эпоху можно признать правомерной.

Но у академика В. А. Тишкова и дру-
гих пропагандистов социального кон-
структивизма в российской науке были 
и другие претензии к советской теории 
этноса, которые определялись постмо-
дернистским отношением к марксизму 
и всей классической социальной науке, 
которая, по их убеждению, грешила тем, 
что исследовала «реально действующие 
группы людей» или «законы обществен-
ной жизни». Как писал в 1990-е годы 
академик В. А. Тишков, «наш подход не 
столь обременён установкой акцентиро-
вать субстанцию, то есть реальные груп-
пы [15, с. 7]». Речь, таким образом, шла 
о том, что нация и этнос – это не способ 
объединения людей, укоренённый в их 
жизнедеятельности и социальных связях, 
а тип их самосознания [19].

В рамках бромлеевской парадигмы, 
при всей её абстрактности, вопрос решал-
ся в пользу реальных связей – семейных, 
родовых, классовых и пр. Но с точки зре-
ния социального конструктивизма, люди 
лишь верят в то, что связаны кровными 
узами, что у них одна культура и общее 
происхождение. На деле этнос и нацию 
«делает ощущение индивида своей при-
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надлежности к ним». А значит этногенез 
– это не естественно-исторический про-
цесс формирования социальных коллек-
тивов, а процесс конструирования идей, 
которые сплачивают людей на уровне 
осознания их общности, что позволи-
ло Б. Андерсону в известной книге 1991 
года ввести определение «воображаемые 
сообщества» [18].

Указанный методологический сдвиг 
проявил себя в нашей науке во множестве 
терминологических нововведений, и пре-
жде всего в том, что, вслед за западными 
коллегами, вместо советского понятия 
«этнос» В. А. Тишков и его последовате-
ли стали использовать западный концепт 
«этничность». И этот вызов, который 
бросила «этничность» «этносу», был 
вписан в более фундаментальное проти-
востояние постмодернистской и класси-
ческой методологии в искусстве, фило-
софии и других социально-гуманитарных 
науках.

Формирование этноса в рамках кон-
структивистской парадигмы – это «вооб-
ражение», «конструирование», а по-дру-
гому – «сборка» представлений, которые 
всегда «ситуативны», из чего и следует, 
как пишет В. А. Тишков, «ситуативная 
(релятивистская) природа этнической 
идентичности [14, с. 53]». Тем не менее, 
подобно столпам социального конструк-
тивизма, В. А. Тишков и его последовате-
ли вынуждены признать, что привноси-
мые в умы и сердца людей идеи изобре-
таются идеологами и политиками, исходя 
из определённых целей, и доставляют-
ся туда системой образования и СМИ.  
И в этом смысле этничность, признан-
ная «целенаправленно культивируемой 
иллюзией», оказывается неотделима от 
политической и пропагандистской дея-

тельности, в которой участвуют поли-
тические лидеры, журналисты и другие 
интеллектуалы, которые конструируют 
национальную культуру, изобретают тра-
дицию, распространяя затем националь-
ное самосознание в народе.

В результате, избавившись от такой 
«эссенциалистской» опоры, как этни-
ческая община, теоретики социального 
конструктивизма были вынуждены опе-
реться на столь же существенную опору в 
виде целей и задач государства и местных 
элит. «Гораздо чаще этнический фактор 
служит лидерам, а не лидеры служат эт-
нической общности, – пишет В. А. Тиш-
ков. – Именно поэтому элиты изобретают 
и конструируют историко-культурную 
традицию, чтобы утвердить свои статус и 
легитимность [14, с. 71]».

Как мы видим, технология и цели эт-
нической «сборки» оказываются в этой 
теории не такими уж произвольными. 
«Наконец, ключевую роль в конструиро-
вании этничности играет политика этни-
ческого предпринимательства, – читаем 
мы у академика В. А. Тишкова, – то есть 
мобилизация членов этнической группы 
на коллективные действия со стороны ли-
деров, которые преследуют политические 
цели, а не выражают культурную иде-
ологию группы или “волю народа” [14, 
с. 53]».

Итак, позиция теоретиков социаль-
ного конструктивизма заключается в 
том, что в умы людей следует профессио- 
нально внедрять идеи, которые служат 
целям политических лидеров и при этом 
принципиально отличны от «воли наро-
да». Расхождение между «волей народа» 
и целями элит – принципиальный пункт 
рассматриваемой концепции этничности. 
И в данном случае становится вполне 
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понятным неприятие «конструктивиста-
ми» советской теории этноса, в которой 
само собой разумелось, что политические 
лидеры выражают пресловутую «волю 
народа».

Пресловутой «воля народа» здесь на-
звана потому, что отрицать её как основу 
государственной власти в демократиче-
ском обществе – дурной тон, но, с другой 
стороны, теоретическое обоснование её 
попрания в современных условиях доро-
гого стоит. И в этом смысле цинизм те-
оретиков социального конструктивизма 
превосходит даже идею «управляемой 
демократии», идущую ещё с начала ХХ 
века от Й. Шумпетера, в которой всё же 
не предполагается противоположность 
интересов политической элиты и «воли 
народа».

Особая тема – какое отношение ука-
занная концепция этничности имеет к 
теории и практике «нациестроительства» 
в России. Здесь мы затрагиваем полити-
ческие и экономические интересы опре-
делённых российских элит, а за спиной 
теоретических дискуссий оказывается 
борьба за власть не только над головами, 
но посредством их – над вполне конкрет-
ными ресурсами страны, в результате 
чего технологии сборки этнического со-
знания получают вполне «эссенциалист-
ское» объяснение, связанное с вполне 
«приземлёнными» интересами тех, кто 
манипулирует сознанием и получает 
вполне материальные дивиденды от этих 
манипуляций, несмотря на стремление 
внедрить коллективную иллюзию о своих 
сугубо возвышенных целях.

Анализом того, как этническое со-
знание может стать мощной силой в по-
литической мобилизации масс и органи-
зации социального контроля над ними,  

с середины прошлого века активно за-
нималась социология власти и полити-
ческая антропология. Особый интерес 
к этой проблематике, как известно, был 
связан с «этническим ренессансом» 70-х 
годов ХХ века. И наиболее интересные 
разработки в этот период дали именно 
социологи и психологи, которые разби-
рались не столько в прошлом, сколько в 
настоящем и в тех трансформациях, ко-
торые происходили с этническим и наци-
ональным измерением культуры на фоне 
формирования постиндустриального об- 
щества.

Обратим внимание на оценку фин-
ским учёным Сеппо Лаллукки «этниче-
ского ренессанса» 1970-х годов, когда, 
казалось бы, устоявшиеся к тому времени 
представления о тенденции ассимиляции 
народов через технологию «плавильного 
котла», стали нуждаться в пересмотре. 
«Следствием нового положения, – пишет 
по этому поводу С. Лаллукка, – явилось 
растущее количество научных исследо-
ваний. Возросшая активность создала на-
стоящие концептуальные джунгли вокруг 
понятия этничности [5, с. 16]».

Именно в этих «джунглях» стало 
формироваться представление об из-
менении роли и места этнокультуры в 
рамках наднациональной реальности но- 
вой эпохи. Определить эту реальность 
как над-, сверх- или транснациональную 
общность – спорная тема в современной 
науке. Ясно, однако, что самоиденти-
фикация многих людей сегодня связана 
не с «кровью» или принадлежностью 
к нации-государству, а с причудливым 
сочетанием элементов этнической и на-
циональной культуры на основе личного 
выбора, который базируется в том числе 
на образцах, предлагаемых или навя-
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зываемых СМИ, социальными сетями и 
другими атрибутами информационной 
цивилизации.

В странах «золотого миллиарда» на-
лицо возрастание роли духовных и поли-
тических элит и их манипулятивных тех-
нологий. Понятно, что глобализацион- 
ные процессы создают почву для вхожде-
ния народов в «наднациональное» состо-
яние с соответствующей формой коллек-
тивной и индивидуальной самоиденти-
фикации. Именно в этих новых условиях 
становятся возможны такие парадоксы 
самоидентификации, когда субкультура 
осознаётся как аналог этнической группы 
и национального сообщества. «В россий-
ских переписях 2002 и 2010 годов в отве-
тах на вопрос о национальности, – при-
водит пример В. А. Тишков, – встречались 
ответы “скифы”, “эльфы”, “толкиенисты” 
и им подобные. Во многих странах подоб-
ные “субкультуры” создавали отдельные 
поселения-коммуны, обретали офици-
альный статус и некоторые исключитель-
ные права, участвовали в политике и в 
культурной жизни гражданских наций [4, 
с. 14]». Тем не менее, в свете этих новых 
явлений, нельзя считать, что все кошки 
серы и что любую социальную группу в 
современных условиях на основе само-
идентификации можно причислить к эт-
ническим и национальным образованиям. 
При этом нельзя забывать, что граница 
между этносом и нацией при таком под-
ходе тоже растворяется.

Наука, повторим ещё раз, сильна 
тем, что не смешивает, а различает, и 
поэтому не стоит погружать всё и вся в 
безразмерную, в силу её абстрактности, 
«этничность». Тем более что и сама исто-
рия в форме глобализации не стирает 
этнические и национальные различия, а 

возрождает их в новом качестве. В этом 
смысле она вызывает интерес к элемен-
там этнокультуры разных народов, и 
именно глобализация провоцирует фор-
мирование новых типов национальных 
сообществ.

Что касается социального конструк-
тивизма, то он является как раз той мето-
дологией, которая отражает и выражает 
описанные процессы, и в этом плане она 
совсем не случайно возникает во второй 
половине ХХ века. Именно классический 
«эссенциалистский» взгляд на вещи по-
зволяет видеть, что советское понятие 
этноса, как и его антипод – конструк-
тивистский концепт «этничность», есть 
порождение своей эпохи. И если в со-
ветской теории этноса к национальному 
прикладывали мерку этнического, то в 
социальном конструктивизме действу-
ют, по сути, наоборот, проецируя на эт-
нос и нацию особенности современной 
наднациональной культуры, а именно 
– тех её тенденций, которые если и обо-
значились, то ещё не ясны итоги этих 
трансформаций.

Иначе говоря, социальный конструк-
тивизм, претендующий на статус универ-
сальной методологии, и советская теория 
этноса осуществляют две противопо-
ложные проекции. В советской науке на 
нацию смотрели через призму этноса, а 
сегодня склонны на этнос и этничность 
смотреть через призму наднациональной 
реальности. Но самосознание работни-
ков транснациональных корпораций и 
«креативного класса», дислоцирующе-
гося в Силиконовой долине, не может 
быть ключом и объяснительным принци-
пом для этнополитических конфликтов 
в регионах России. То же самое касается 
«этнического ренессанса», который пе-
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реживают в постсоветском простран-
стве народы Северного Кавказа. У этих 
народов, как и в других регионах нашей 
страны, остро стоит вопрос возрожде-
ния традиций. Но одно дело возрожде-
ние традиций, а другое – их изобрете-
ние. При всех вариантах политической 
манипуляции этой идеей, векторы здесь 
противоположные.

Можно предположить, как отнесут-
ся аксакалы к тому, что с точки зрения 
самой «продвинутой» методологии воз-
рождение традиций – это «восстановле-
ние старых культов в формате социаль-
ных игр». И в этом свете вряд ли можно 
признать однозначно продуктивным при- 
менение к проблеме национального са-
моопределения адыгов методологии «со-
временного гуманитарного образования 
и культурологической науки», то есть 
идей Б. Андерсона, Ф. Барта, Э. Хобсбау-
ма и других, что мы находим в достаточно 
интересной диссертации А. А. Ахметова 
«Национальное сознание адыгов в кон-
тексте культурно-исторических процес- 
сов [2]».

Возьмём хотя бы вопрос, сохраняется 
ли у адыгов примат «традиционной куль-
турной идентичности по отношению к 
национальному сознанию». Здесь можно 
предположить, что этнокультура адыгов 
в свете глобализации и в контексте на-
ционального самоопределения обретает 
новые функции, как и меняется их иден-
тичность. И тем не менее весьма пробле-
матично то, что, как пишет автор дис-
сертации, этнокультурная идентичность 
адыгов и их национальное сознание, ев- 
ропеизируясь, способны переходить «из 
повседневной практики отношений в вир-
туальный дискурс воображаемого сооб-
щества [2, с. 10]».

«Но нас интересует то, что распро-
странению понятия об этническом изна-
чально способствовала его антитеза на-
циональному, – читаем мы в другом месте 
этой работы. – Различие национального 
от этнического заключается в аспекте 
идентичности: в отличие от национально-
сти, этнос является носителем не полити-
ческого суверенитета, а культурного. Это 
отчасти семиотическая игра смыслов, но 
за ней стоит, на наш взгляд, вполне обо-
снованная попытка отразить историче-
скую реальность [2, с. 70–71]». 

Возьмём на себя смелость заявить, 
что «семиотическая игра смыслов» и 
«дискурс воображаемого сообщества», 
спроецированные на судьбы кабардин-
ского народа, вряд ли помогают лучше 
понять прошлое этого народа и опре-
делиться с его будущим. И причина за-
ключается в конфликте между методо-
логическим аппаратом исследования и 
собственно эмпирическим материалом. 
В некоторых случаях автор диссертации 
становится в критическую позицию по 
отношению к популярным в западной со-
циальной науке методологическим изы-
скам, но основные позитивные результа-
ты этой работы получены не благодаря, а 
вопреки этой методологии.

***
В заключение затронем актуальную 

проблему интеграции народов Северного 
Кавказа в социокультурное простран-
ство постсоветской России. Как отметил 
в своё время Р. Г. Абдулатипов, федера-
лизм является наиболее удачной формой 
разрешения этнических конфликтов, но 
он же способствует росту этнического 
национализма [1, с. 313]. В наши дни сепа-
ратисты без всяких «семантических игр» 
активно используют в качестве рычагов 
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борьбы не только элементы этнокульту-
ры, но и мусульманскую религию.

Что касается методологических во-
просов, то в рамках современной этнопо-
литологии идёт, хотя и не однозначный, 
теоретический поиск разрешения проти-
воречия интеграции и дезинтеграции в 
таких многонациональных государствах, 
как Российская Федерация. Кризис рос-
сийской государственности, который дал 
импульс националистическим движени-
ям по всей России в 90-х годах ХХ века, 

во многом способствовал возрождению  
биологизаторской доктрины этноса, ко-
торая была противопоставлена советской 
теории этноса, наравне с социальным 
конструктивизмом. Возрождение инте-
реса к этнокультуре, как с биологизатор-
ских, так и с конструктивистских пози-
ций, и в наши дни имеет мощную поли-
тическую подоплеку. И вне конкретного 
исторического контекста анализ соотно-
шения этнического и национального бу-
дет тяготеть к словесной эквилибристике.
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И МОНГОЛЬСКИЙ НАЦИОНАЛЬНЫЙ ХАРАКТЕР   
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О .   А .  С а п о ж н и к о в а
Институт стран Азии и Африки МГУ имени М. В. Ломоносова

Сегодня не существует чёткого и однозначного определения национального характера. 
Очевидно, что речь идёт о наборе каких-то черт, которые характеризуют представителей 
конкретного народа и отличают от других, они формируются под влиянием определённых 
социально-исторических условий. В творчестве монгольского писателя, поэта С. Буяннэ- 
мэха отражается национальная жизнь и национальная культура революционной эпохи. 
Монгольская народная революция 1921 года имела большое значение, начинаются со- 
циально-экономические и культурные преобразования, в том числе и переход к европейской 
модели ценностей.
В условиях зарождающейся новой жизни литература играет большую роль в формировании 
ценностных ориентиров и общественных идеалов. В связи с этим исследование творчества 
С. Буяннэмэха и его роли как общественного деятеля представляется чрезвычайно важным 
в культурологическом смысле.

Ключевые слова: этнос, монгольский народ, ментальность, национальный характер, типич-
ные черты.

О .   А .  S a p o z h n i k o v a
Lomonosov Moscow State University, The Russian Government, GSP-
1, Leninskie Gory, 119991, Moscow, Russian Federation

MENTALITY AND NATIONAL CHARACTER OF THE MONGOLIAN  
PEOPLE IN THE WORKS OF S. BUJANNEMEKH

Today there is no clear and unambiguous definition of the national character. Obviously, we are 
talking about a set of certain features that characterize the representatives of a specific country 
and differ from others, they are formed under licenses of socio-historical conditions. The work of 
the Mongolian writer, poet S. Bujannemekh reflects the national life and national culture of the 
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revolutionary era. The Mongolian people’s revolution of 1921 was of great importance, socio-eco-
nomic and cultural transformations began, including the transition to a European model of values.
In the conditions of the emerging new life, the writer plays a role in the formation of value orien-
tations and social ideals. In this regard, the study of the creative work of S. Buannemeh and his role 
as a public figure in the field of cultural significance.

Keywords: ethnos, Mongolian people, mentality, national character, typical features.

Для цитирования: Сапожникова О. А.  Ментальность и монгольский национальный харак-
тер в творчестве С. Буяннэмэха // Вестник Московского государственного университета 
культуры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 135–142.

Ментальность, национальный характер 
– тема для исследования в различных об-
ластях социально-гуманитарного знания, 
поскольку доказано его существенное 
значение в жизнедеятельности человека. 
Так, русский национальный характер 
изучается уже в работах Н. Я. Данилев- 
ского, К. Н. Леонтьева, Н. О. Лосского, 
Н. А. Бердяева и других авторов. Мон-
гольская школа исследователей нацио-
нального характера не может похвастать 
столь давней традицией, но эмпириче-
ский материал художественных произве-
дений современной монгольской литера-
туры имеет большое значение для данно-
го вопроса.

При анализе национального характе-
ра по-прежнему актуальными остаются 
вопросы о сущности, структуре, специ- 
фических и существенных признаках 
монгольского менталитета. Описать ха-
рактер монгольского народа – значит вы-
вить определённые черты представителей 
данного этноса, которые делают их схо-
жими и в то же время существенно отли-
чают от представителей других народов. 
Очевидно, что формирование таких черт 
возможно только при определённых со-
циально-исторических условиях.

Вспоминая слова Н. А. Бердяева о 
противоречивости российского нацио-
нального характера, которая объясняет-

ся положением страны на границе двух 
потоков мировой истории, подобное 
объяснение вполне применимо и к на-
циональному характеру монгольского 
народа.

Монголия известна как страна древ-
ней кочевой культуры и цивилизации. 
Следует отметить, что в современной 
науке существуют различные теории эт-
нического происхождения монголоязыч-
ных народов. Однако бесспорно то, что 
все они вели кочевой образ жизни, имели 
этнокультурную и языковую близость. 
Поэтому вполне правомерно говорить 
о древнем культурном наследии, мон-
гольском культурном мире, монгольских 
образах, монгольском национальном 
характере. Также, безусловно, следует 
учесть историческую память этносов, ко-
торая отражает особенности, связанные 
с определёнными историческими собы-
тиями. Среди стран Востока Монголия 
одна из первых вступила на путь социа-
листического строительства и перешла к 
социализму от феодализма, миновав ка-
питалистическую стадию общественного 
развития.

Для описания и понимания нацио-
нального характера значимы философ-
ские, культурологические, исторические, 
этнографические исследования, публи-
цистика, художественные произведения. 
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Значимы все работы, которые в качестве 
предмета исследуют национальный ха-
рактер своими специфическими метода-
ми. Междисциплинарность показывает 
многогранность национального характе-
ра как социокультурного явления.

Осмысление сущности и специфики 
монгольского литературно-художествен-
ного наследия как уникального явления 
в рамках теории культуры представля-
ется чрезвычайно важным, поскольку в 
условиях зарождающейся новой жизни 
литература играет большую роль в фор-
мировании ценностных ориентиров и об-
щественных идеалов.

Монгольская народная революция 
1921 года ознаменовала собой начало 
глубоких социально-экономических и 
культурных перемен, выразившихся глав-
ным образом в переходе к европейской 
модели ценностей, к смене ориентиров. 
Это важный момент и в отношениях Мон- 
голии с Россией: Монголия повернулась 
лицом к своему северному соседу. Об-
новление революция принесла и мон-
гольской литературе, наследие которой 
на тот момент в значительной степени 
составляли тибетоязычные и переводные 
произведения.

Считается, что история современной 
монгольской литературы началась с об-
ращения в 1925 году группы монгольских 
авторов к М. Горькому с просьбой дать 
совет, какой должна быть современная 
литература. Хорошо знакомый с буд-
дийской проповедью «непротивления 
злу насилием» Горький порекомендовал 
монгольским писателям поступать со-
гласно «принципу активности», имея в 
виду приобщение к таким произведениям 
мировой классики, которые воспитыва-
ют в читателях характер борца. В стране 

началась активная переводческая работа. 
Монгольские литераторы обратились к 
русской и западной литературе, набира-
ясь опыта через многочисленные перево-
ды иностранной литературы.

С. Буяннэмэха называют родоначаль-
ником монгольской словесности нового 
типа, ценностным центром которой стали 
русская и европейская поэтические тра-
диции. Он один из немногих авторов сво-
его времени, который не только вёл мон-
гольскую литературу по «новому пути», 
но и старался сохранить национальный 
колорит. Творчество С. Буяннэмэха от-
ражает его попытки найти баланс между 
«старым и новым».

Творческий путь монгольского поэ- 
та, писателя и драматурга начался в 1927 
году, он заявил о себе небольшими про-
изведениями о событиях революцион-
ной Монголии: «Удивительная встреча», 
«Ленин», «Старик-пастух» (Хоньчин 
өвгөн) и «Отзвуки сражения» (Аюулт 
байлдааны чимээ). В этом же году уви-
дела свет его аллегорическая сказка под 
заглавием «Сказка про золотых рыбок, 
устремившихся вдаль» (Алсыг зорьсон 
алтан загасны үлгэр), которая стала яр-
ким свидетельством состояния развития 
монгольской прозы в 20–30-е годы XX 
века, а именно – отразила, что литера-
тура Монголии на тот момент сохрани-
ла привычную традиционную форму, но 
наполнилась новым актуальным, порой 
злободневным содержанием. Стоит от-
метить, что к концу 30-х годов XX века в 
монгольской литературе широко исполь-
зовались для «внедрения» революцион-
ных идей такие фольклорные жанры, как 
притчи, легенды, басни и сказки.

Сказка – это уникальное и интерес- 
ное явление в культуре народов, она од-
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новременно универсальна и индивиду- 
альна. Как правило, именно в сказках 
создаётся собирательный образ нацио-
нального характера.

Показать в сказке национальный ха-
рактер получилось и у С. Буяннэмэха. Он 
взял за основу простой сюжет, но вложил 
в него интересное содержание, истинный 
смысл которого умело скрыт аллегори-
ей. Героями сказки являются золотые 
речные рыбки по имени Цул и Гил, кото-
рые, узнав о существовании волшебной 
страны Океании, решили отправиться в 
непростое путешествие для того, чтобы 
обучиться в Океании наукам. У С. Буян-
нэмэха получилось сделать рыбок на- 
стоящими просветителями, цель которых 
несмотря ни на что получить знания и по-
делиться ими с другими.

Место обитания золотых рыбок – 
маленькая река, их цель – Океания: так 
С. Буяннэмэх сравнил и передал образы 
«маленькой» Монголии и Советского Со-
юза, «старшего брата».

На пути рыбок монгольский писа-
тель сделал немало преград: они храбро 
сражались с большими и злыми рыбами, 
с сильными течениями, спасались от ры-
баков. С. Буяннэмэх наделил их яркими 
характерами, каждая рыбка по-разному 
реагирует на «события». Рыбка по име-
ни Цул – смелая и отважная, не думая об 
опасностях, она всегда смело плыла впе-
рёд, её же друг по имени Гил – острож-
ный, несмелый, на непростое путеше-
ствие он решился только ради дружбы. 
С. Буяннэмэх сделал Цул настоящим про-
светителем, ничто не могло её заставить 
отказаться от высокой цели – сделать 
свою родину лучше.

Построение главных образов сказки 
стало маленьким шагом к развитию пси-

хологизма в монгольской литературе. 
Несмотря на отсутствие изменения в ха-
рактерах героев, С. Буяннэмэху удалось 
показать мотивацию их поступков. Рыбки 
не получились ни положительными, ни 
отрицательными героями. Сказка мон-
гольского писателя была интересна чита-
телю того времени, заставляла его заду-
маться, сопереживать Цуле и Гилу.

С. Буяннэмэх не только создал за-
хватывающий сюжет, но и сделал неод-
нозначной концовку сказки: Цул и Гил 
попадают в сильное течение, в настоящий 
круговорот, спастись из которого и вер-
нуться домой смогла только Цул, не сра-
зу заметившая отсутствие Гила.

Цул потеряла преданного друга Гила, 
но добилась своей цели и поделилась зна-
ниями с жителями своей родной реки. 
Почему Цул так дорого заплатила за же-
лание сделать свою реку лучше? С. Буян-
нэмэх сравнивает рыбок с простыми мон-
голами, от которых просвещение потре-
бовало и продолжало требовать больших 
жертв. Аккуратно монгольский писатель 
говорит и о необразованности своих ге-
роев (так, рыбки никогда не видели боль-
ших рыб, рыбаков и пароходов), тем са-
мым рассказывая и о необразованности и 
культурной отсталости самих монголов.

С. Буяннэмэх любит своих героев, 
восхищается ими. Читатели могут почув-
ствовать авторскую симпатию и одновре-
менно сожаление по отношению к совре-
менному на тот момент уровню образова-
ния и культуры.

Произведение С. Буяннэмэха «Сухэ- 
батор, победивший врагов» (Дайснаа 
дарсан Сүхбаатар) напоминает по фор-
ме сказ и представляет собой историю о 
ходе монгольской революции. Китайских 
правителей С. Буяннэмэх превращает в 
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страшных чудовищ, от которых страдают 
монголы. С помощью разных художе-
ственных средств (в основном эпитетов и 
олицетворения) он ярко и эмоционально 
рассказывает читателям о войне, гибели 
и спасении.

Вызвали интерес у представителей 
монгольской литературы и так называе-
мые уги С. Буяннэмэха: «Спор заглавной 
и прописной буквы» (Том жижиг тугал-
ган үсгийн уран хошин яриа), «Спор теле-
ги с мотором» (Мотор тэрэгний хэрүүл).

Выбрав форму популярного жанра 
XIX века, монгольский автор наполнил 
её новым содержанием и избавил от при-
вычных героев-животных и буддийской 
проповеди. В «Споре заглавной и пропис-
ной буквы» главными героями становят-
ся буквы, которые спорят о собственной 
важности, а в уге «Спор телеги с мото-
ром» главную роль исполняют машины, 
которые жалуются на своих хозяев- 
чиновников, часто использующих их не 
по служебным обязанностям.

Подобные герои не только вызывают 
интерес и улыбку у читателей, но и за-
ставляют их задуматься как о важности 
каждого человека, так и о важности той 
работы, которую он должен выполнять 
честно.

Стоит отметить, что в своих произве-
дениях С. Буяннэмэх использует живой 
монгольский язык и умело прибегает к 
иронии, тем самым делая многочислен-
ные дидактические наставления «легче» 
и понятнее для неопытных монгольских 
читателей, а иногда он напрямую разъяс-
няет смысл своих сочинений, выступая в 
качестве наставника и старшего друга.

Важным событием для монгольской 
литературы 1930-х годов стала посвящён-
ная трудностям современной жизни по-

весть С. Буяннэмэха под заглавием «Ско-
товод Товуудай» (Малчин Товуудай). 
Главным героем первой повести новой 
монгольской литературы стал простой 
скотовод – старик по имени Товуудай. 
Жизнь Товуудая была наполнена стра-
даниями и несправедливостью: тяжёлый 
труд, бедность, незащищённость перед 
властью, тюрьма по ложному обвине-
нию. Ненавидя старую власть, пожилой 
Товуудай с радостью встречает новость 
о победе революции, веря всем сердцем, 
что перемены не заставят себя ждать, что 
простые араты и он сам заживут счаст-
ливо и свободно. Но впереди Товуудая 
вновь ждали горькие разочарования и 
безжалостные удары судьбы. Старая 
власть не спешит покидать монгольские 
степи: власть и после победы революции 
оставалась в руках князей и местных  
богачей, которые устраивали пытки, об-
манывали аратов.

Насильно созданная коммуна разо- 
ряет Товуудая. У него умирает жена, 
взрослые дети покидают отчий дом. Ста-
рый скотовод остаётся совсем один. Но 
всё же Товуудаю удаётся испытать сча-
стье: новая власть приходит в его кочевье. 
Воцаряется спокойствие и справедли-
вость, а Товуудай начинает пользоваться 
заслуженным уважением: его приглаша-
ют на съезд заслуженных скотоводов в 
столице.

Достоинством повести С. Буяннэмэ-
ха является реалистичное изображение 
жизни послереволюционного худона, 
непростого пути монгольского народа к 
новой жизни. При этом образ Товуудая 
поверхностен, схематичен. Все события и 
герои показаны либо отрицательно, либо 
положительно. В тексте произведения 
много публицистических отступлений, но 
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все недостатки сочинения С. Буяннэмэ-
ха обусловлены попытками преодолеть 
традицию.

Спустя год (в 1928 году) С. Буяннэмэ-
ха снова ждала литературная победа. Ею 
стало небольшое сочинение о ленивом 
монголе Гомбо под названием «Завтра» 
(Маргааш). Легкий, ироничный, прият- 
ный рассказ напоминает дружескую бе-
седу повествователя и читателя. Пред-
ставляя главного героя, С. Буяннэмэх 
не скрывает, что Гомбо, по его мнению, 
болен неизлечимой болезнью, которая 
называется «лень». По сюжету рассказа 
Гомбо каждый день откладывал выполне-
ние одного несложного дела под разными 
предлогами. Он не замечал, что своими 
уловками вызывает смех, а порой и раз-
дражение у жены и соседей.

Как бы ни был смешон и, на первый 
взгляд, схематичен образ Гомбо, С. Буян-
нэмэху удалось с его помощью раскрыть 
одну из ярких черт монгольского нацио-
нального характера, а именно – неспеш-
ность, пассивность и желание отклады-
вать дела на потом.

Достоинством этого рассказа в ряду 
остальных многочисленных сочинений 
того времени является и отсутствие исто-
рических и революционных событий, это 
одно из немногих произведений, создаю-
щее образ не революционера, а простого 
человека, мысли которого занятыми бы-
том. Воспитывая читателя, монгольский 
автор обращается к нему самому, к его 
жизни и трудностям.

Литературной победой С. Буяннэмэ-
ха можно считать и рассказ «Глухота 
неба» (Их тэнгэрийн дүлий), темой ко-
торого вновь становится значение об-
разования и некоторая неграмотность 
монголов. В основе произведения лежит 

история о том, как пастухи нашли на 
пастбище незнакомый для себя предмет. 
Решив, что он волшебный, они не только 
сами в это поверили, но и убедили своих 
односельчан. Предмет стали почитать как 
подарок неба, а нашедший его монгол 
принимал пожертвования и выслушивал 
различные просьбы и жалобы. Правда 
раскрылась лишь в тот день, когда к ним 
приехал один чиновник, который во вре-
мя обеда достал из сумки такой же «вол-
шебный предмет» – буханку хлеба.

Описывая сильное разочарование 
своих героев, С. Буяннэмэх сочувствует 
монголам, хочет им помочь и не желает 
больше видеть их ограниченными рамка-
ми своей культуры. О важности наличия 
представлений о «другом» мире, широты 
кругозора, образования, грамотности – 
об этом С. Буяннэмэх пытается говорить 
с читателями.

Для своих произведений монгольский 
автор выбирает интересные заглавия. 
Так, слово «завтра» (маргааш) часто в 
шутку называют любимым словом монго-
лов, а метафоричное название «Глухота 
неба» заставляет вспомнить нас о том, 
что монголы называют себя «сыновьями 
синего неба».

Приветствуя национально-демокра-
тическую революцию 1921 года и демо-
кратические преобразования в Монго-
лии, С. Буяннэмэх описывает этот период 
как один из самых напряжённых и ответ-
ственных в жизни монгольского народа, 
наполненный созиданием, борьбой за на-
циональную независимость. Под влияни-
ем новых факторов продолжается фор-
мирование ментальности, национального 
характера.

Посредством своего творчества  
С. Буяннэмэх обращается к монголам, 
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которые оказались на сложном пути ре-
волюционных перемен. Свою задачу он 
видит не только в том, чтобы просто и 
понятно рассказывать о важных событи-
ях истории новой Монголии и излагать 
идеи революции, но и в том, чтобы воспи- 
тывать читателя, подсказывать ему, как 
нужно себя вести и что нужно в себе 
изменить. С. Буяннэмэх тонко подмеча-
ет недостатки национального характе-
ра и с большой любовью подчёркивает 
присущие монгольскому этносу досто-
инства, такие как доброта, жизнестой-
кость, наблюдательность, открытость, 
дружелюбие.

С. Буяннэмэх смог создать незна-
комого ранее монгольской литературе 
героя, сделал первые большие шаги к 
быстрому развитию словесности нового 
типа.

В произведениях С. Буяннэмэх делил-
ся с читателями своими мыслями о рево-
люции, настоящем и будущем Монголии, 
рассказывал о жизненных ценностях, 
затрагивал важные и часто болезненные 
для монголов темы. Он был не просто пи-
сателем и поэтом, а настоящим просвети-
телем, главным желанием которого стало 
желание видеть монголов современными, 
образованными и счастливыми.

Высоко оценивая роль С. Буяннэмэха 
в становлении монгольской литературы 
нового типа, необходимо отметить, что 

она создавалась, сохраняя многие чер-
ты, присущие фольклору и классической 
словесности, а также используя традици-
онные жанры и приёмы, в соответствии 
с просветительскими задачами Нового 
времени, тем самым доказывая, что куль-
тура всегда есть совокупность смыслов. 
На примере монгольского этноса демон-
стрируются его фольклор, этикет, нравы, 
обычаи, характер пищи, одежды и другие 
признаки национальной культуры, что 
тесно связано с ментальностью монголь-
ского народа. Проблематика монголь-
ского национального характера как не-
уловимого социокультурного феномена 
присутствует в различных сферах творче-
ства С. Буяннэмэха. Безусловной заслу-
гой автора является констатация транс-
формации черт национального характера 
монгольского этноса в процессе социаль-
но-политического развития в ХХ веке.

Становление новой монгольской ли-
тературы во многом определило тенден-
ции социокультурного развития страны 
в целом. Природно-климатические и дру-
гие условия социального бытия как объ-
ективные факторы во многом определили 
образ жизни, традиционные культурные 
ценности населения Монголии, сфор-
мировав ментальность и национальный 
характер, на базе которых развиваются 
современные общественные отношения и 
социальные институты.
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Статья посвящена раскрытию сущностных основ содержания художественного образова-
ния как совокупности общекультурных и профессиональных компетенций личности, опре-
делённого уровня её профильной подготовки, достигнутого в результате осуществления  
художественной деятельности в учреждениях культуры и дополнительного образования. 
Выявлены и охарактеризованы его структурные компоненты (художественная деятель-
ность, художественно-смысловая установка, социально-культурная активность, стабиль-
ная культурно-образовательная среда, продуктивность художественного самодеятельного 
творчества); показано значение конкретных общеметодологических, специальных прин-
ципов и системы критериев, необходимых для достижения взаимосвязи составных частей 
содержания данного вида образования, его отбора на разных уровнях формирования.  
В статье раскрыта значимость педагогического проектирования в учреждениях культуры и 
дополнительного образования, представленного как на этапе обобщённого теоретического 
осмысления авторских образовательных программ в области искусства, интегрированных 
педагогических технологий, культурно-просветительских проектов, так и на уровне учебно-
го материала, воплощённого в специальной учебной и методической литературе по приоб-
щению личности к художественной культуре.
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profile training, achieved as a result of artistic activity in cultural institutions and additional educa-
tion. Its structural components (artistic activity, artistic and semantic orientation, socio-cultural 
activity, stable cultural and educational environment, productivity of artistic amateur creativity) 
have been revealed and characterized; The significance of specific general methodological, special 
principles and a system of criteria necessary for achieving the interrelation between the constit-
uent parts of the content of a given type of education and its selection at different levels of for-
mation is shown. The article reveals the importance of pedagogical design in cultural institutions 
and additional education, presented both at the stage of generalized theoretical understanding of 
author’s educational programs in the field of art, integrated pedagogical technologies, cultural and 
educational projects, and at the level of educational material embodied in special educational and 
methodological literature on familiarizing the individual with artistic culture.

Keywords: personality, art education, cultural development, principles and criteria for selection 
of the content of art education, integrated pedagogical technologies, cultural and educational 
projects.

Для цитирования: Шарковская Н. В.  Содержание художественного образования как сред-
ство культурного развития личности // Вестник Московского государственного университе-
та культуры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 144–155.

Одним из ключевых средств культурного 
развития личности в реформирующемся 
российском обществе является содер-
жание художественного образования 
– комплексное сочетание социокуль-
турных и профессиональных компетен-
ций личности, определённый уровень её 
профильной подготовки, связанный с 
созданием произведений искусства и ис-
полнительским мастерством в процессе 
художественной деятельности. Содер-
жание современного художественного 
образования в учреждениях культуры и 
дополнительного образования представ-
ляет особый «разрез» образования, на 
конструирование которого оказывают 
продуктивное влияние идеи таких вид-
ных педагогов и общественных деятелей, 
как А. В. Бакушинский (художественное 
творчество и эстетическое воспитание), 
Б. П. Юсов (интегрированное обучение 
и полихудожественное воспитание), Д. Б. 
Кабалевский (новая музыкальная педа-
гогика, раскрывающая музыку как жи-
вое искусство), Б. М. Неменский (новая 
система общего художественно-творче-

ского развития). Специфика реализации 
традиционных методологических и педа-
гогических подходов, ориентированных 
на выявление сущности его содержания, 
обусловлена процессами социализации 
личности в виде культурной трансляции 
типов регуляции её досугового поведе-
ния, сосредоточенных на познании, а 
также необходимостью сбережения в 
целостности артефактов материальной 
и духовной культуры общества. В своей 
совокупности эти подходы призваны 
обеспечивать личности свободу выбора 
направлений художественного образо-
вания (музыкального, изобразительного, 
хореографического, театрального, фо-
тоискусства и прочих) для удовлетворе-
ния духовных потребностей, повышать 
степень выраженности индивидуального 
стиля художественно-творческой дея-
тельности, возможности его воплощения 
в педагогически организованной художе-
ственной среде.

Личностно-ориентированное содер-
жание художественного образования, 
представляющее собой культурную цен-
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ность на общечеловеческом, государ-
ственном и региональном уровнях, на-
правлено на развитие целостного челове-
ка: единства его природных особенностей 
(физического здоровья, индивидуаль-
ного своеобразия), социальных качеств 
(гражданственности, ответственности, 
активности), качеств субъекта духов-
ной культуры (свободы, воспитанности, 
творчества). Сущностным основам этого 
феномена присуща историко-культурная 
обусловленность, характеризующаяся 
целями и задачами многоуровневого об-
разования на конкретной ступени об-
щественного развития и модифициру-
ющаяся под воздействием требований 
социального заказа при организации пе- 
дагогического процесса в учреждениях 
культуры и дополнительного образова-
ния (клуб, культурно-досуговые центры, 
детско-юношеские центры, центр тех-
нического творчества, музей детского 
творчества, художественная школа, дет-
ская школа искусств по видам искусства, 
выставочные залы, художественные га-
лереи, изостудии и т.д.). В связи с этим 
подбор содержания художественного 
образования на разных этапах развития 
общества определяется представления-
ми о человеке как субъекте социальной, 
культурно-исторической деятельности, о 
типах фундаментальных ценностей, роли 
народного и профессионального искус-
ства в различных культурах.

Достижение полноценной реализа-
ции концепций художественного образо-
вания и культурного развития личности 
коррелирует с разноуровневыми подхо-
дами к его содержанию: 

а)  монохудожественным: общее и 
углубленное изучение отдельных видов 
искусства в рамках обязательного учеб-

ного плана или во внеурочной художе-
ственной деятельности; данный подход 
реализуется в системе общего среднего 
образования, а также в музыкальных, ху-
дожественных, хореографических шко-
лах, учреждениях среднего и высшего 
профессионального образования; 

б)  полихудожественным: в центре 
процесса находится не предмет изуче-
ния (музыка, изобразительное искусство 
и т.п.), а сам ребенок, с присущей ему 
полихудожественной природой; данный 
подход наиболее широко применяется в 
учреждениях дошкольного образования 
и в начальной школе; 

в) искусством как методе преподава-
ния гуманитарных, естественнонаучных 
и математических дисциплин; примером 
широкого применения этого метода явля-
ется восприятие произведений музыкаль-
ного и изобразительного искусства; этот 
подход является системообразующим 
для организации учебно-воспитательного 
процесса в лицеях, гимназиях, центрах 
дополнительного образования и т.д.  [9, 
с. 9–11].

Одним из определяющих факторов 
содержания художественного образова-
ния выступает цель, в которой сосредото-
чены общественные и личные интересы, 
напрямую соотносящиеся с теми свой-
ствами индивида, которые востребованы 
им самим и обществом для выполнения 
принятых норм взаимодействия с мно-
гогранным миром культуры и искусства. 
Такая трактовка цели констатирует от-
ношение к культурологическим знаниям, 
социальным навыкам как педагогическим 
средствам, характеризующим динамику 
эмоциональной сферы личности, которая 
находит своё отражение в способности 
регулировать эмоции и внешне проявлять 
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их при восприятии произведений искус-
ства. Исходя из цели художественного 
образования, выделяются доминантные 
задачи, ассоциирующиеся с процессом 
культурного развития личности в разных 
формах обучения. Согласно Б. М. Немен-
скому, это: 

•  постижение искусства как опыта 
эмоционально-ценностных отношений 
(форма приобщения – школа: обязатель-
ный урок изобразительного искусства 
для создания зоны общей художествен-
ной культуры); 

•  постижение искусства как опыта 
творчества (форма приобщения – допол-
нительное образование: кружки, студии, 
клубы для создания зоны свободного по-
иска интересов); 

• постижение искусства как языко-
вого опыта (художественные классы, 
спецшколы для создания зоны началь-
ной профессиональной культуры)  [4, 
с. 98–99].

Ведущим компонентом структуры 
содержания художественного образова-
ния является личность, рассматриваемая 
в контексте её общекультурного разви-
тия, осуществляемого в художественной 
деятельности. Именно эта деятельность 
обеспечивает необходимые социальные, 
психолого-педагогические условия для 
формирования основ духовно-нравствен-
ного развития личности, при этом она 
сочетается с другими видами социальных 
и культурных взаимодействий лично-
сти с миром. В результате личность, её 
художественная деятельность, высту-
пает детерминантой содержания худо-
жественного образования, ибо связана 
с созданием произведений профессио-
нального, самодеятельного искусства, а 
также с исполнительством (театральным, 

концертным, фольклорным). Как раз по-
средством художественной деятельности 
личность «вступает в эстетические отно-
шения с реальностью, динамизирует свой 
духовный мир [2, с. 195]».

Психологическими и общепедагоги-
ческими механизмами, упорядочивающи-
ми продвижение самой художественной 
деятельности в учреждениях культуры и 
дополнительного образования, а значит, 
стимулирующими личность к достиже-
нию продуктов художественного творче-
ства, являются: 

а) художественно-смысловая уста-
новка, определяющая целенаправленный 
характер художественной деятельности 
личности в соответствии с эстетическим 
вкусом, духовными потребностями и со- 
циокультурными ситуациями их удов-
летворения. Саморегуляция выбора на-
правления художественной деятельности 
достигается данной установкой на основе 
информационной и эмоциональной со-
ставляющих (взгляд личности на куль-
турные события и выражение отношения 
к художественному образу того, к чему 
она стремится в свободное время), а так- 
же поведенческого компонента (жела-
тельность действовать по отношению к 
художественному объекту, имеющему 
субъективный смысл); 

б) социально-культурная активность 
как «мера личностной зрелости» (Д. А. 
Леонтьев), обусловливающая возникно-
вение новых форм её творческого и ре-
продуктивного проявления в зависимо-
сти от приобретаемых субъективных мо-
тивов – факторов, определяющих выбор 
той или иной направленности этого вида 
активности, а также духовного опыта. 
Характерные её особенности, сопряжен-
ные с такими феноменами, как свобода 
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творческого самовыражения и фантазия, 
связаны с осознанием востребованности 
художественной практики в виде необхо-
димого дополнения к организации инди-
видуальной или коллективной досуговой 
жизнедеятельности.

Для обоснования значимости данных 
механизмов, по убеждению Б. П. Юсова, 
необходимо принимать во внимание ре-
зультативность процедуры реализации 
совокупности приоритетов развития си-
стемы дополнительного образования в 
сфере культуры и искусства. Среди них: 

• взаимодействие разных искусств и 
видов художественной деятельности; 

• творческое общение детей разного 
возраста; 

• создание художественного климата 
в воспитывающей среде; 

• работа с особыми группами детей 
и т.д. [10, с. 235–245].

Наряду с вышеназванными компо-
нентами, в структуру содержания ху-
дожественного образования входит ряд 
других компонентов, являющихся видо-
образующими факторами процесса фор-
мирования базовой культуры личности. 
Это: 

•  стабильная культурно-образова-
тельная среда, способствующая моде-
лированию условий не только для ин-
дивидуального проектирования содер-
жания художественного образования 
и самообразования личности, но и для 
выявления типов её культурного разви-
тия (деятельностно-опосредствованного, 
полисубъектного, этнопедагогического 
и других) на основе современных педаго-
гических и информационно-коммуника-
ционных технологий; 

• продуктивность художественного 
самодеятельного творчества, формиру-

ющаяся в ходе активного познания лич-
ностью сущности культурного объекта, 
проявления способности к импровизации 
средствами искусства – как своеобраз-
ных индикаторов готовности к раскры-
тию своих созидательных возможностей.

Взаимная сочетаемость всех компо-
нентов структуры содержания художе-
ственного образования обусловлена тем, 
что если художественная деятельность 
осуществляется на основе приоритет-
ности творческих заданий, личностной 
значимости формируемых компетенций 
в конкретных видах искусства, создания 
художественных образцов, то культур-
ное развитие в большей мере сопряжено 
с образовательными, в том числе рефлек-
сивными практиками, направленными на 
формирование навыков эмоционального 
выражения личностью собственного от-
ношения к миру культуры, художествен-
ного вкуса, а в целом – на появление но-
вых духовных потребностей и возможно-
стей их удовлетворения.

Педагогическим основанием для под- 
бора содержания художественного об-
разования в учреждениях культуры и 
дополнительного образования призна- 
ны общие и специальные принципы. К  
общеметодологическим принципам при- 
числяются: 

•  сообразность содержания худо-
жественного образования запросам со-
временного общества, государственной 
культурной политики; 

• гуманизация как стратегия личност-
но-ориентированной направленности ху-
дожественного образования; 

•  взаимосвязь структурных компо-
нентов содержания художественного 
образования на различных ступенях его 
формирования. 
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К специальным принципам, форми-
рующим содержание художественно-
го образования, согласно Б. П. Юсову, 
относятся: 

• полихудожественность как спектр 
различных искусств, воздействующих на 
ребёнка; 

• интеграция, синтез искусств, взаи-
модействующих между собой; 

• полифоническое развитие творче-
ского воображения ребёнка; 

• региональный аспект; 
• духовное возвышение; 
•  живое искусство в широком диа- 

пазоне; 
• коллективность действий и личное 

участие педагога и детей в различных ху-
дожественных процессах; 

• преемственность содержания про-
граммного материала и методических 
приёмов приобщения детей к искусству 
[11, с. 52–55]. 

Наряду с данными принципами, учи-
тывается следующая система критериев: 

• опора на программные документы 
ЮНЕСКО и государственные требова-
ния в области художественного обра-
зования (общего, профессионального, 
дополнительного); 

• целостное отображение в содержа-
нии художественного образования задач, 
связанных с формированием базовой 
культуры личности в специально органи-
зованных педагогических условиях как 
формального, так и информального ху-
дожественного обучения; 

• единство научной и практико-ори-
ентированной направленности содер-
жания художественного образования, 
достигаемое посредством реализации 
гуманистических идей «обучение через 
культуру» и «искусство в образовании»; 

• соответствие сложности содержа-
ния творческих занятий реальным воз-
можностям воспитанников той или иной 
возрастной группы, посвящающих им 
своё досуговое время; 

• соразмерность организации худо-
жественного образования ресурсной базе 
(материально-технической, кадровой, ин-
формационной) конкретного учреждения 
культуры, дополнительного образования.

В соответствии с указанными прин-
ципами и критериями выделяется сово-
купность функций содержания художе-
ственного образования: 

• деятельностное развитие личности 
в процессе вхождения в культурное про-
странство и адаптации в нём; 

• стимулирование возможностей для 
личностного культурного роста, творче-
ской самореализации; 

• овладение личностью педагогиче-
скими средствами, значимыми для пости-
жения основ художественной культуры; 

• создание специфических условий 
для саморазвития культуротворческой 
индивидуальности личности [8].

Особенность педагогического про-
ектирования основ содержания художе-
ственного образования в учреждениях 
культуры и системе дополнительного об-
разования состоит в том, что оно базиру-
ется на таких уровнях, как: 

а)  уровень обобщённого теорети-
ческого осмысления сущности художе-
ственной педагогики, на котором пред-
ставлены разные типы учебных планов, 
программ, а также традиционные, инно-
вационные формы занятий; 

б) уровень учебного материала, во-
площённый в специальной литературе по 
художественной культуре и нацеленный 
на формирование общекультурной ком-
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петентности личности, имеющей пред-
метную (по конкретному направлению 
художественного образования) знание-
вую и навыковую (перцептивную, интел-
лектуальную) составляющие.

Содержание художественного обра-
зования, представленное на уровне тео-
ретического уяснения сути учебных пла-
нов, конкретизируется в примерных про-
граммах по предметам предпрофессио- 
нальных программ в области искусства, 
примерных программах по общеразви-
вающим предметам, а также в авторских 
образовательных программах музыкаль-
ного, хореографического, театрального, 
изобразительного, народного, в том чис-
ле декоративно-прикладного, искусства. 

Разработанная в Институте художе-
ственного образования и культурологии 
РАО программа дополнительного обра-
зования «Азбука народной культуры» 
(автор И. А. Лыкова, 2017) соответствует 
ФГОС ДО и ФГОС НОО, так как раскры-
вает содержательные основы знаний, 
умений и навыков по народной культуре, 
последовательность изучения ведущих 
направлений самобытного народного 
творчества. Данная программа определя-
ет общую гуманистическую направлен-
ность процесса формирования эмоцио-
нально-ценностного отношения личности 
юного гражданина к окружающему миру 
родной культуры и готовности к диалогу 
с представителями других культур [1].

Конструктивная реализация про-
грамм обусловлена внедрением инно-
вационных педагогических технологий, 
наиболее востребованными из которых 
в детско-юношеских досуговых центрах, 
студиях творческого развития, худо-
жественных школах и семейных клубах 
являются:

•  интегрированная педагогическая 
технология «Занятия, объединенные од- 
ной сквозной темой» (авторы: Л. Г. Са- 
венкова, Т. И. Сухова, Е. П. Кабкова). 
Данная технология предусматривает по- 
шаговую реализацию следующих мето- 
дических положений: 1.  Выбор темы 
коллективной творческой работы, ак-
туальной для возраста воспитанников. 
2. Освоение выделенной темы через все 
изучаемые предметы гуманитарно-худо-
жественного цикла (в том числе допол-
нительного образования). 3. Активная 
сотворческая работа педагогов, детей и 
родителей в условиях исследовательской 
и творческой деятельности в дополни-
тельном образовании, дома. 4. Привлече-
ние к работе информации из различных 
источников (литературы, периодики, на-
родного творчества, изобразительного 
искусства). 5. Подготовка к художествен-
ному событию как особому жанру завер-
шения процесса длительного освоения 
какой-либо темы, цикла занятий, объ- 
единённых одной сквозной темой, про-
ектной деятельности, цикла экскурсий, 
блоков занятий по педагогике искус-
ства [7, с. 78–92];

• междисциплинарная кросс-культур-
ная педагогическая технология «АРТ+» 
(автор И. Э. Кашекова). Технология по-
зволяет реализовать идею интеграции 
наук и искусств в целостном педагоги-
ческом процессе. В её основе находится 
универсальное понятие «образ», которое 
добавляет ценностно-субъективный от-
тенок отношению к новому знанию и по-
могает опереться на ассоциативные связи 
при актуализации опыта учащегося. Про-
ектирование образования происходит 
на принципах пересечения и взаимодо-
полнения двух культур – естественно- 
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научной и гуманитарной. Механизмы, 
обеспечивающие работу технологии: опо- 
ра на понятие «образ»; пересечение и 
взаимодополнение: обеспечивает нахож-
дение «узелков» интегративности и кон-
вергентности образовательных областей 
с искусством; включение оппозицион-
ных языков науки и искусства в учебный 
процесс на основе принципа дополни-
тельности; сопоставление и взаимосвязь 
оппозиционных пар понятий, которая 
проверена временем. Данная технология, 
воплощающая идею интеграции наук и 
искусства, позволяет устранить несоот-
ветствие между целостностью культуры 
и её фрагментарным представлением в 
разных учебных дисциплинах; разрыв 
между свойственным ребёнку целост-
ным восприятием мира и «монокурсами» 
учебных предметов; отчуждение ребёнка 
от культурных традиций, несформиро-
ванность эмоционально-ценностного от-
ношения к миру [7, с. 150–162];

• педагогическая технология «Арт- 
коворкинг в развитии детского изобра-
зительного творчества» (автор С. В. По-
година). Технология нацелена на обеспе-
чение интеграции разных видов детского 
изобразительного творчества (живопис-
но-графического, пластического, кон-
структивного и декоративного) в ходе 
создания художественного образа в ко-
воркинг-пространстве; на определение 
индивидуального вектора творческого 
становления и культурного развития  
каждого воспитанника. В образователь-
ной практике технология реализуется 
на трёх иерархически соподчинённых 
уровнях: общепедагогическом, блочно- 
модульном и тематическом. Основные 
компоненты структуры технологии арт- 
коворкинга: арт-проект, экспресс-ситуа- 

ция, эстетический релаксатор и педаго-
гический модулятор, арт-тренажёр, де-
монстратор как форма социокультурного 
взаимодействия, дневник достижений. 
Данная технология объединяет взрослых 
и детей, имеющих разную степень актуа-
лизации изобразительного опыта, и при 
этом даёт возможность раскрыть их ху-
дожественно-эстетическую индивидуаль-
ность [6, с. 117–137].

Сущностная характеристика этих ин- 
тегрированных инновационных техно-
логий состоит не только в трансляции 
конкретного содержания знаний о совре-
менной культуре и формировании соот-
ветствующих им художественных умений 
и навыков, но и в развитии творческой 
активности личности воспитанника, воз-
можности участия в разработке реальных 
культурно-просветительских проектов 
для системы дополнительного образова-
ния и учреждениях культуры.

Выставочные, мультимедийные, меж-
дународные проекты, представленные в 
школе Б. М. Неменского – музее детского 
творчества и педагогического мастерства 
(центр непрерывного художественного 
образования), расширяют сферу худо-
жественной деятельности воспитанников 
и педагогов, повышают творческую ак-
тивность юных художников, развивают 
их художественный вкус, формируют 
умения, навыки планирования и органи-
зации выставок социокультурного содер-
жания – как в школах, так и в выставоч-
ных залах. Среди номинаций конкурсов 
в рамках данных проектов выделяются: 
«Лучшая работа о Москве», «Коротко-
метражный фильм», «Социальная рекла-
ма». Цель международных проектов – не 
только пропаганда детского творчества и 
педагогического мастерства, но и укре-



152

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2017 ♦ 4 (78) июль – август ⇒

пление связей в области художественно-
го образования и культуры социального 
взаимодействия детей и педагогов из раз-
ных стран [3, с. 102]. 

Международный проект-фестиваль 
«Искусство добрых отношений» – это 
социокультурное пространство, в кото-
ром представлены работы победителей 
фестивальных конкурсов, проходивших в 
Гонконге, Македонии, Болгарии.

Социокультурным проектом, демон-
стрирующим взаимосвязь систем основ-
ного общего, дополнительного образо-
вания и учреждений культуры, является 
инновационный педагогический проект 
«Передвижная выставка детского рисун-
ка» (автор Т. А. Копцева), разработанный 
на основе образовательной программы 
«Природа и художник». Проект базиру-
ется на четырёх тематических модулях: 

1. «Художник и мир природы». 
2. «Художник и мир животных». 
3. «Художник и мир человека». 
4. «Художник и мир искусства». 
В каждом из модулей представлены 

как традиционные, так и инновационные 
формы и методы организации выставоч-
ного пространства: экскурсии, диалоги 
в системе «педагог-художник – юный 
художник», подвижные игры в «живые 
скульптуры» и «ожившие картины» и т.д. 
Все эти формы и методы позволяют «по-
ставить ребёнка в ситуацию зрителя, це-
нителя и критика искусства [5, с. 24]», 
способствуют тому, чтобы на результаты 
изобразительного искусства он смог смо-
треть с разных позиций: как «автор» и 
как «зритель» [5, с. 24].

Проектирование содержания ху-
дожественного образования на уровне 
обучающего материала осуществляется 
в учебной литературе, к которой отно-

сятся учебно-методические пособия по 
музыкальной культуре, наглядно-мето-
дические пособия по декоративно-при-
кладному искусству, художественные 
альбомы для детского творчества, муль-
тимедийные учебные пособия в области 
театрального, музыкального, изобра-
зительного творчества, а также энци-
клопедии: популярная художественная 
энциклопедия, детская музыкальная эн-
циклопедия, древнерусская музыкальная 
энциклопедия и т.д. В них находит отра-
жение конкретное содержание программ, 
использующихся в учреждениях культу-
ры и дополнительного образования. Сре-
ди многообразия учебной литературы по 
художественному образованию выделя-
ется книга Б. М. Неменского «Педагогика 
искусства. Видеть, ведать и творить» [4]. 
Данная учебная книга является выразите-
лем основных целей и задач содержания 
художественного образования и одним 
из книжных средств развивающего пред-
метного обучения. Она учит «особенно-
стям передачи художественных знаний, 
знакомит с основными принципами фор-
мирования у воспитанников способности 
получать эту информацию» [4, с. 180], 
раскрывает технологию формирования 
художественных навыков. В структуре 
книги познавательный интерес представ-
ляют тексты-рассуждения и тексты-по-
вествования о роли изобразительного 
искусства в системе художественного 
образования, его воздействии на лич-
ность воспитанника, а целом – на эмо-
ционально-образное постижение жизни. 
Согласно педагогической концепции 
Б. М. Неменского, ведущей идеей, обу-
словливающей содержание современного 
художественного образования, высту-
пает идея целостной личности, имеющая 
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общечеловеческий смысл и культурную 
ценность.

В целом содержание художествен-
ного образования – это содержание 
процесса социокультурных изменений 
личностных качеств индивида, необ-
ходимым условием которого является 
специально организованная художе-
ственная деятельность, способствующая 
утверждению культурных ценностей, со-
вершенствованию сферы эмоционально-
го восприятия произведений искусства, 

явлений окружающей действительности, 
а также их творческой интерпретации. 
Выступая в виде основополагающего 
средства культурного развития личности, 
оно определяется как факторами гло-
бального уровня, связанными с интегра-
цией личности в систему мирового куль-
турного пространства, так и факторами, 
которые отражают специфику и соци-
ально-педагогическую направленность 
учреждений культуры и дополнительного 
образования.
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В статье анализируются основные характеристики детства как социокультурного феномена; 
представлены различные подходы к изучению детства. Среди основных сущностных харак-
теристик детства выделены следующие: функциональная нагруженность и амбивалентность: 
встраивание в мир существующей культуры и опыт её индивидуальной трансформации;  
онтогенетическая специфика: процесс / период формирования субъектности; социокуль-
турная уникальность: социокультурная детерминация взрослого мира; плюральность дет-
ских миров: экзистенциальная уникальность: иррациональная (волевая и эмоциональная) 
доминация; субинтракультуральность. Затронута проблема обусловленной информацион-
ной спецификой общества трансформации характеристик детства на современном этапе. 
Делается вывод о том, что на уровне онтогенеза наблюдается вариативность (формирование 
ксенокультурального субъекта и квазисубъектности); на социокультурном уровне – сти-
рание различий между детским и взрослым мирами. Всё это говорит о наступлении новой 
эпохи детства, которая непосредственным образом связана с общецивилизационными и  
общекультурными особенностями современного глобального общества.

Ключевые слова: детство, культурные характеристики, онтогенез.
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THE BASIC CHARECTERISTICS OF CHILDHOOD AND  
ITS TRANSFORMATION IN THE MODERN WORLD

This article analyzes the main characteristics of childhood as a social and cultural phenomenon; 
and also it represents different ways of learning childhood. Among the main essential characteris-
tics of childhood are marked the following: functionness and ambivalence; integration into existing 
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culture and experience of its personal transformation; ontogenetic specific: process of forming 
agency; social and cultural uniqueness, existence uniqueness, irrational domination; subinculturli-
ty. The article also еtouches upon the problem of information specific of society and its influence 
on childhood main characteristics in modern stage. The author concludes that there is a variety on 
the level of ontogenies and on social and cultural level there is a defacement of borders between 
the childhood and the adult. All this shows the beginning of a new epoch of childhood which is con-
nected with global civilizational and cultural specific of modern global society.

Keywords: childhood, cultural characteristics, ontogenies.
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Известно, что мир детства в культурах 
разных хронотопов имел различные гра-
ницы. Стабильность и адекватность этих 
границ обусловлена уровнем развития 
культуры и её устойчивостью. Социо-
культурные границы детства, имеющие 
как психофизиологическое, так и сим-
волическое воплощение, представляют 
собой систему норм и предписаний, кон-
ституирующих внешние атрибуты дет-
ства (язык, стратегии поведения, одежду 
и пр.), основные виды деятельности, обу-
словленные социокультурным и истори-
ческим контекстом. 

Конвенциональная детерминирован- 
ность границ детства объясняется пони-
манием содержания детства, его функ-
циональных задач, представлением о 
парадигме его развития, сведениями о 
психофизиологической конституции ре-
бёнка, его когнитивных особенностях, 
имеющимися в определённой социокуль-
турной системе.

Отношение к ребёнку, детству в исто-
рическом контексте претерпело фунда-
ментальные изменения (от раба до цели 
патриархального брака; от маленького 
взрослого до самоценной личности)  [1, 
с. 45].

В 1960-е годы вышла работа француз-
ского исследователя Ф. Арьеса, в кото-

рой был высказан довольно радикальный 
тезис о том, что детства в средневековом 
обществе вообще не было, а появилось 
оно не раннее XVII века  [3, с.  44–59].  
К таким выводам Ф. Арьес пришёл на  
основании анализа детских образов в 
произведениях европейского изобрази-
тельного искусства.

С 30-х годов XX века, вследствие 
распространения психоаналитического 
подхода, детство становится важнейшей 
функциональной частью в исследовани-
ях культурных систем самых различных 
народов, самостоятельным объектом на-
учного анализа. В культурологических 
исследованиях феномен детства опре-
деляется как особый мир, своеобразная 
культура в культуре, область, полная за-
гадок и непознанных явлений. Это мир со 
своими правилами поведения, мир фан-
тазии и игр, воспринимаемый как реаль-
ность [4, с. 67].

В культурологических исследованиях 
детства отражено понимание фундамен-
тального значения процессов, происхо-
дящих в детстве для воспроизводства 
культуры. Анализируя феномен детства 
на основе культурологических и фило-
софских исследований, мы можем утвер-
ждать, что детство, с одной стороны, де-
терминировано типом культуры, в рамках 
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которой оно существует, а с другой – яв-
ляется её основанием, фундаментом. При 
этом очевидно, что ребёнок в процессе 
инкультурации и социализации испыты-
вает влияние культурного контекста и 
усваивает нормы, регулятивы, страте-
гии поведения и пр., предлагаемые ему 
культурой.

Современная наука, изучающая фе-
номен детства, опирается в качестве 
методологического основания на кон-
цепции гуманистов XX века, таких, на-
пример, как В. В. Зеньковский, Я. Корчак. 
Центральным феноменом исследования 
В. В. Зеньковского была «душа ребёнка», 
которая для него не являлась объектом 
научного препарирования (так как на-
ходилась в «внеэмпирической сфере») и 
которую он рассматривал как «живое и 
органическое единство [6]». Он утверж-
дал, что врождённая уникальность лич-
ности «достигает своего полного и адек-
ватного выражения [6]» в темпоральном 
измерении. Описывая феноменологию 
детства, В. В. Зеньковский указывал на 
такое его свойство, как «настоящая ду-
ховная свобода», благодаря чему детство 
является уникальным периодом, вскрыва-
ющим «истинный смысл … человеческого 
существования  [6]». В. В. Зеньковский 
полагал, что детская иррациональность 
свидетельствует о доминировании в дет-
стве эмоциональной сферы, тогда как 
интеллект и воля в этот период человече-
ской жизни занимают служебное поло-
жение [6, с. 56].

Экзистенциальную значимость и 
темпоральную обусловленность детства 
отмечал и Я. Корчак, образно зафикси-
ровавший феномен детства и ребёнка 
как дискретной единицы детства в таких 
метафорах: «Ребёнок – пылинка в про-

странстве. Ребёнок – момент во време-
ни [7]». За импрессионизмом Я. Корчака, 
тем не менее, стоит понимание значи-
мости для развития личности ребёнка 
процессов освоения ребёнком своего со- 
циокультурного пространства через при-
своение культурно адаптированных пове-
денческих паттернов и аксиологических 
ориентиров и через индивидуализацию 
как творческую самореализацию и вы-
ражение единичных свойств и качеств, 
определяющих уникальность личности [7, 
с. 22–23].

В современной методологии исследо-
вания сущности феномена детства приня-
то исходить из обоснованных в экзистен-
циальной философии, гуманистической 
психологии и педагогике идей самоцен-
ности личности ребёнка, его духовного 
потенциала и личностного достоинства.

Педагогическая антропология рас-
сматривает ребёнка одновременно как 
уникальный психофизиологический 
(то есть биологический) и социальный 
организм. Антропологический подход 
утверждает единство психофизического 
и социального начал ребёнка и их вза-
имообусловленное развитие. При этом 
процесс инкультурации ребёнка репре-
зентирует динамику социокультурной 
детерминации человека.

Современная культурологическая па-
радигма основывается на философском 
понимании феномена детства, представ-
ляющего собой «некое телесно-духовное 
состояние», при этом феноменологиче-
ские характеристики детства необходимо 
рассматривать как с позиции сущего, так 
и с позиции должного. Детство осмысля-
ется как метафизическое начало челове-
ка, поскольку его основной феноменоло-
гической функцией является формиро-
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вание личности, способной опираться на 
саму себя. Феномен детства необходимо 
осмыслять с точки зрения понимания 
культурных процессов, так как осознание 
процесса инкультурации может открыть 
новые возможности для реконструкции 
основания феномена культуры и осмыс-
ления процесса культургенеза [9, с. 11].

Среди исследований феномена дет-
ства следует особенно отметить работы 
Д. И. Фельдштейна, который рассмотрел  
социально-практический и социально- 
организационный аспекты детства; про- 
анализировал закономерности, характер, 
содержание и структуру процесса разви-
тия ребёнка, а также обозначил латент-
ный потенциал саморазвития растущих 
индивидов на разных этапах Детства в 
движении детей к Взрослому Миру [10]. 

Д. И. Фельдштейн исследовал детство 
с функциональной и сущностной сторон. 
С функциональной точки зрения дет-
ство является объективно необходимым 
состоянием в динамической социокуль-
турной системе, отвечающим за процесс 
вызревания подрастающего поколения 
для будущего социокультурного воспро-
изводства. Содержательно – это процесс 
постоянного физического роста, нако-
пления психических новообразований, 
освоения социального пространства, 
рефлексии всех связей и отношений в 
этом пространстве, определения в нём 
своего места, это включение в процесс  
самоорганизации, происходящей в по-
стоянно расширяющихся и усложняю-
щихся контактах ребёнка со сверстника-
ми и взрослым сообществом. Если рас-
сматривать детство с точки зрения его 
сущностных характеристик, то оно пред-
ставляет собой особое состояние соци-
ального развития, при котором биологи-

ческое начало в человеке начинает как бы 
уступать место социальному; происходит 
некая онтогенетическая иерархизация, 
в результате которой регулирующие и 
нормативные функции переходят от био-
логического уровня к социальному [10]. 
При этом детство Д. И. Фельдштейн по-
нимает не только как определённое со-
стояние, но и как особый процесс, в ос- 
нове которого лежат различные виды 
деятельности и при котором происходит 
развитие. Если рассматривать детство 
как неотъемлемый социокультурный эле-
мент образа жизни любого этнического 
сообщества и человечества в целом, то 
можно сказать, что детство – это одно-
временно и довзрослое состояние чело-
века, состоящее из последовательных 
актов его взросления (онтогенетический 
аспект), и «довзрослый» контингент все-
го общества, стоящий из детей разных 
возрастов (социокультурный аспект) [10, 
с. 123–128].

На синтез уникального и универсаль-
ного в каждом ребёнке обращает вни-
мание Ш. А. Амонашвили, рассматривая 
детство как некую персоналистическую 
и социальную миссию. Личностно-ори-
ентированная педагогика Ш. А. Амона-
швили утверждает неповторимость и ин-
дивидуальность возможностей каждого 
ребенка. Взрослый, в том числе и педагог,  
с точки зрения Ш. А. Амонашвили, дол-
жен содействовать личности в определе-
нии и проявлении своей жизненной «мис-
сии», персонального предназначения [2, 
с. 12].

В холистической концепции В. Т. Ку-
дрявцева детство рассматривается как 
«макрокосмология». Именно детство оп- 
ределяет бытие культурного целого и 
судьбу индивида. Ценность детства, по 
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В. Т. Кудрявцеву, заключается во взаи-
модетерминации культуры и детства как 
элемента самой культуры. Он утвержда-
ет идею уникальности экзистенциаль-
ного топоса детства в социокультур-
ной системе. Детство – это простран-
ство и время решения двух взаимодо-
полняющих задач культуроосвоения и 
культуросозидания [8].

Итак, основными отличительными 
чертами детства можно считать (незави-
симо от того, рассматривается ли фено-
мен динамически (процесс), или стати-
чески (этап / период), или хронотопно): 
1)  функциональную нагруженность и  
амбивалентность: встраивание в мир су-
ществующей культуры (культуроосвое- 
ние) и опыт её индивидуальной транс-
формации (культуросозидание); 2) онто-
генетическую специфику: процесс / пери-
од формирования субъектности (системы 
ценностей, механизмов саморегуляции, 
способности к саморазвитию); 3) соци-
окультурную уникальность: социокуль-
турную детерминацию взрослого мира; 
плюральность детских миров; 4)  экзи-
стенциальную уникальность: иррацио-
нальную (волевую и эмоциональную) до-
минацию; субинтракультуральность.

Социокультурные границы, маркиру-
ющие пространство детского и взрослого 
миров, не случайны, они выполняют не-
сколько важных функций: 1) защитную 
(обеспечение информационной, психоло-
гической, этической, социальной защи-
ты); 2) культуртрегерскую / креативную 
(предоставление возможности ребёнку 
проявить себя в качестве социокультур-
ного субъекта); 3) межгенерационную 
(выделение субпоколения в качестве 
участника социокультурного обмена с 
другими возрастными группами для под-

держания культурного разнообразия, 
преемственности и новационного разви-
тия культурного сообщества); 4) стабили-
зирующую (поддержание вертикальных 
связей, обусловленных разделением со-
циальных функций и видов деятельности 
между взрослыми и детьми для воспроиз-
водства социокультурной модели).

Однако в современном обществе, 
претерпевающем ряд глубинных транс-
формаций, меняющих облик человече-
ской цивилизации в целом, происходят 
процессы, в результате которых размы-
вается демаркационная линия, разделя-
ющая взрослый и детский миры, соответ-
ственно – меняются культурные характе-
ристики детства. Поэтому, рассматривая 
характеристики детства на современном 
этапе, нельзя не учитывать информаци-
онную (то есть смыслосодержащую со-
ставляющую). В самом деле, функционал 
детства, который многие исследователи 
видят в интериоризации своей культуры 
(норм, регулятивов, сценариев и пр.), в 
ходе инкультурации и социализации в 
новых условиях сохраняется, но меня-
ется информационная составляющая, 
предложенная детям: дети оказываются 
в ситуации присвоения чужой культуры, 
нетрадиционных для нашей этносоцио- 
культурной модели ценностей, норм и 
регулятивов, что, естественно, не может 
не привести к их дальнейшему субин-
тракультуральному воспроизведению. 
Трансформация, происходящая не на 
функциональном, а на информационном 
уровне, приводит к социокультурной 
эрозии.

Что касается онтогенетической спе- 
цифики детства, то здесь необходимо от-
метить две проблемы: с одной стороны, 
возможно формирование субъекта с чу-



161

⇒  Социально-культурная  деятельность

жой аксиологической системой, а с дру-
гой – субъектность как таковая становит-
ся проблематичной. Онтогенез сводится 
к двум сценариям: либо формирование 
ксенокультуральной субъектности (фак-
тически деформация субъектности), либо 
торможение (посредством механизмов 
влияния масскультуры) процессов фор-
мирования системы ценностей, механиз-
мов саморегуляции, апробации способ-
ности к саморазвитию, следствием чего 
становится либо деформация субъектно-
сти, либо появление квазисубъектности 
(то есть объектности в субъекте). Можно 
говорить о том, что заканчивается эпоха 
плюральности детских миров и наступает 
время их поляризации (детство постин-
дустиального общества vs детства инду-
стриального общества: постмодерн vs мо-
дерна). И наконец, что касается экзистен-
циальной асимметрии, характерной для 
детского возраста, то есть – преоблада-
ния эмоционально-волевого компонента 
над рациональным, то можно отметить, 
что эта характеристика онтологизиру-
ется, приобретая статус антропологиче-
ской характеристики. Характерный для 
детства дисбаланс психических сил как 
проявление опыта свободы, необходи-
мого для формирования субъектности, 
должен стремиться к балансу, свойствен-
ному взрослому миру. Однако в резуль-
тате преждевременного вхождения в мир 
взрослых с иррациональной доминантой, 
свойственной детству, наличное состоя-
ние дисбаланса фиксируется как долж-
ное, и необходимой корректировки так 
и не происходит. Что же касается суб/
интракультуральности, то характерное 
для детей неравновесие в пользу суб- 
(доминация группы над личностью) в 
настоящее время компенсируется вырав-

ниванием суб/интрапроцессов (границы 
между группой / группами и личностью 
стираются).

Таким образом, говоря о феномене 
детства в современном социокультурном 
контексте, на функциональном уров-
не можно констатировать смысловую 
подмену и информационное паразити-
рование; на уровне онтогеза – патоло-
гическую вариативность (должен быть 
один вариант развития событий: форми-
рование субъектности, а не два вариан-
та: формирование ксенокультурального 
субъекта и квазисубъектности); на со-
циокультурном уровне – стирание раз-
личий (наличие демаркационной линии 
необходимо и полезно обоим мирам) и 
поляризацию плюрального («цветущая 
сложность» упрощается до состояния 
конфликтогенности); а на экзистенци-
альном – онтологизацию временного и 
выравнивание путём стирания границ. 
Одним словом, во всех уровнях обнару-
живается некий сбой, наличие патологи-
ческих явлений, то, что необходимо со-
хранять, – разрушается, то, что следует 
разрушить, – сохраняется и т.д.

Всё это говорит о наступлении но-
вой эпохи детства и об изменении отно-
шений между миром взрослых и миром 
детства. Эта эпоха непосредственным 
образом связана с общецивилизацион-
ными и общекультурными особенностя-
ми современного глобального общества. 
Постмодернистское мировоззрение, рас-
пространяющее релятивизм в качестве 
универсального принципа и на индиви-
дуальное, и на групповое / общественное 
сознание современных людей, разрушает 
парадигму модерна, имеющую некоторые 
структурные сходства с парадигмой пре-
модерна (наличие иерархии, каузальных 
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отношений, принцип универсальности 
и пр.). Модерн в XX веке не только по-
стулировал ценность детства, но и ини-
циировал создание различных структур, 
защищающих детство, способствующих 
его развитию. Можно утверждать, что 
модерн, с его верой в прогресс и ориен-
тацией на развитие, был детоцентричной 
парадигмой, поскольку дети восприни-
мались как наиболее футуристический 
сегмент социокультурного сообщества. 
Именно детству уделено так много вни-
мания на научном, на социокультурном 
уровне эпохи модерн. Детство демарки-
ровалось, как демаркируется сакральная 
область в традиционном обществе, обе-
регалось, идеализировалось, мифологи-
зировалось. Собственно говоря, особый 
статус детства воспринят европейской 
цивилизацией из христианской тради-
ции: «Будьте как дети…» [Мф. 14:19] или 
«…пустите детей приходить ко Мне и не 

препятствуйте им, ибо таковых есть Цар-
ствие Божие» [Мк. 10:14]. Феномен дет-
скости, таким образом, вполне логично и 
закономерно вписывался в антропоцен-
тричный модерн, являясь в этой парадиг-
ме важнейшей социокультурной ценно-
стью. Что же касается индифферентного 
к ценностям постмодерна, основывающе-
гося на аксиоматическом релятивизме, 
то в рамках этой парадигмы детство не 
является важным и значимым социокуль- 
турным феноменом. Формирование субъ-
ектности в игровом пространстве пост-
модерна также не является приоритет-
ной задачей. Что же касается различных 
игровых, необычных ситуаций, нарушаю-
щих привычный ход вещей, разрушающих 
привычные связи и пр., то это является 
интересным для постмодерна, активно 
использующего «оконные технологии» 
для трансформации аксиосферы совре-
менности [5, с. 54].
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КРЕАТИВНЫЕ ИНДУСТРИИ  
В ИННОВАЦИОННОМ РАЗВИТИИ ТЕРРИТОРИЙ:   

ОСОБЕННОСТИ ФУНКЦИОНИРОВАНИЯ

УДК 304.44:332.146

В .   В .  Н о в о с е л ь с к а я
Министерство культуры Республики Крым

Статья посвящена особенностям функционирования креативных индустрий и их роли в 
инновационном развитии территорий. При анализе особенностей функционирования креа- 
тивных индустрий в России подчёркивается, что само понятие данного сектора остаётся 
расплывчатым, на сегодняшний день оно окончательно не сформулировано ни на уровне 
законодательных актов, ни в стратегии социокультурной политики, ни в инновационной 
сфере, а сами креативные индустрии находятся в стадии своего становления. Несмотря на 
целый ряд проблем, креативные индустрии в России развиваются, и при государственной, 
политической, инвестиционной, общественной поддержке возможно успешное развитие 
данного сектора креативной экономики, что благотворно скажется на социально-культур-
ном и экономическом уровне территориального развития.

Ключевые слова: культура, креативные индустрии, картирование, креативный кластер, креа-
тивная экономика, культурный продукт.
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CREATIVE INDUSTRIES IN INNOVATIVE DEVELOPMENT  
OF TERRITORIES: FEATURES OF FUNCTIONING

The article is devoted to the peculiarities of the creative industries functioning and their role in the 
innovative development of territories. When analyzing the features of the functioning of creative 
industries in Russia, it is emphasized that the very notion of this sector remains vague to the pres-
ent day and has not been finally formulated either at the level of legislative acts, or in the strategy 
of social and cultural politics or in innovation, and the creative industries themselves are in the 
stage of their development becoming. Despite a number of problems, creative industries in Russia 
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are developing. The successful development of that sector of the creative economy is possible in the 
event of state, political, investment, public support. A beneficial effect on the socio-cultural and 
economic level of territorial development is expected.

Keywords: culture, creative industries, the mapping, creative cluster, creative economy, cultural 
product.

Для цитирования: Новосельская В. В.   Креативные индустрии в инновационном развитии 
территорий: особенности функционирования // Вестник Московского государственного 
университета культуры и искусств. 2017. № 4 (78). С. 164–174.

Актуальность данного исследования об-
условлена потребностью в поиске новых 
возможностей и ресурсов территориаль-
ного инновационного развития. В начале 
XXI века ведущие страны мирового сооб-
щества находятся в условиях перехода к 
постиндустриальной экономике, подра-
зумевающей использование информаци-
онных технологий, интеллектуального и 
социокультурного ресурсов и эффектив-
ное внедрение научно-технических инно-
ваций. Именно в таком ключе происходит 
и реализация «Стратегии инновацион-
ного развития Российской Федерации на 
период до 2020 года», основной целью 
которой является долгосрочное устой-
чивое развитие России, включающее как 
экономические перспективы (достижение 
высокого уровня благосостояния населе-
ния), так и геополитические (закрепление 
роли Российской Федерации как мирово-
го политического лидера). Достижение 
этих целей возможно только при перехо-
де к инновационной социально-экономи-
ческой модели развития [17].

Рассмотрение привлечения культуры 
как ресурса развития территорий явля-
ется одной из ключевых проблем наук в 
области государственного и муниципаль-
ного управления. В социально-экономи-
ческой сфере инновации неотделимы от 
творческого процесса, в значительной 
степени связанного с культурой. Дея-

тельность, объединяющая инновации в 
социально-культурной, политической и 
экономической сферах и представляю-
щая собой производство и распростране-
ние товаров и услуг на основе творчества 
и интеллектуального капитала, получила 
в конце XX века название креативных 
(творческих) индустрий. Как феномен 
уникального взаимодействия экономи-
ки, политики и культуры креативные ин- 
дустрии выходят далеко за рамки социо- 
культурной сферы и позволяют разви- 
ваться в ключе экономических, полити-
ческих, социально-культурных и научно- 
технологических изменений, сопрово-
ждающих процесс наступления постин-
дустриального общества. На сегодняш-
ний день это одна из самых обсуждаемых 
и вызывающих интерес инновационных 
стратегий территориального развития, 
около двадцати лет существующая на За-
паде и активно внедряемая в последние 
годы в России. Мировой экономический 
кризис 2008–2009 годов послужил свое-
образным катализатором перепрограм-
мирования отечественной экономики 
в сторону необходимости привлечения 
культуры и творчества в экономическое 
развитие российских регионов и муници-
палитетов. В данном ключе нам представ-
ляется особо актуальными рассмотрение 
и анализ особенностей понимания кре-
ативных индустрий как ресурса иннова-
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ционного территориального развития и 
фактора повышения её конкурентоспо-
собности. Таким образом, цель статьи 
заключается в анализе и рассмотрении 
особенностей функционирования креа-
тивных индустрий в инновационном раз-
витии территорий.

Основные этапы формирования и 
особенности функционирования креа-
тивных индустрий. Рассматривая воз-
можности инновационного развития 
территорий, всё большее число авторов 
обращает внимание на потенциал куль-
туры, понимая под ней не узкоспециали-
зированную дотационную сферу, а осо-
бый ресурс развития наряду с сырьем и 
промышленностью. Так, О. Н. Астафьева 
рассматривает культуру как самооргани-
зующуюся систему, которая «воспроиз-
водит креативную (нелинейную, неустой-
чивую, нестабильную) среду, в которой 
осуществляется смена инновационных 
обновлений и становление традиций [3]». 
Инновационные стратегии развития ре-
гионов средствами культуры наиболее 
полно воплощаются в креативных ин-
дустриях, с 1998 года ставших приори-
тетным направлением государственной 
и муниципальной культурной полити-
ки Великобритании. К началу XXI века 
концепция «креативных индустрий» яв-
ляется «одной из самых популярных ин-
новационных идей, имеющих отношение 
как к культуре, так и к экономике [6]». 
В самом широком смысле – это «дея-
тельность, в основе которой лежит ин-
дивидуальное творческое начало, навык 
или талант и которая может создавать 
добавленную стоимость и рабочие места 
путём производства и эксплуатации ин-
теллектуальной собственности [8]». Дан-
ное определение было сформулировано 

Департаментом культуры, медиа и спорта 
Правительства Великобритании в 1998 
году и является общепринятым на сегод-
няшний день. По сути, creative industries 
являются деятельностью по созданию, 
производству и распространению това-
ров и услуг, основанных на творчестве и 
интеллектуальном капитале. Они были 
признаны отдельным сектором эконо-
мики в конце 90-х годов ХХ века. Пер-
воначально, согласно опубликованной 
Департаментом культуры, медиа и спорта 
Великобритании карте креативных инду-
стрий в 1998 году, этот сектор экономики 
состоял из 13 подсекторов, однако в 2001 
году в работе Дж. Хокинса «Креативная 
экономика. Как превратить идеи в день-
ги»  [18] количество подсекторов было 
увеличено до 15.

К основным элементам, на которых 
основывается существование креативных 
индустрий, относится обязательное на-
личие художественной (творческой) со-
ставляющей, соединение культуры с ме-
неджментом, экономикой и технологией, 
создание рыночной продукции, экономи-
ческая ценность получаемой продукции 
соединена и соотносится с их интеллек-
туальной (культурной) ценностью.

Согласно классификации ЮНКТАД1, 
в креативные индустрии входят четыре 
отрасли, в которых пересекаются куль-
тура, бизнес и технологии. Во-первых 
– культурное наследие, являющееся 
«источником вдохновения» для творче-
ства и креативных индустрий. К нему от-
носятся культурные достопримечатель-
ности (музеи, выставки и библиотеки) и 
ремёсла, праздники и фестивали тради- 

1  Конференция ООН по торговле и развитию, 
занимающаяся исследованием креативной эконо-
мики на глобальном уровне.
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ционной культуры. Второй отраслью яв- 
ляется искусство, включающее инду-
стрии исполнительского (живое исполне-
ние, опера, кукольный театр и другие) и 
изобразительного искусства (арт-рынки, 
антикварные салоны, живопись и фото-
графия и пр). 

Медиа-индустрии, являющиеся тре-
тьей отраслью, включают печатную про-
дукцию и публикации, аудиовизуальную 
культуру и новые медиа (видеоигры, про-
граммное обеспечение). 

Секторы, производящие функцио-
нальные товары и услуги, такие, напри-
мер, как «дизайн: дизайн интерьера, гра-
фический дизайн, мода, ювелирные изде-
лия, игрушки; новые медиа: программное 
обеспечение, видеоигры и цифровой 
творческий контент; креативные услуги: 
архитектура, реклама, культурные и рек-
реационные услуги, исследования и раз- 
работки, цифровые и другие смежные ус-
луги; креативные услуги [1, с. 10]», объ-
единяются в отрасль функционального 
креатива.

Картирование как инструмент вы-
явления инновационного культурного 
потенциала территории. Одним из наи-
более важных этапов инновационного 
территориального развития посредством 
креативных индустрий является карти-
рование культурных ресурсов, или со-
ставление своеобразной «культурной 
карты» территории: от поверхностного 
сбора информации до глубокого анализа 
и выработки предложений по развитию. 
Именно картирование учитывает осо-
бенности культуры той или иной терри-
тории, её потребности и возможности, 
является основой для формирования 
культурной политики и руководством по 
использованию культуры в инновацион-

ном развитии. Методика картирования, 
предложенная британским экспертом 
Дж. Брауном, в обязательном порядке 
учитывает такие аспекты, как изучение 
культурного, социально-экономическо-
го, юридического, образовательного и 
других контекстов; определение под-
держки (федеральной, региональной, му-
ниципальной и т.п.), которая оказывается 
или может оказываться институтам куль-
туры, индустриям и пр.; выявление заин-
тересованных организаций и компаний, 
процента занятости, рынков, доходов и 
расходов; изучение потребностей регио-
на и путей его дальнейшего развития [5].

Создание креативных кластеров. 
Суть креативных индустрий состоит в 
трансформации творческого и интеллек-
туального ресурса в «творческий про- 
дукт». Данная деятельность предпола-
гает появление на определённом этапе 
особых креативных пространств – креа- 
тивных кластеров. Они способствуют 
комплексному региональному развитию, 
выполняя такие функции, как «внедрение 
новых управленческих и экономических 
механизмов, создание новых технологи-
ческих цепочек, интеграция на мировые 
рынки производства творческих благ … 
Культурные сети, союзы, ассоциации, 
развитые неформальные связи и опыт 
сотрудничества друг с другом начинают 
играть первостепенную роль в развитии 
рынков творческих индустрий [13]». Это 
получило название «кластерного подхо-
да» в культурном секторе, пользующе-
гося популярностью за счёт возможно-
стей сближения институтов культуры с 
другими сегментами в экономике. Так, 
наиболее распространённым примером 
такой интеграции являются туристиче-
ские кластеры.
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Креативные кластеры могут разли-
чаться по профилю деятельности, по мас- 
штабу производства, в зависимости от 
цели их создания. Кластеры, располага-
ющиеся обычно в заброшенных зданиях 
заводов и промышленных предприятий, 
помогают в освоении и модернизации та-
ких убыточных городских пространств. 

На сегодняшний день «кластерное» 
взаимодействие сектора культуры и раз-
личных индустриальных отраслей явля-
ется одним из активно поддерживаемых 
мировым сообществом элементов ин-
новационной экономической стратегии 
территориального развития. В этом клю-
че создание и развитие креативных кла-
стеров является одним из приоритетных 
направлений социокультурной политики. 
Так, как отмечает М. Гнедовский, для 
успешного осуществления креативного 
развития необходима, с одной стороны, 
хорошо продуманная льготная система 
налогообложения, инвестиционная под-
держка, а с другой – система посредни-
ков (специальных агентств креативных 
индустрий) между креативными класте-
рами и органами регионального и муни-
ципального управления [6].

Производство и потребление про-
дукта в креативных индустриях включает 
такие стадии, как создание культурного 
продукта, этап креативного менеджмента 
и этап потребления [6, с. 12]. Сам сектор 
территориальной креативной эконом-
ки достаточно сложен и складывается 
из крупных коммерческих предприятий 
(теле- и киноиндустрии, индустрии зву-
козаписи, интернет-компании), город-
ских креативных кластеров (малый и 
средний бизнес, специализацией которо-
го является в основном культурный ту-
ризм), агентств креативных индустрий 

(так называемых посредников, основной 
целью которых является оказание под-
держки конкретным креативным класте-
рам и секторам творческой экономики 
во взаимодействии с властью), традици-
онных институтов культуры (музеи, 
театры, библиотеки, концертные залы 
и т.д.) и креативного класса, создающего 
особую творческую среду [6].

Креативные индустрии в инноваци-
онном территориальном развитии: рос-
сийский опыт. Инновационное развитие 
территорий в России имеет свои особен-
ности, особенно это касается привлече-
ния культуры и креативных индустрий в 
качестве его ресурсной базы. В основном 
уклон делается на высокотехнологичное 
индустриальное развитие, однако если 
учитывать определение инноваций, дан-
ное в проекте Федерального закона «Об 
инновационной деятельности и государ-
ственной инновационной политике», – 
«конечный результат творческого труда, 
получивший реализацию в виде новой или 
усовершенствованной продукции, либо 
нового или усовершенствованного тех-
нологического процесса, используемого 
в экономическом обороте [14]», то креа-
тивные индустрии, основанные на твор-
ческом процессе, являются важным ре-
сурсом стратегического инновационного 
развития [4]. Несмотря на то, что сфера 
культуры до сих пор рассматривается 
достаточно узко и однобоко (в качестве 
дотационного и убыточного сегмента), 
на сегодняшний день уже фиксируются 
некоторые положительные сдвиги в сто-
рону восприятия культуры как ресурса в 
рамках креативной экономики. Так, как 
отмечает Н. Кочеляева, тенденции, на-
метившиеся в региональной культурной 
политике России, позволяют говорить о 
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выходе за пределы «узкоспециализиро-
ванного» восприятия культуры и исполь-
зовании в качестве культурных активов 
культурного наследия, брендировании 
региона, историко-культурных ценно-
стей и т.п. Эти тенденции «являются важ-
ными приоритетами территориального 
развития, повышения качества жизни, 
инвестиционной привлекательности и 
экспортного потенциала региона  [11]». 
На законодательном уровне ресурсное 
понимание культуры также находит свою 
поддержку. Так, в проекте Федераль-
ного закона «О культуре в Российской 
Федерации», в отличие от действующего 
закона «Основы законодательства Рос-
сийской Федерации о культуре», учиты-
вается и социально-экономический по-
тенциал культуры [15].

На сегодняшний день понятие секто-
ра креативных индустрий в России оста-
ётся расплывчатым и окончательно не 
сформулировано ни на уровне законода-
тельных актов, ни в стратегии социокуль-
турной политики, ни в инновационной 
сфере, а сам сектор креативных инду-
стрий находится в стадии своего станов-
ления. Это связано с тем, что Россия поз-
же присоединилась к процессам постин-
дустриального развития, и в настоящий 
момент полноценными постиндустриаль-
ными центрами по праву считаются толь-
ко Москва и Санкт-Петербург, где и рас-
положена львиная доля креативных кла-
стеров. Большинство же регионов оста-
ётся за чертой постиндустриализма, они 
сконцентрированы в основном на про-
мышленном производстве. Тем не менее, 
как отмечает М. В. Матецкая, «доступная 
статистика показывает, что творческие 
индустрии играют весьма заметную роль 
в экономике России … и их вклад в вало-

вой внутренний продукт (ВВП) в России 
составил 6,06%. Кроме того, многие меж-
дународные исследователи и аналитики 
творческих отраслей подтверждают, что 
экономика России имеет большой потен-
циал для роста и большие возможности 
для творческих отраслей [13]».

В России достаточно активно разви-
вается идея креативных кластеров. Так, 
в 2005 году в Москве был создан «Центр 
дизайна ARTPLAY» – первый творче-
ский кластер, расположившийся в здании 
бывшей фабрики «Красная Роза»: «Здесь 
находятся уже несколько десятков твор-
ческих компаний – в основном дизайнеры 
и архитекторы, а также кафе, ресторан, 
выставочный зал и прочая инфраструк-
тура, необходимая для того, чтобы кла-
стер был не только производственной 
площадкой, но и клубом, и публичным 
местом  [6]». Вслед за этим довольно 
быстро появились и другие кластеры: 
центр «Арт-Стрелка», расположенный 
в бывшем здании фабрики «Красный 
Октябрь», «Фабрика» на Бауманской, 
«Винзавод» [7].

С 2003 года в России «осуществляет-
ся совместная программа Совета Европы, 
Министерства культуры РФ и Института 
культурной политики – “План действий 
для России”, а в феврале 2004 года при 
участии Института был создан Коорди-
национный совет по развитию творческих 
индустрий в России. Первое агентство 
творческих индустрий было создано в 
Москве в 2004 году – агентство “Твор-
ческие индустрии”, в задачи которого 
входит реализация проектов творческой 
экономки, привлечение бизнеса в твор-
ческую сферу, а также формирование 
сектора творческих индустрий в Рос-
сии. В Санкт-Петербурге при поддержке 
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программы Европейского союза TASIS 
был создан “Центр развития творческих 
индустрий” [7]».

К важной особенности креативных 
индустрий в России относится и уклон в 
сторону культурного наследия и тради-
ционной культуры, что проявляется и в 
тематике фестивалей, и в продвигаемых 
идеях по развитию территорий. Это по-
нимание кардинально отличается от ев-
ропейского, в частности – британского, 
восприятия креативных индустрий как 
внедрения высокотехнологичных дости-
жений в культуру (мультимедиа, ком-
пьютерные игры, звукозапись, дизайн и 
мода).

Основные проблемы внедрения кре-
ативных индустрий в территориальном 
развитии России. Основные сложности 
внедрения креативных индустрий в науч-
но-исследовательских кругах связывают 
с довольно сильными противоречиями 
между сферой культуры и бизнесом, не-
достаточной экономической и маркетин-
говой осведомленностью государствен-
ных учреждений культуры, неспособных 
стать полноправными членами рынков 
культуры, отсутствием профессиональ-
ных сообществ в творческой среде, дефи-
цитом действительно качественных твор-
ческих продуктов [16].

Так, Е. Зеленцова, рассматривая со-
стояние сферы креативной экономики в 
России, выделяет ряд проблем в сфере 
российских креативных индустрий. К 
базовым социально-экономическим про-
блемам относится отсутствие честной 
конкуренции; негативное воздействие 
слабой экономики; теневая экономика; 
слабое развитие малого и среднего биз- 
неса; высокие социальные взносы [9]. 
Среди специфических проблем она отме-

чает «молодость рынков», предпочтение 
импорта, противоречие между культурой 
и коммерцией, неразвитое профессио-
нальное образование и дефицит кадров, 
слабость сетевых структур, дефицит ка-
чественных творческих продуктов. Спе- 
цифика креативных индустрий в России, 
как отмечает Е. Зеленцова, заключается 
ещё и в том, что в них задействованы в 
основном предприятия малого и сред-
него бизнеса, а их доля у нас составляет 
15–20%, в то время как в США их 50–60%, 
в Китае – 55%, в странах ЕС – до 70%, а в 
Канаде – 90% [9].

Несмотря на вышеперечисленные 
проблемы, креативные индустрии в Рос-
сии развиваются [2], и уже накоплен зна- 
чительный опыт инновационного разви-
тия территорий (регионов и муниципа-
литетов) на основе культурного ресурса. 
Так, сегодня по пути креативного разви-
тия идут не только постиндустриальные 
Москва и Санкт-Петербург, но и такие 
регионы и муниципалитеты, как Архан-
гельск, Крым, Пермь, Коломна, Карелия, 
Калужская область. Довольно глубокий и 
подробный анализ современного состо-
яния креативных индустрий, их особен-
ностей, проблем и тенденций в России 
представлен в исследовании «Творческие 
индустрии: российский профиль», подго-
товленном агентством «Творческие инду-
стрии» (Москва), проведенном в августе 
2011 года совместно с Институтом Рос-
сии и Восточной Европы (Финляндия) в 
рамках совместного финско-российского 
проекта «Креативный компас» [10].

В своих исследованиях эксперты и 
специалисты в области инновационного 
развития средствами культурных ресур-
сов сходятся в том, что при государствен-
ной, политической, инвестиционной, об-
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щественной поддержке возможно успеш-
ное развитие данного сектора креативной 
экономики в России, что благотворно 
скажется на социально-культурном и 
экономическом уровне территориального 
развития.

Таким образом, проанализировав и 
рассмотрев особенности функциониро- 
вания креативных индустрий в иннова- 
ционном развитии территорий, мы при-
ходим к тому, что именно культура яв-
ляется стратегическим ресурсом инно-
вационного территориального развития, 
способствуя не только созданию каче-
ственно лучших социальных условий, 
но и возрастанию его конкурентоспо-
собности. Ресурсное восприятие и ис-
пользование культурных объектов ведёт 
к развитию креативности, улучшению 
социально-культурной атмосферы и эко-
номическому росту территории за счёт 
прибыли от учреждений сферы культу-
ры, увеличения процента занятости на-
селения, снижения уровня безработицы 
и увеличения благосостояния жителей 
данного региона вследствие развития 
транспортного, пищевого, туристиче-
ского и других сопутствующих сфере 
культуры сегментов. Стратегии развития 
территорий средствами культуры наи-
более полно воплощаются в креативных 
индустриях, к началу XXI века ставших 
одной из наиболее распространённых в 
мире инновационных технологий в сфе-
ре культуры и экономики. В настоящее 
время креативные индустрии являются 
особым индикатором уровня развития 
государств, регионов и муниципалите-
тов, определяя их территориальный по-
тенциал, они способствуют социальному 
возрождению, формированию творче-
ской региональной и городской среды, 

способствуют созданию рабочих мест. 
Всесторонняя поддержка (политическая, 
экономическая и социальная) внедрения 
инноваций в сфере культуры, развития 
креативных индустрий способствует пре-
зентации разнообразия культурной про-
дукции; реструктуризации производства, 
что, в свою очередь, ускоряет выход из 
экономического кризиса и рост конку-
рентоспособности территорий. Являясь 
основой для культурного туризма, креа-
тивные индустрии способствуют созда-
нию территориального бренда, форми-
рованию региональной или городской 
идентичности, возрождению территорий, 
выходу из политического кризиса путём 
появления новых, достаточно креатив-
ных методов и идей, решению социаль-
ных задач разного уровня [12]. 

Российский опыт внедрения креатив-
ных индустрий как ресурса инновацион-
ного развития региона имеет свои осо-
бенности и проблемы. Понятие сектора 
креативных индустрий в России остаётся 
расплывчатым и окончательно не сфор-
мулировано ни на уровне законодатель-
ных актов, ни в стратегии социокультур-
ной политики, ни в инновационной сфе-
ре, а сам сектор креативных индустрий 
находится в стадии своего становления. 
Для России характерен уклон в сторону 
культурного наследия и традиционной 
культуры; узкоспециализированное и 
дотационное понимание культуры; боль-
шинство регионов остаётся за чертой по-
стиндустриализма, они сконцентрирова-
ны в основном на промышленном произ-
водстве. Основные сложности внедрения 
креативных индустрий связывают с до-
вольно сильными противоречиями между 
сферой культуры и бизнесом, недоста-
точной экономической и маркетинговой 
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осведомленностью государственных уч-
реждений культуры, неспособных стать 
полноправными членами рынков культу-
ры, отсутствием профессиональных со-
обществ в творческой среде, дефицитом 
действительно качественных творческих 
продуктов. 

Несмотря на всё это, креативные ин-
дустрии в России развиваются, и в своих 

исследованиях эксперты и специалисты 
сходятся в том, что при государственной, 
политической, инвестиционной, обще-
ственной поддержке возможно успешное 
развитие данного сектора креативной 
экономики в России, что благотворно 
скажется на социально-культурном и 
экономическом уровне территориального 
развития.
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В мире музыкального просветитель-
ства традиционными формами популяри-
зации музыкальных произведений явля-
ются филармонии. Как государственное 
учреждение филармония организует кон- 
цертное выступление выдающихся ис-
полнителей в различных жанрах музы-
кального искусства. Первые филармони-
ческие общества появились в столичных 
городах Европы и Америки, пропаганди-
руя симфоническое и оперное искусство, 
демонстрируя высокий исполнительский 
уровень мастеров сцены. В ХХ веке в Рос-
сии, а также в странах социалистическо-
го лагеря филармонии приобрели статус 
государственных организаций.

Появление первых филармоний в Пе-
трограде в начале ХХ века связано с име-
нем Антона Григорьевича Рубинштейна, 
который выступил инициатором созда-
ния Русского музыкального общества. 
Композиторы «Могучей кучки» участво-
вали в организации концертных высту-
плений, музыкально-просветительских 
программ, а также создании Бесплатной 
музыкальной школы для представите-
лей всех сословий дореволюционной 
России [8].

Участники «Могучей кучки» стре-
мились как можно шире распространить 
свои идейно-художественные установки. 
Их задачей было усиление влияния твор-
чества на социум. Для достижения этой 
цели деятели «Могучей кучки» стали ис-
пользовать концертную трибуну, а также 
активно выступали с публикациями в пе-
риодической печати. Стоит отметить, что 
подобные речи имели характер остропо-
лемических высказываний, а суждения 
часто были настолько категоричными и 
резкими, что отражали в полной мере 
те нападки и отрицательные оценки, с 

которыми сталкивалась «Могучая куч-
ка» со стороны различных критиков и 
недоброжелателей [5].

Следует сказать о роли Ц. А. Кюи в 
популяризации взглядов и интересов, ка-
сающихся Новой русской музыкальной 
школы. Он выступал наряду со В. В. Ста-
совым. Начиная с 1864 года, Ц. А. Кюи 
работал музыкальным рецензентом в га-
зете «Санкт-Петербургские ведомости» 
на постоянной основе. Другими извест-
ными публицистами, относящими себя 
лишь в некоторой степени к критикам, 
были Н. А. Римский-Корсаков и А. П. 
Бородин. Критика для них не являлась 
основным видом деятельности, однако 
в тех музыкальных статьях и рецензиях, 
что они выпускали в прессе, давали не-
которые образцы верных и чётких оце-
нок в области искусства, поэтому можно 
сказать, что им принадлежит весомый 
вклад в развитие русского классического 
музыковедения.

Именно деятельность РМО имела 
фундаментальное значение для становле-
ния филармонической системы и системы 
музыкального образования в России. 

Московская государственная филар-
мония возродила в других исторических 
условиях, на другой основе и в других 
масштабах деятельность Русского му-
зыкального общества. Проявилось это 
в стремлении к комплексному решению 
просветительских задач, к профессио-
нальному росту, к государственному мас-
штабу деятельности.

Под эгидой педагога и пианиста П. А. 
Шостаковского в 1883 году в Москве 
было открыто Филармоническое обще-
ство. Первоначально это общество име-
ло целью распространение лишь сим-
фонической музыки и ежегодно давало 
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10 концертов симфонического оркестра. 
При Филармоническом обществе функ-
ционировало Музыкально-драматиче-
ское училище, воспитанниками которого 
были такие известные музыканты, как 
С. С. Калинников, Д. И. Аракишвили, Л. В. 
Собинов [2].

В 1900–1910-х годах происходит по-
степенный переход к массовому кон-
цертному производству. Появилась не-
обходимость в организациях, способных 
эффективно осуществлять музыкально- 
просветительскую деятельность. С таки-
ми задачами по силам было справиться 
Русскому музыкальному обществу, а в 
дальнейшем – филармонической системе.

Функционирование РМО и консерва-
торий привело к развитию сети культур-
ных учреждений, стимулировало процесс 
становления главных направлений про-
фессиональной музыкальной культуры 
– музыкального образования и филар-
монической системы. Но появлению этих 
музыкально-просветительских систем 
предшествовал довольно долгий подгото-
вительный период.

Примером проявления данных тен-
денций стала деятельность А. И. Зилоти 
и С. А. Кусевицкого. Симфонические и 
камерные концерты в Петербурге, орга-
низованные А. И. Зилоти, пользовались 
огромной популярностью. В программу 
впервые были включены произведения 
И. Ф. Стравинского, С. С. Прокофьева, 
Н. Я. Мясковского и других молодых в 
ту пору композиторов. С. А. Кусевицкий 
создал в Москве оркестр, с которым он 
гастролировал по городам российской 
провинции. Так же как и А. И. Зилоти, он 
знакомил публику с новинками русской и 
зарубежной музыки. Деятельность этих 
организаций составляла конкуренцию 

РМО, несмотря на то, что опиралась на 
поддержку исключительно частных лиц.

Высокого профессионального уров-
ня достигли организации кружкового 
типа. К ним можно отнести возникшие в 
Петербурге, а затем и в Москве «Вечера 
современной музыки». Преддверием «Ве-
черов» были собрания и выставки твор-
ческого объединения «Мир искусства», 
членами которого являлись крупнейшие 
русские живописцы и деятели в области 
изобразительного искусства.

Расширился состав Керзинского 
кружка, преследовавшего задачу испол-
нения и пропаганды творчества отече-
ственных композиторов, в особенности 
– современных. Ц. А. Кюи и В. В. Стасов 
принимали активное участие в организа-
ционной работе кружка. Именно Стасову 
принадлежит заслуга в пропаганде ис-
полнительского и композиторского даро-
вания С. В. Рахманинова.

После Революции 1917 года в России 
было положено начало коренной рекон-
струкции во многих сферах общества 
и жизни людей. Это следовало из того, 
что при революциях всегда предлагается 
какая-то новая концепция жизни, кото-
рая имеет своей целью попытку изме-
нить создавшуюся картину мира в умах 
людей. Формирование специфической 
культурной политики, которая опреде- 
ляла место и роль культуры в жизни каж- 
дого гражданина Российского государ-
ства, шло согласно этой концепции. Но-
вая концепция определяла отношение 
государства к культуре, приоритеты её 
развития, а также методы осуществления 
культурной политики в обществе. Орга-
низации, имеющие своей целью развитие 
активных форм музыкального сознания, 
были преобразованы в концертные орга-
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низации на профессиональном уровне.  
В результате появились государственные 
и частные музыкальные организации, ко-
торые ставили перед собой планомерные 
и целенаправленные задачи.

Главным преобразованием в структу-
ре просветительской деятельности мож-
но считать разделение в 1920-х годах на 
два самостоятельных направления – кон-
цертно-филармоническую и педагогиче-
скую, что позволило каждому из них раз-
виваться самостоятельно. Но эпицентром 
структурных модификаций в филармо-
нической системе, безусловно, стало 
аудиторное пространство. Достижение 
нового уровня музыкального сознания 
общества обеспечило музыкальному про- 
свещению официальное положение в си- 
стеме государственных отношений. 

Государственный статус концертных 
организаций обязывал их к охвату музы-
кально-просветительской деятельностью 
всех социальных и возрастных групп об-
щества, в результате чего возникла ра-
бочая, крестьянская и детско-юношеская 
аудитория.

В активной среде слушателей сфор-
мировались новые формы организации 
музыкального сознания, которые отли-
чались повышенной музыкальной актив-
ностью, – это филармоническая публика 
и музыкальная общественность. Публика 
– это меломаны, регулярно посещающие 
концерты, которых объединяют общие 
аксиологические позиции. Лидерами фи-
лармонической публики становились слу-
шатели-эксперты, занимающие активную 
общественную позицию, участвующие в 
диспутах, конференциях.

27 сентября 1923 года Постановле-
нием Совета труда и обороны было 
учреждено Концертное Акционерное 

общество «Российская филармония»  
(РОСФИЛ). РОСФИЛ создавалась для 
организации в пределах СССР симфони-
ческих и камерных оркестров, оперных 
постановок в концертном исполнении, а 
также сольных выступлений инструмен-
талистов и певцов [1].

Структура РОСФИЛА, как и других 
филармонических организаций, обра-
зованных в 1920-е годы, во многом была 
преемником РМО. Деятельность Россий-
ской филармонии вызывала недовольство 
большей части музыкальной обществен-
ности, которое выражалось в бурных 
дискуссиях и спорах, что свидетельству-
ет о высокой активности общественного 
музыкального сознания в этот период. 
Позже был организован концертно- 
производственный орган – акционерное 
общество «Советская филармония».

Основной проблемой в развитии му- 
зыкально-просветительской деятельно-
сти концертных организаций вплоть до 
1930-х годов являлась неспособность 
содержать собственные симфонические 
оркестры, что ограничивало их реперту-
арные возможности, ставило руковод-
ство РМО и филармоний в зависимость 
от симфонических коллективов, которые 
являлись конкурентами. К таким кол-
лективам относились Симфонический 
оркестр Большого театра и Персимфанс 
(Первый симфонический оркестр), кото-
рый существовал в форме самостоятель-
ной независимой организации на спон-
сорские средства и значительные доходы, 
получаемые от сотрудничества со знаме-
нитыми отечественными и зарубежными 
музыкантами.

В Софиле организуется Гастроль-
ный отдел, где разрабатываются планы 
творческого взаимодействия филармо-
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нических организаций Советского Союза 
и обмена исполнителями и творческими 
коллективами с зарубежными странами. 
Данная прерогатива открыла музыкаль-
ному искусству России перспективы вы-
хода на мировой уровень. В 1922 году 
произошло открытие филармоний – про-
фессиональных концертных организаций 
со статусом государственных учрежде-
ний. Сформировалась структура, в кото-
рой музыкальное просветительство стало 
основной профессиональной функцией.

В связи со штатным расписанием кол- 
лектив сотрудников филармонии подраз-
делялся на администрацию и артистиче-
ский состав, который был представлен 
практически всеми жанрами исполни-
тельского творчества. Координация дея-
тельности столь масштабного коллектива 
осуществлялась административно – ре-
дакторскими отделами, которые в первые 
годы существования филармоний раз-
личались по жанровому признаку. На-
пример, в Софиле были сформированы 
следующие отделы: оркестровый, камер-
но-инструментальный, камерно-вокаль-
ный и т.д. Со временем они были реорга-
низованы по типам слушательской ауди-
тории. Появился массовый отдел, отдел 
центральных залов, детский отдел, отдел 
«рабочих концертов». С приобретением 
опыта работы с массовой, малоподготов-
ленной аудиторией во многих филармо-
ниях все просветительские отделы были 
объединены в лекторийный отдел. Не-
маловажно отметить появление в недрах 
филармонической деятельности нового 
профессионального концертно-просве-
тительского жанра – лекции-концерта.

В различных городах России в 1936 
году было открыто 16 филиалов Госу-
дарственной филармонии, а при Мини-

стерстве культуры было сформировано 
управление филармоническими органи-
зациями – Госфил. Филармоническую 
и образовательную структуры данного 
периода можно представить как новую 
стадию формирования феноменального 
ряда российской музыкальной культуры, 
особенностью которой становится обра-
зование системы музыкального просве-
щения в виде сети государственных кон-
цертных учреждений – филармоний.

На 1 января 1976 года в СССР дей-
ствовало 136 филармоний, среди кото-
рых были республиканские, краевые, об- 
ластные, а в крупных культурных и про-
мышленных центрах – городские. Фи-
лармонии пропагандировали наилучшие 
образцы творчества в области советской 
музыки. Но не только советская музыка 
звучала в те времена, филармонии также 
«несли в массы» зарубежную музыкаль-
ную классику, а также различные песни, 
танцы, инструментальную музыку, от-
носящиеся к народному музыкальному 
искусству. 

Как видим, филармонии в те годы 
способствовали росту творческому и ху-
дожественному, выдвигали исполнителей 
молодого возраста, осуществляли обмен 
между артистами и концертными органи-
зациями не только в рамках СССР, но и с 
другими странами. В то время у филармо-
ний имелись постоянные штатные испол-
нители-солисты, а также сложившиеся 
музыкальные коллективы (симфониче-
ские и камерные оркестры, хоры и т.д.) и 
камерные ансамбли. Концертная работа, 
которая велась в филармониях, была со-
средоточена в специальных концертных 
залах, имевших стационарное положе-
ние: широко использовались такие мето-
ды музыкального просвещения граждан, 
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как концерты на выездной основе, высту-
пления на площадках различных клубов, 
практиковались многочисленные выезды 
в промышленные посёлки и в сельскую 
глубинку. Таким образом, можно сде-
лать вывод о том, что филармонии была 
отведена достаточно большая роль в раз-
витии музыкальной культуры жителей 
СССР [4].

В первой трети ХХ века с появлением 
филармоний был достигнут профессио- 
нальный уровень организации музыкаль-
но-просветительской деятельности. В ис- 
токах филармонии рождается новый тип 
просветительской личности – лекторы- 
музыковеды, которые вели работу в жан-
ре лекции-концерта. Это направление 
филармонической работы получило на-
звание музыкальный лекторий. Оно вы-
ходит из сферы аудиторного простран-
ства и относится к феноменам музыкаль-
ной культуры.

До конца 1980-х годов роль филармо-
нии заключалась в осуществлении функ-
ции некоего организатора различных 
концертов, причём проводимого на сво-
их площадках. Филармония понималась 
как агент по отношению даже к штату 
солистов и музыкальным коллективам. 
Этим учреждениям в то время отводилась 
роль осуществления просветительских 
функций, для чего проводились концер-
ты в формате лекций, в которых прини-
мали участие музыковеды. Имела место 
единая система государственного обе-
спечения на централизованной основе, 
действовавшая в отношении концертной 
деятельности в России. Эта система была 
встроена в экономическую систему СССР 
и базировалась на нормативном регули-
ровании и тех принципах, которые были 
установлены в области финансирования 

художественного продукта. Целью такой 
экономической системы была реализация 
сил творчества, сохранение концертного 
пространства, формирование репертуар-
ного предложения в разнообразном клю-
че, а также пропаганда искусства музыки 
и осуществление эстетического воспита-
ния населения страны в целом. Измене-
ния, которые произошли в политическом 
и социально-экономическом устройстве 
страны, привели к огромной трансформа-
ции действующей прежде системы в обла-
сти организации работы филармоний [3].

В конце 1980-х – начале 1990-х го-
дов филармонии утратили монополию на 
организацию концертной деятельности. 
Было создано множество частных фирм, 
которые стали работать со «звёздами», 
прежде всего эстрады. В итоге, вся попу-
ляризированная эстрада стала уходить 
из филармоний уже к началу 1990-х го-
дов, кроме прочего, стали «отделяться» 
и исполнители филармонического на-
правления. В это время происходило ста-
новление самостоятельных концертных 
организаций, независимых концертных 
залов. Повсеместно появлялись музы-
кальные агентства на частной основе, 
которые занимались организацией га-
стролей филармонических солистов и 
музыкальных коллективов: в основе та-
кого сотрудничества лежало заключение 
договоров между сторонами. Появление 
коммерческих агентств – первый шаг для 
того, чтобы создать систему организации 
концертной деятельности. Сегодня, впро-
чем, число таких концертов весьма незна-
чительно, поскольку отсутствие всякой 
государственной поддержки развития 
данных направлений вынуждают частные 
музыкальные агентства проводить кон-
церты лишь классической музыки, кото-
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рая очень популярна у нашего слушателя. 
В совокупности данные обстоятельства 
не имеют возможности оказывать хоть 
какое-то значимое влияние на развитие 
академического музыкального искусства.

Такая децентрализация в сфере му-
зыкальной культуры, которую мы наблю-
даем сегодня, привела к значительной 
степени дифференциации направлений 
работы филармоний. Сегодня само по-
нятие филармонии имеет настолько раз-
мытое определение, что сложно выделить 
какое-то одно из них. Под филармонией 
в современной России можно понимать 
некую музыкальную структуру, разно-
родную по составу, функциям, содержа-
нию и объёмам концертной деятельности. 
Кроме того, имеются значительные раз-
личия, связанные с региональным факто-
ром: филармония в Москве будет отли-
чаться от филармонии в муниципальном 
районе Пензенской области. В то же вре- 
мя на те филармонии, доля концертов 
которых составляет около 60% всей кон-
цертной деятельности в стране, можно 
«наложить» официальное закрепление 
статуса филармонии как организации, 
осуществляющей концертную деятель-
ность в стране [7].

Искусство, играя огромную роль в 
формировании картины мира человека, 
является неотъемлемой составляющей 

культурной жизни общества. Выражен-
ные в художественной форме идеи и чув-
ства, обладают более мощной силой вну-
шения, а потому усваиваются на уровне 
обыденного сознания гораздо легче тех 
образов, что предлагают, например, на- 
учная теория или политический лозунг. 
Музыка является одним из самых дей-
ственных способов затронуть сердца да- 
же самых неподготовленных слушателей. 
Поэтому государство, естественно, не 
может оставлять художественную сферу 
за пределами своего внимания и испыты-
вает к ней постоянный интерес, реализу-
ющийся в виде определённой культурной 
политики. 

Концертная деятельность филар-
монии является сложным культурным 
явлением, которое находится на стыке 
нескольких областей жизнедеятельности 
общества – литературы, музыки, театра, 
просвещения, воспитания, и связано с 
их богатыми возможностями влияния на 
общество. Надо стремиться к тому, что-
бы в одном культурном явлении, которое 
представляет собой концертно-филармо-
ническая деятельность, соединить функ-
ции воспитания, просвещения и пропа-
ганды, и в результате появится мощный 
инструмент формирования здорового 
общества и сохранения и развития рос-
сийской культуры.
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the experience and perspectives of the 5-level system of library education, which includes pre-
teaching environment, bachelor course, magistracy, postgraduate and additional professional 
education. The paper identifies priorities for the development of undergraduate and graduate 
programs. It describes the basic elements of pre educational environment. The feasibility of 
new approaches to training in graduate school is proved. The paper reveals the directions of 
modernization of system of additional professional education. It argued the rationality of further 
education on the basis of higher educational institutions. The competent upgrading projects for the 
lecturers of library departments are presented.
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library staff, additional professional education of librarians, universities of culture, teachers of 
universities of culture.
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Развитие библиотечной профессии в ин-
формационном обществе требует спе- 
циализированной государственной поли-
тики по усилению её позиций в профес-
сиональной структуре информационной 
сферы. Одной из наиболее значимых за-
дач выступает гармонизация библиотеч-
ного образования в русле соответствия 
функциям, социальной миссии профес-
сии в новых условиях.

Противоречия, возникающие между 
отраслевым образованием и практикой, 
которые носят естественный характер 
и выступают основой развития профес-
сии, приобрели в последнее время черты 
конфликтной ситуации. Рассматривая 
данный вопрос с точки зрения неоин-
ституционального подхода в библиотеч-
но-информационных науках [8], можно 
констатировать, что причины этого кон-
фликта связаны с борьбой за ресурсы, 
которые выделяются государством для 
развития кадрового потенциала библио-
течного дела и поддержания его в акту-
альном состоянии. Традиционные про-
фессиональные дискурсы сменились дис-
куссиями в социальных сетях, выходящи-
ми за пределы экспертного обсуждения 

и глубокой аналитики библиотечной 
реальности. Проникновение в библиотеч-
ный мир течений постмодернизма нашло 
выражение в концептуальном эклектизме 
и стремлении к деконструкции, к неаргу-
ментированным попыткам инверсии всей 
сложившейся системы библиотечного 
образования только ради того, чтобы 
разрушить существующие стереотипы и 
провозгласить инновациями изменения 
сомнительной результативности.

Проведённые социометрические и 
аналитические исследования позволяют 
выделить стратегический приоритет – си-
стемное библиотечное образование. Ни 
ранее, ни тем более сегодня библиоте-
карю недостаточно быть просто интел-
лигентным человеком, с широким кру-
гозором, знанием истории литературы 
и любовью к чтению, владением инфор-
мационными технологиями. Ему нужны 
системные профессиональные знания и 
особое профессиональное библиотечное 
мышление, потому что влияние библио-
текаря на личность и на общество чрез-
мерно серьёзно. Поэтому не теряют ак-
туальности те инструменты управления 
кадровым потенциалом отрасли, которые 
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связаны с профессиональным образова-
нием. Но реализовать этот инструмен-
тарий может только гибкая и постоянно 
развивающаяся система профессиональ-
ного библиотечного образования в вузах 
культуры, отвечающая и мировым вызо-
вам, и отечественным условиям.

Болонский процесс, перестраиваю-
щий традиционную структуру библио-
течного образования, формирует тре-
хуровневую систему, включающую ба-
калавриат, магистратуру, аспирантуру 
и реализующую непрерывность, акаде-
мическую мобильность, вариативность 
образовательных траекторий личности. 
Московский государственный институт 
культуры, как старейшее в России обра-
зовательное учреждение, занимающееся 
подготовкой библиотекарей, представля-
ет более сложную и одновременно более 
стройную и результативную систему раз-
вития кадрового потенциала отрасли, от-
вечающую всем требованиям Болонского 
процесса. Она включает пять уровней, 
демонстрирующих непрерывность, пре-
емственность, поступательность, систем-
ность: 1) предпрофильная подготовка в 
системе общего и дополнительного обра-
зования; 2) бакалавриат; 3) магистратура; 
4) подготовка кадров высшей квалифика-
ции (аспирантура и докторантура); 5) до-
полнительное образование.

Приоритетными направлениями раз-
вития бакалавриата и магистратуры вы-
ступают: 1) развитие целевого приёма на 
обучение по направлению «Библиотеч-
но-информационная деятельность», по-
зволяющего решить задачи подготовки 
специалистов библиотечно-информаци-
онной деятельности востребованной ком-
петентности в необходимом для отрасли 
количестве; 2) реанимация очно-заочной 

формы обучения, что позволит совме-
щать трудовую деятельность в отрасли и 
полноценное обучение в вузе; 3) активное 
внедрение информационных технологий 
и новейших педагогических решений в 
очно-заочное обучение для организации 
максимально удобных условий, позволя-
ющий библиотекарям получать систем-
ное профессиональное образование без 
отрыва от профессиональной деятельно-
сти; 4) совершенствование содержания 
обучения по направлению подготовки 
«Библиотечно-информационная деятель-
ность». Чему учить и как учить – главные 
вопросы, которые сегодня требуют про-
фессионального общения и обсуждения 
педагогов вузов культуры.

Предшествующая этим уровням 
предпрофильная подготовка реализуется 
в МГИК путём создания дистанционной 
предпрофильной образовательной среды, 
которая представляет собой инноваци-
онное средство профессионализации бу-
дущих библиотекарей, решающее задачи 
раннего формирования профессиональ-
ной направленности будущих библиоте-
карей и адаптации потенциальных аби-
туриентов и студентов первого курса к 
требованиям «входного» уровня, предъ-
являемого конкретным вузом [2]. Дистан-
ционная предпрофильная образователь-
ная среда формируется информационно- 
библиографической деятельностью. С од- 
ной стороны, осуществляется создание 
электронных образовательных ресурсов, 
нацеленных на ранее формирование про-
фессиональной направленности, в част-
ности – мотивов (намерений, интересов, 
склонностей, идеалов), ценностных ори-
ентаций, профессиональной позиции (от-
ношения к профессии, установок, ожида-
ний и готовности к профессиональному 
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развитию), социально-профессионально-
го статуса. С другой стороны, осущест-
вляется библиографическое модериро-
вание работы будущих абитуриентов и 
студентов в открытом образовательном 
пространстве для понимания роли от-
дельных дисциплинарных знаний (напри-
мер, иностранного языка, информатики 
и  т.д.) в структуре профессиональной  
деятельности библиотекаря в информа-
ционном обществе, для повышения го-
товности к активным учебным и практи-
ческим действиям по их использованию 
в вузе; формируется позитивное отноше-
ние к разнообразию знаний и владений.

Подготовка кадров высшей квалифи-
кации в аспирантуре вызывает сегодня 
много споров у представителей библио- 
течной науки, практики, образования. 
Данный вопрос требует специального 
обсуждения, но невозможно не обра-
тить внимания на наше принципиальное 
несогласие с высказываниями о том, что 
у аспирантов не хватит времени на напи-
сание диссертации, если они будут посе-
щать аудиторные занятия. Хотелось бы 
предложить огромной армии выпускни-
ков аспирантуры МГИК, которая сегодня 
составляет основу библиотечной науки и 
образования, вспомнить лекционные за-
нятия по библиотековедению К. И. Абра-
мова, библиографоведению О. П. Коршу-
нова, основам научно-исследовательской 
работы Ю. Н. Столярова. Многие из нас 
именно на этих занятиях сформировали 
принципиально новый взгляд на исследу-
емые проблемы, новое, более зрелое по-
нимание библиотечной науки и практики, 
овладели методологическим инструмен-
тарием, который мы используем многие 
годы. Учебные планы аспирантов вклю-
чают не больше аудиторных часов, чем 

это было в «золотом веке» отечествен-
ного библиотечного образования, но ре-
зультативность особой педагогической 
школы для аспирантов доказана, с одной 
стороны, качеством диссертационных 
работ прошлых лет, не теряющих своей 
значимости спустя многие годы, и, с дру-
гой стороны, увеличивающимся потоком 
современных исследований, которые, к 
сожалению, лишены оригинальности и 
новизны, достоверности и аргументиро-
ванности и сталкиваются с проблемами в 
ходе научной экспертизы.

Важнейшим и традиционным для 
МГИК уровнем подготовки библиотеч-
ных кадров выступает дополнительное 
профессиональное образование. В насто-
ящее время мы ориентированы на модер-
низацию системы дополнительного про-
фессионального образования: 

• во-первых, путём внедрения модуль-
ной системы, позволяющей практикам 
самостоятельно выстраивать траекторию 
обучения на основе индивидуального 
выбора системы курсов, переходя от ос-
воения отдельных практически курсов 
к комплексным образовательным про-
граммам, свободно определяя выбор вре- 
мени и темпа обучения («открытое об- 
разование»);

• во-вторых, путём обновления на-
правленности, содержательного напол- 
нения, методической реализации про-
грамм профессиональной переподготов-
ки для сотрудников, оказавшихся в биб- 
лиотечном деле в результате профессио-
нальной миграции и трансферта кадров 
из смежных областей;

• в-третьих, путём дифференцирован-
ного подхода к профессиональному раз-
витию слушателя и путём формирования 
коучинговых программ для библиотека-
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рей, направленных на индивидуальное 
содействие в достижении профессио-
нальных и жизненных целей, в выборе ка-
рьеры и направлений профессионального 
роста, а также на содействие профес-
сиональному самообразованию и само- 
развитию;

• в-четвёртых, путём развития дис-
танционных форм дополнительного об-
разования и создания электронной обра-
зовательной среды [5];

• в-пятых, путём создания образова-
тельных программ для организаций [6]. 
В основе этих проектов – переход от 
обучения отдельных сотрудников – к 
разработке и реализации стратегии раз-
вития кадрового ресурса, от адаптации 
универсальных курсов – к созданию ком-
плексных образовательных программ для 
конкретных организаций с учётом специ-
фики её деятельности, компетентностных 
особенностей кадрового состава, стра-
тегии развития. Инструментами реали-
зации этих задач выступает применение 
современных педагогических технологий 
дополнительного профессионального 
образования, а также традиционных тех- 
нологий, таких как педагогическое на-
ставничество. Сегодня реализуется не-
сколько инновационных проектов по ин- 
дивидуальному профессиональному кон-
сультированию руководителей библио-
тек, учреждений культуры и образова-
ния, по участию в выработке стратегий и 
принятии решений в профессиональной 
деятельности.

Важнейшим вектором модернизации 
дополнительного профессионального 
образования в МГИК выступает совер-
шенствование системы взаимодействия с 
регионами [1], в том числе возобновление 
специализированных образовательных 

программ для педагогов вузов культуры, 
которые всегда были «визитной карточ-
кой» МГИК [3]. Мы предлагаем методи-
ческие семинары и вебинары, командные 
тренинги и деловые игры, мастерские и 
стажировки, индивидуальные дистанци-
онные программы по следующим вопро-
сам: «Современное законодательство в 
области образования и культуры», «Ак-
туальные достижения педагогической 
науки и практики», «ФГОСы: проблемы 
внедрения и реализации», «Содержание 
обучения по конкретным направлениям 
подготовки», «Методика преподавания 
специальных дисциплин и формирова-
ния профессиональных компетенций», 
«Аккредитация и менеджмент качества», 
«Методическая поддержка учебных дей-
ствий студентов вузов культуры», «ИТ 
образования и электронная образова-
тельная среда».

В настоящее время популярен тезис 
о целесообразности построения системы 
дополнительного образования библиоте-
карей на базе библиотек. Следует, одна-
ко, помнить о том, что образовательная 
деятельность в сфере профессионально-
го образования является непрофильной 
для библиотек и большинство библиотек 
не владеет необходимыми для подобной 
деятельности ресурсами. Содержание 
программ дополнительного профессио-
нального образования на базе конкрет-
ной библиотеки демонстрирует концен-
трацию содержания обучения только на 
опыте и ресурсах отдельного учрежде-
ния, что повышает риски компетентност-
ных деформаций.

Для МГИК дополнительное профес- 
сиональное образование является про-
фильной деятельностью, что гарантиру-
ет сформированность организационно- 
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педагогических условий и профессио-
нальное владение специальным педагоги-
ческим инструментарием; широкие пар-
тнёрские связи, содержательное разноо-
бразие учебного материала; неразрывную 
связь образования, науки и практики, 
непрерывность и преемственность обра-
зования, междисциплинарные связи. 

Значительные преимущества про-
граммам дополнительного профессио-
нального библиотечного образования 
даёт объединение под одной крышей тра-
диций, ресурсов и усилий Московского 
государственного института культуры и 
Академии переподготовки работников 
искусства, культуры и туризма.

Основа стратегически ориентиро-
ванного развития отраслевых кадров в 
вузах культуры – объединение усилий 
образования, науки и практики. Исто-
рически сложившиеся формы взаимо-
действия библиотечной науки и библио-
течного образования доказывают свою 
эффективность: большинство проблем-
ных ситуаций, которые наука выявляет 
в библиотечной практике, решается с 
помощью педагогических инструментов, 
в первую очередь – с помощью оператив-
ных корректив содержания образования. 
Выпускник, овладевший новыми инстру-
ментами, вооружённый новыми идеями, 
новыми взглядами, способен модернизи-
ровать профессиональные практики. 

Коэволюционный подход [7], кото-
рый разрабатывается кафедрой библио- 
тековедения и книговедения МГИК, под-
разумевает усиление роли именно про-
фессионального образования во внедре-
нии новаций в библиотечную профессию 
и библиотечно-информационную дея-
тельность. Наш вклад в развитие библио- 
течного дела состоит именно в преоб-

разовании библиотечных практик через 
развитие кадрового потенциала отрасли, 
через наших выпускников.

Условием эффективной деятельности 
Московского государственного институ-
та культуры по подготовке библиотечных 
кадров являются исследования обслужи-
ваемой отрасли в русле полисистемного 
подхода. На основе уникальных автор-
ских методик [4] мы:

• определяем проблемы отраслево-
го развития, связанные с готовностью 
кадровых ресурсов отрасли к професси-
ональной деятельности в современных 
условиях;

• на основе пробельного анализа вы- 
являем и конкретизируем отсутствую- 
щие компетенции и оцениваем риски их 
несформированности у отраслевых спе- 
циалистов;

• разрабатываем на основе современ-
ных теорий и методик профессионально-
го образования специальные программы, 
формируем у целевых групп интерес к 
ним и мотивацию к обучению.

Таким образом, профессиональное 
образование обладает серьёзным потен-
циалом управления кадровым составом 
отрасли, что ставит задачу совершенство-
вания механизмов взаимодействия отрас-
левого профессионального образования 
и тех структур отраслевого управления, 
которые занимаются библиотечными 
кадрами. В связи с этим приоритетным 
направлением библиотечно-информа-
ционных наук становится выработка на-
учных основ системы государственного 
регулирования профессиональных ре-
сурсов отрасли, в которой важнейшую 
роль должны играть вузы культуры как 
центры развития кадрового потенциала 
библиотечного дела.
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КАК ОПТИМАЛЬНАЯ МОДЕЛЬ ПО РАБОТЕ С СЕМЬЁЙ

УДК 021.2

И .   З .  Ш и п и л о в а
Московский государственный институт культуры

В настоящей статье рассмотрены основные направления деятельности библиотеки семей-
ного чтения как центра по формированию педагогической культуры родителей, созданию 
и внедрению в практику специализированных программ чтения, помощи семье в психоло-
гических и правовых вопросах. Особое внимание уделено педагогическому просвещению 
родителей и целенаправленной работе библиотеки с этой категорией читателей, а также 
воспитанию культуры семейных отношений среди детей и подростков. Кроме того, дано 
теоретическое обоснование процесса взаимодействия библиотеки и семьи и показана опти-
мальная модель функционирования библиотеки семейного чтения. Представленная теоре-
тическая модель позволит рассмотреть в практическом преломлении проблемы и тенденции 
функционирования библиотек семейного чтения.

Ключевые слова: библиотека, культура семейных отношений, книга, воспитание, модель.

I .   Z .  S h i p i l o v a
Moscow State Institute of Culture, Ministry of Culture of the Russian Federation (Minkultury), 
Bibliotechnaya str., 7, 141406, Khimki city, Moscow region, Russian Federation

LIBRARY OF FAMILY READING AS AN OPTIMAL  
MODEL FOR WORKING WITH FAMILY

In the present article the basic directions of activity of the library family reading as a center for 
the formation of pedagogical culture of parents, the creation and implementation of specialized 
reading programs, assistance to families in psychological and legal issues. Special attention is paid 
to the pedagogical education of parents and the dedicated work of the library with this group of 
readers, as well as the culture of family relationships among children and adolescents. In addition, 
the theoretical justification of the process of interaction between the library and family and shown 
the optimal model of functioning of the library family reading. Presents a theoretical model will 
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allow us to consider in practical terms the problems and tendencies of functioning of the library 
family reading.

Keywords: library, culture, family relationships, book, education, model.

Для цитирования: Шипилова И. З.  Библиотека семейного чтения как оптимальная модель 
по работе с семьёй // Вестник Московского государственного университета культуры и ис-
кусств. 2017. № 4 (78). С. 192–198.

Под моделированием понимается уста-
новление необходимых параметров объ-
екта и создание с их помощью его об-
разцовой модели. В данном контексте 
мы используем модель-проект, которая 
отражает будущее желаемое состояние 
библиотеки семейного чтения.

При формировании комплексной мо-
дели определялись следующие факторы:

• внешние – макросреда библиотеки и 
внутренние – микросреда;

• цели, задачи библиотеки, её миссия;
• пути и средства реализации наме-

ченных задач.
Можно утверждать, что сегодня вос-

создаётся научная база для изучения 
проблем библиотек семейного чтения, 
формируются педагогические подходы к 
исследованию их деятельности. Актуаль-
ным является системный подход в рабо-
те с семьями юных читателей. «Система 
работы библиотеки семейного чтения с 
родителями – это не сумма полезных ме-
роприятий. Здесь обязательна такая их 
взаимосвязь и целенаправленная органи-
зация, при которой последовательно, на 
основе единых принципов, дифференци-
рованного подхода к семьям, реализует-
ся определённое содержание с помощью 
многообразных форм и методов, по на-
меченному плану, с учётом и анализом 
ранее достигнутых и получаемых резуль-
татов [3, с. 207]».

Своей деятельностью библиотека се-
мейного чтения может внести существен-

ный вклад в дело повышения статуса се-
мьи как социального института. Из этого 
вытекают конкретные культурно-твор-
ческие проявления её деятельности как 
социокультурного учреждения:

• сохранение педагогических тради-
ций, культуры семейных отношений;

• предоставление возможности твор-
ческого самовыражения каждому члену 
семьи;

• создание условий для постижения 
культурно-философских основ развития 
семьи.

Проблема личности в семье явля-
ется одной из основных для работни-
ков библиотек семейного чтения. При 
этом необходимо учитывать личностные 
особенности как ребёнка, так и взрос-
лого. Именно поэтому в своей работе с 
семьёй библиотекарям необходимо при-
держиваться принципа «параллельно-
сти», то есть одновременного познания 
целостной картины мира и ребёнком, и 
взрослым. Как отметил известный социо-
лог И. Г. Васильев: «общую нашу историю 
мы можем острее почувствовать через 
историю своей семьи, то есть одновре-
менного познания ребёнком и взрослым 
целостной картины мира [1, с. 53]».

Необходимо учитывать, что история 
рода – это всегда история страны. От-
крытие детьми обстоятельств жизни соб-
ственных предков в разные исторические 
эпохи, осознание сложностей, достиже-
ний, жизненных уроков семейной био-
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графии, её неразрывной связи с истори-
ей Родины – самый верный и грамотный 
путь воспитания патриотизма.

На этом основании необходимо вы-
делить такое направление деятельности 
библиотек семейного чтения, как биб- 
лиотечное краеведение. Всепоглощающая 
унификация советского времени привела 
к тому, что библиотеки потеряли связь со 
своим краем. Но каждый человек хочет 
знать, откуда он произошёл, кем были 
его предки, где его корни. Библиотечное 
краеведение как раз и помогает людям 
разобраться в данных вопросах, поэтому 
становится всё более популярным на-
правлением в библиотечных учреждениях 
России.

Другое, не менее важное направле-
ние деятельности библиотек семейного 
чтения – формирование педагогической 
культуры родителей, которое включает 
в себя создание и внедрение в практику 
программ чтения для родителей, а также 
помощь семье в психологических, право-
вых вопросах. 

Из-за столь широкого спектра обя-
занностей библиотеки семейного чтения 
иногда теряют основное направление 
своей деятельности – организация семей-
ного чтения. В современных условиях та-
кое распыление усилий нельзя оценивать 
как однозначно негативное явление, ведь 
семья находится в сложной ситуации и 
ей необходима помощь по различным 
вопросам. Библиотека, сотрудничая с 
рядом социальных институтов, в состо-
янии такую помощь оказать, однако не-
допустимо забывать о приоритетности 
продвижения чтения. Необходимо также 
учесть, что в последнее время коренным 
образом меняются досуговые предпочте-
ния не только молодых людей, но и семьи 

в целом. Огромное количество свободно-
го времени семьи проводят за компьюте-
ром. Можно сказать, что «информацион-
но-компьютерные технологии оказывают 
влияние и на саму досуговую сферу, уси-
ливая и обогащая её, делая более привле-
кательной. В то же время новые техноло-
гии рождают немало проблем гуманитар-
ного типа, в частности, уводят человека в 
так называемое виртуальное (развлека-
тельное) пространство [2, с. 158]».

В центре внимания специалистов 
всегда стоял вопрос о месте и роли биб- 
лиотеки в образовательном процессе.  
Сегодня он особенно актуален и его ре-
шение зависит от способов и методов  
взаимодействия библиотеки и семьи.

Необходима комплексная работа  
с семьей. Её значимость подчёркнута 
В. А. Сухомлинским: «Сколько-нибудь 
успешная воспитательная работа была 
бы совершенно немыслима, если бы не 
система педагогического просвещения, 
повышение педагогической культуры ро-
дителей [4, с. 24]».

Сегодня актуальными являются сле-
дующие задачи:

•  помочь родителям осознать цен-
ность семейного чтения;

• научить пользоваться рекоменда-
тельной библиографией в целях повыше-
ния педагогических знаний по работе с 
книгой.

Отсюда вытекает ещё одно важное 
направление деятельности библиотеки 
семейного чтения – обучение молодых 
матерей, чьё детство пришлось на пери-
од 1990-х годов в России. Не случайно 
Ю. М. Лотман, известный культуролог 
и литературовед, высоко ценил именно 
материнское чтение: «Чтение матерями 
книги вслух, а затем самостоятельная 
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детская библиотека – вот путь, по кото-
рому пойдут будущие литераторы, воины 
и политики. Женская библиотека, жен-
ский книжный шкаф формировали круг 
чтения и вкусы ребенка. Домашние би-
блиотеки женщин конца XVIII – начала 
XIX века формировали облик людей 1812 
года и декабристской эпохи, домашнее 
чтение матерей и детей 1820-х взрастило 
деятелей русской культуры середины и 
второй половины XIX века. Таким обра-
зом, “золотым веком” русской культуры 
мы обязаны матерям, читавшим книги 
своим детям [8, с. 12]».

«Сегодня, как никогда, возникает 
вопрос о культурном просвещении, о 
помощи читателям и проводникам чте-
ния (педагогам и родителям и другим) в 
организации информационно-библио-
графического пространства для поступа-
тельного развития личности средствами 
чтения и восприятия литературно-худо-
жественной картины мира  [5, с. 148]». 
С учётом современных реалий на би-
блиотеки семейного чтения возлагается 
важная миссия – научить молодых мам 
разговаривать с детьми на нравственные 
темы, используя художественные произ-
ведения, а также проводить обсуждения 
прочитанного, оценивать и раскрывать 
характеры главных героев. Совместный 
разговор взрослых и детей о литератур-
ных героях, общие переживания прочи-
танного – это эмоциональная привязка 
членов семьи друг к другу и лучшая про-
филактика негативных реакций детей на 
жизненные невзгоды. Чтобы установить 
связующую нить между матерью и ре-
бёнком, надо учиться вместе «радоваться 
радостям литературного героя, скорбеть 
их печалями, ужасаться преступлениям 
и смеяться над пороками и заблуждения-

ми, восторгаться высокими поступками 
вымышленных героев [9, с. 62]».

Воспитание будущих отцов и мате-
рей – следующее важнейшее направление 
деятельности библиотеки семейного чте-
ния. Необходимо использовать в деятель-
ности данных библиотек замечательные 
традиции русской педагогики, основан-
ные на православных ценностях и культе 
семьи.

Ещё одно, не менее важное направ-
ление – организация информационной 
базы, то есть работа с фондом. Фонд биб- 
лиотеки семейного чтения должен удов-
летворять потребности как детей, так и 
взрослых. Как показывает практика, все 
библиотеки семейного чтения имеют оди-
наковую структуру: детский абонемент, 
взрослый абонемент, читальный зал. Но 
необходимо отметить, что одно из глав-
ных их отличий от других типов библио-
тек должно состоять как раз в том, чтобы 
в таких библиотеках был создан общий 
семейный абонемент. И дети, и взрослые 
должны находиться рядом и получать 
возможность общаться, выбирать книги 
вместе, советоваться. Как показывают 
многочисленные исследования, дети не 
знают, какие книги читают их родители, 
а родители, в свою очередь, слабо осве-
домлены о читательских предпочтениях 
своих детей. 

При этом надо помнить, что библио- 
тека семейного чтения – это не просто 
слияние двух библиотек – детской и 
взрослой. Здесь следует реорганизовать 
всю деятельность, библиотечное про-
странство и книжный фонд под запросы 
каждого члена семьи. Тематические ком-
плексы литературы из двух-трёх стелла-
жей, которые практикуются во многих 
библиотеках, не решают задачу целиком. 
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Необходимо коренным образом пере-
сматривать структуру фонда и создавать 
единый семейный абонемент.

Семейный абонемент может строить-
ся следующим образом.

1. Книги для самых маленьких. Ря-
дом, буквально в двух шагах, представле-
ны книги для мам: «Что читать по вопро-
су воспитания детей младшего дошколь-
ного возраста».

2. «Читаем всей семьёй» – в этой ча-
сти фонда собирается литература для се-
мейного чтения.

3. «Просим обратить внимание»!» – 
книжные новинки как для взрослых, так 
и для детей; они могут быть расставлены 
рядом, на одном стеллаже и даже на од-
ной полке.

4.  Организация содержательного 
досуга. Литература данного раздела по-
священа как организации совместного се-
мейного досуга, так и отдельным хобби.

5. «Это интересно…» – научно-по-
знавательная литература для детей и 
взрослых. Она представлена изданиями, 
интересными как для детей, так и для 
взрослых. Это даёт возможность и детям, 
и родителям помогать друг другу в выбо-
ре книг, обмениваться впечатлениями о 
произведениях данной тематики. Кроме 
того, родители имеют возможность на-
блюдать за тем, какие книги и как выби-
рает их ребёнок. Тематика блоков может 
варьироваться в зависимости от место-
расположения библиотеки (в центре го-
рода, в спальном районе, на окраине го-
рода), от состава читателей (рабочие, ин-
теллигенция, люди старшего поколения), 
а также на основании анализа запросов 
на ту или иную литературу.

Объединение разных блоков в це-
лостную систему не только повышает 

интерес пользователей к литературе, но 
и способствует сплочению семьи и обога-
щению семейного общения посредством 
книги.

Необходимо признать, что исполь-
зуемая до сих пор структура комплекса 
«Дом. Быт. Семья. Досуг» для библиотек 
семейного чтения уже не актуальна, так 
как в век информационных технологий 
ответ на вопросы данной тематики мож-
но найти в Интернете. В настоящее время 
семьям гораздо важнее не информация 
об организации быта, а возможность 
полноценного общения посредством  
книги. Семейный абонемент, при пра-
вильной расстановке открытого фонда, 
может этому способствовать.

Для организации содержательного 
досуга и семейного чтения в библиотеке 
рекомендуется создать:

• семейный абонемент, в состав фонда 
которого должны входить познаватель-
ные книги для семейного чтения, книги 
для взрослых и детей, художественные 
произведения, рассказывающие об от-
ношениях между людьми: о создании 
семейного уюта, соблюдении семейных 
традиций, общечеловеческих ценностях, 
решении повседневных проблем, науч-
но-познавательная литература для взрос-
лых и детей, педагогическая литература 
для родителей;

• тематические картотеки информа-
ционных материалов и дайджестов;

• электронные базы данных: «Семья. 
Дети. Общество», «Династии района», 
«Семейная сокровищница», а также БД, 
в которых отражены материалы о раз-
витии детей с ограниченными возможно-
стями, о социальных льготах;

• игровые комнаты или комнаты для 
общения, где организуются видеопро-
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смотры, чтение вслух, детские праздники, 
предоставляются в пользование игрушки, 
развивающие игры и пр.;

• консультации для молодых роди-
телей по формированию вместе с детьми 
собственной домашней библиотеки.

Деятельность библиотек семейного 
чтения должна строиться по следующим 
направлениям:

• обучение родителей основам куль-
туры чтения детей (школа родительской 
грамотности);

• воспитание будущих отцов и мате-
рей посредством книги (уроки нравствен-
ного воспитания);

• организация досуга семьи (создание 
семейных клубов или клубов выходного 
дня);

• историко-краеведческая работа;
• реорганизация книжного фонда и 

создание единого семейного абонемента 
с единым семейным читательским фор- 
муляром.

Пользователи должны постоянно по-
лучать новую информацию об услугах, 
которые предоставляет библиотека.

Данная модель функционирования 
библиотеки семейного чтения наглядно 
показывает, каким образом должна стро-
иться её работа.
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