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на шифр и название специальности, по которой идет статья.

5.	Статьи принимаются в электронной версии на e-mail редакции: vestnik-mguki@mail.ru
а)	все статьи проходят двойное слепое рецензирование и публикуются бесплатно. Редак-

ционная коллегия оставляет за собой право отбора материалов, а также возможность 
вносить изменения в название и текст статьи по согласованию с автором. Позиция 
редакции может не совпадать с точкой зрения авторов.
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Аннотация. Статья посвящена личности и научному наследию Андрея Яковлевича Флиера (1950–
2025), известного российского культуролога и учёного яркой индивидуальности. Исследование 
базируется не только на опубликованных работах и интервью, но и на неопубликованных документах, 
записях бесед, письмах из личного архива автора статьи. На основе собранных и проанализированных 
источников и литературы выявляются предпосылки формирования научных интересов А. Я. Флиера, 
показывается роль семьи, наставников и учителей в формировании его характера и научного 
творчества. Освещается его непростой путь в  культурологию. Рассматривается специфика 
интеллектуального наследия А. Я. Флиера, предпринята попытка предварительной аналитической 
систематизации его основных научных достижений. Отмечаются его организационные заслуги. 
Подчеркивается, что во многом благодаря усилиям А. Я. Флиера и при его непосредственном 
участии в  России были подготовлены первые государственные образовательные стандарты 
по культурологии, а сама она была конституирована в качестве самостоятельной науки и учебной 
дисциплины. Отмечается, что вклад этого ученого в  становление культурологии – при всей 
противоречивости и неоднородности – трудно переоценить. Высказывается убеждение, что идеи 
А. Я. Флиера, а также споры вокруг них, будут вдохновлять еще не одно поколение исследователей. 
В заключении делается вывод, что с кончиной Флиера ушла в прошлое целая эпоха, время надежд 
и разочарований, оказалась перевернута целая страница в истории отечественной науки о культуре.
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7 августа 2025 года после многолетней 
болезни скончался Андрей Яковлевич Флиер. 
Смерть Андрея Яковлевича Флиера – поисти-
не невосполнимая утрата для всего культуро-
логического сообщества нашей страны, всей 
отечественной гуманитарной интеллигенции.

А. Я. Флиер родился 14 ноября 1950 года 
в семье прославленного музыканта, выдаю-
щегося советского пианиста и педагога Якова 
Владимировича Флиера (1912–1977), народно-
го артиста СССР (1966), профессора и заве-
дующего кафедрой фортепиано Московской 

Конкурса на выполнение перспективных фундаментальных научно-исследовательских работ учеными – 
кандидатами наук РГПУ им. А. И. Герцена. Выражаю глубокую благодарность Р. А. Флиеру, Н. Г. Багда-
сарьян, М. М. Шибаевой и Т. А. Кошемчук – их советы очень помогли при подготовке данного текста.

THE PHENOMENON OF A. YA. FLIER IN RUSSIAN 
CULTUROLOGY: THE FACETS OF PERSONALITY AND 
THE BOUNDLESSNESS OF CREATIVE INTENTIONS

A l e x e y  V.  B o n d a r e v
Russian State Pedagogical University named after A.I. Herzen 
St. Petersburg, Russian Federation, 
e-mail: avbondarev@mail.ru

Abstract. The article is devoted to the personality and scientific legacy of Andrey Yakovlevich Flier (1950–
2025), a renowned Russian culturologist, scholar of exceptional individuality and talent. The study draws 
not only on published works and interviews, but also on unpublished documents, letters, and conversation 
notes from the author's personal archive. A comprehensive source base, collected and analyzed, helps 
us identify the preconditions for the development of A. Ya. Flier's scientific interests, demonstrating the 
role of his family, mentors, and teachers in shaping his character and scientific work. His winding path 
to culturology is also explored. The article examines the specifics of A. Ya. Flier's intellectual legacy, and 
attempts to provide a preliminary analytical systematization of his main scientific achievements. His 
organizational contributions (the Higher School of culturology, etc.) are highlighted. It is emphasized 
that, largely due to the efforts of A. Ya. Flier and with his direct participation, the first state educational 
standards for culturology were prepared in Russia, and culturology itself was established as an independent 
science and academic discipline. It is noted that this scholar's contribution to the development of 
culturology – despite its contradictions and heterogeneity – is difficult to overestimate. It is believed 
that A. Ya. Flier's ideas, as well as the debates surrounding them, will inspire generations of researchers 
to come. The conclusion is that with Flier's death, an entire era, a time of hopes and disappointments, 
has passed into the past, and a whole page in the history of Russian science of culture has been turned.

Keywords: history of culturology, Andrey Yakovlevich Flier (1950-2025), intellectual history, scientific heritage, 
culture theory, culturological education in Russia, professional identity and self-consciousness of culturologists.
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консерватории. Связь с отцом 
была очень значимой: его ши-
рокий культурный кругозор, 
глубина, романтизм, аристо-
кратичность, артистизм, лю-
бовь к жизни и чувство юмора 
многое определили в консти-
туции сына. Портрет отца, 
расположенный над письмен-
ным столом, всегда украшал 
кабинет Андрея Яковлевича. 
Но,  несмотря на  всю музы-
кальную одарённость отца 
и его незаурядный педагоги-
ческий талант, музыка не ста-
ла призванием сына. Не  без 
горькой иронии Яков Влади-
мирович довольно рано был 
вынужден констатировать, что 
его сыну «медведь отдавил все 
уши, изрядно потоптавшись». 
Своё призвание Андрей Яков-
левич был вынужден искать самостоятельно, 
и найти его удалось далеко не сразу. Поначалу 
бурная жизнь в среде «золотой столичной мо-
лодежи», романтические увлечения, страсти 
и пристрастия отнимали все силы молодого 
человека. В какой‑то момент Андрей Флиер 
увлёкся историей и поступил на историче-
ский факультет Московского государствен-
ного заочного педагогического института, 
где учился у учеников Е. В. Тарле, а диплом-
ную работу писал под руководством видного 
историка раннего христианства Ирины Сер-
геевны Свенцицкой.

Получив историческое образование, 
А. Я. Флиер много лет проработал в НИИ 
теории и  истории архитектуры, исследуя 
средневековое зодчество и древнейший этап 
зарождения строительной деятельности 
среди первобытных людей. Это стимулиро-
вало интерес молодого ученого к проблеме 
зарождения и  порождения культуры как 
таковой (культурогенезу) и  более общим 
вопросам теории культуры. На формирова-
ние научных взглядов Флиера существенное 
влияние оказала Эльна Александровна Ор-

лова, с которой его связывала 
тесная многолетняя дружба. 
Именно под её руководством 
Флиером была подготовлена 
диссертация по  культуроге-
нетике, которая в процессе за-
щиты была утверждена сразу 
как докторская – уникальный 
случай в истории отечествен-
ной гуманитаристики. Четко-
стью и отточенностью своих 
научных установок Флиер 
в существенной мере обязан 
Э. А. Орловой и совершенно 
«инженерной» технологиче-
ской логике ее научного мыш-
ления.

С  начала 1990‑х годов – 
вслед за Арнольдом Исаевичем 
Арнольдовым, Сергеем Нико-
лаевичем Артановским, Эль-
маром Владимировичем Со-

коловым, Моисеем Самойловичем Каганом, 
Светланой Николаевной Иконниковой, Юри-
ем Михайловичем Лотманом, Борисом Серге-
евичем Ерасовым и другими отечественными 
учеными старшего поколения – А. Я. Флиер 
с огромным энтузиазмом включился в нова-
торское и широкомасштабное интеллекту-
альное движение, которое благодаря предше-
ствовавшим многолетним усилиям Эдуарда 
Саркисовича Маркаряна получило в нашей 
стране наименование «культурология».

Вклад Андрея Яковлевича в становле-
ние культурологии трудно переоценить. 
Его труды явились новой вехой в культу-
рологии. По мнению А. Я. Флиера, культу-
рология актуальна тем, что исследует ме-
ханизмы регулирования форм совместной 
деятельности людей – системы ценностей 
и норм, образцов и социальных стандартов, 
обычаев и традиций, вкусов и моды. Тако-
го рода культурные нормы охватывают все 
сферы человеческой жизни и выражаются 
в особых символических формах: обрядах 
и ритуалах, церемониальном и этикетном 
поведении, художественных стилях и рели-

А. Я. Флиер (1950-2025)
(фотопортрет 

сделан А. В. Бондаревым 
в Санкт-Петербурге, 2009 год)
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гиозных установлениях, моральных и нрав-
ственных разрешениях и запретах, чертах 
образов жизни и системах мировоззрения, 
атрибутах национальной гордости и соци-
альной престижности, привычных стерео-
типах сознания и поведения.

Во многом благодаря усилиям А. Я. Фли-
ера и  при его непосредственном участии 
в России были подготовлены первые госу-
дарственные образовательные стандарты 
по культурологии, а сама она была консти-
туирована в качестве самостоятельной науки 
и учебной дисциплины. Не менее значимым 
были и  организационные заслуги Андрея 
Яковлевича: им был создан первый в нашей 
стране культурологический факультет в Рос-
сийском открытом университете, затем на его 
основе создана Высшая школа культуроло-
гии, был собран сильнейший профессорско-
преподавательский состав – целая плеяда бле-
стящих ученых, каждый из которых читал 
свои уникальные авторские курсы лекций. 
На протяжении полутора десятков лет в Выс-
шей школе культурологии подготавливались 
специалисты, получавшие фундаментальное 
культурологическое образование самого ши-
рокого гуманитарного профиля. Под руко-
водством или при участии А. Я. Флиера были 
подготовлены и защищены десятки кандидат-
ских и докторских диссертаций.

Это был Мастер и совершенно неорди-
нарный человек!

Андрей Яковлевич всегда и во всём же-
лал быть новатором, ему претил дух кон-
серватизма и  традиционализма в  любых 
своих проявлениях. Я был знаком с Андреем 
Яковлевичем около 20 лет, он был официаль-
ным оппонентом на защите моей диссерта-
ции и до определенного момента мы были 
очень близки (у меня сохранилась обширная 
переписка, множество фотографий, некото-
рое количество аудио- и видеозаписей). Мне, 
конечно, было весьма лестно, когда Андрей 
Яковлевич утверждал, что я будто бы дей-
ствую на него словно искра на «бикфордов 
шнур»: «Спасибо Вам за письмо. Как и все 
Ваши письма, оно пробуждает во мне творче-

скую активность, поджигает бикфордов шнур 
мысли. То, что мы с Вами взаимообогащаем 
и взаимостимулируем друг друга в нашем 
поиске, – это великолепно и свидетельству-
ет об уровне взаимопонимания и о том, что 
мы говорим на одном языке (что на самом 
деле встречается довольно редко)» (письмо 
А. Я. Флиера от 16 февраля 2008 года).

Как‑то раз я обратил внимание Андрея 
Яковлевича на некоторые различия в понима-
нии культурологии в нескольких его работах 
разных лет. Меня изумил его ответ: «Лёшень-
ка, я каждый день стараюсь изобрести куль-
турологию заново и по-новому».

Специфика научного творчества 
А. Я. Флиера заключалась в том, что, работая 
преимущественно над фундаментальными 
проблемами культурологической теории, он 
оставался постмодернистски настроенным 
историком, последовательным сторонником 
дарвинизма и приверженцем либерально ори-
ентированных концепций социальной эволю-
ции. Во всех своих изысканиях Андрей Яковле-
вич оставался историком, а точнее историосо-
фом, для которого культурология – это прежде 
всего современное направление философии 
истории, теория истории, учение о социаль-
ных смыслах и векторной направленности раз-
вития человечества, которые можно постичь 
и спрогнозировать на будущее, анализируя 
закономерности культурных процессов и их 
скрытые социальные значения.

А. Я. Флиер полагал, что все известные 
определения культуры являются частичными 
и взаимодополняющими и ни к одному из них 
не стоит относиться как к абсолютному, уни-
версальному и исчерпывающему. Поэтому 
для каждого конкретного исследования он, 
как правило, формулировал специальную 
дефиницию культуры, наиболее операцио-
нальную в проблемном поле данной работы. 
Конечно, все эти дефиниции, так или иначе, 
являются вариациями принципиального для 
А. Я. Флиера понимания культуры, ориенти-
рованного на социально-функциональный 
ракурс рассмотрения, которое можно изло-
жить следующим образом: культура – это 
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система социальных конвенций («правил 
игры»), действующая в данном сообществе 
и определяющая допустимые смыслы и фор-
мы социального поведения и взаимодействия 
людей, их интеллектуальных и художествен-
ных рефлексий и прочее. Основными содер-
жательными источниками этой конвенцио-
нальной системы являются:

а)	 совокупный социальный опыт данного 
сообщества, накопленный по ходу его 
истории и выраженный в своеобраз-
ных формах, определяющих его куль-
турное своеобразие (культура – это 
опредмеченное воспоминание о соб-
ственном социальном опыте), что яв-
ляется основанием культурной устой-
чивости сообщества;

б)	 внешние условия существования со-
общества, к которым приходится по-
стоянно адаптироваться и которые 
являются основной причиной его 
социальной и культурной динамики 
на сиюминутном (тактическом) уров-
не, а также внутренние социальные 
процессы, которые определяют дина-
мику долговременного (стратегиче-
ского) характера.

В результате одновременного влияния 
всех этих факторов вырабатывается опреде-
ленный порядок коллективной жизни (модель 
социальной справедливости), реализуемый 
в данном сообществе на данном историческом 
этапе (и в данных исторически сложившихся 
формах), который и является его наблюдаемой 
культурой (особенно выразительный в виде 
интеллектуальных и художественных рефлек-
сий, репрезентирующих этот порядок).

На  сложение этих представлений 
А. Я. Флиера о культуре наибольшее воздей-
ствие оказали суждения:

–	 Э. С. Маркаряна о том, что культура – 
это способ человеческой деятельности 
и взаимодействие, рассматриваемые 
в нормативном аспекте;

–	 Ст. Лема о том, что культуры – это 
локальные стратегии выживания 
конкретно-исторических сообществ;

–	 положения структурного функциона-
лизма о культуре как институциональ-
но структурированной деятельности 
и системе социальных отношений 
в интерпретации Э. А. Орловой с ак-
центом на функциональных аспектах 
социального взаимодействия;

–	 Л. Витгенштейна о лингвистической 
сущности и коммуникативной функ-
ции культуры;

–	 Г. Зиммеля и М. М. Бахтина о том, что 
культура – это то, что располагается 
между людьми, связывает их и обе-
спечивает их взаимодействие;

–	 М. Фуко о том, что культура – это наи-
более общая форма власти общества 
над личностью, и развитие этой сен-
тенции в работах Ж. Бодрийяра, У. Эко 
и других постмодернистов.

А. Я. Флиер изучал то, как культура, бу-
дучи нормативно-упорядочивающей тенден-
цией общественного бытия, тянет общество 
к гомеостазу (состоянию равновесия, симме-
трии), а само общество, состоящее из множе-
ства людей и социальных групп с различаю-
щимися интересами, борется с собственной 
культурой, не допуская достижения такого 
равновесия. Ибо жизнь – это явление асим-
метрии, а гомеостаз – это завершение жизни. 
По мнению А. Я. Флиера, социальная исто-
рия и ее прогресс направлены на фактическое 
преодоление культуры как консервативной 
модальности общественного бытия и выход 
на новый уровень свободы. Конечно, тезис, 
что «свобода не благодаря культуре, а вопре-
ки ей», – это совершенно постмодернистская 
(постфрейдистская, постбатайская, постфу-
кианская) установка, от чего Флиер никогда 
не отрекался.

Культурология как специальное науч-
ное направление, как считал Флиер, имеет 
большие перспективы. Можно говорить о на-
растающем на  протяжении всего ХХ  века 
«культурологизме» интеллектуального ми-
ровосприятия – определенном направлении 
общественного сознания, отмечающего, сколь 
важную роль начинает играть культура в со-
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временном социальном развитии, в рамках 
которого научная культурология – только его 
систематизированная составляющая.

Хотя мы обычно говорим о культуроло-
гии как о единой отрасли знания, но на са-
мом деле, по мнению Флиера, сложилось три 
культурологии, конечно, взаимодействующие 
между собой, но и сравнительно автономные 
по своим проблемным полям и курирующим 
их управленческим инстанциям. А. Я. Фли-
ер назвал и охарактеризовал их следующим 
образом:

–	 «рекреативная культ урология», 
рассматривающая культуру пре-
имущественно как сферу досу-
га (художественного, социального 
и гуманитарно-интеллектуального), 
которая аналитически обслуживает 
отраслевые интересы Министерства 
культуры и им управляется;

–	 «компетентностная культурология», 
понимающая культуру в первую оче-
редь как определенный уровень гума-
нитарной эрудированности личности, 
что, разумеется, более всего интересу-
ет Министерство образования и науки 
и им регулируется;

–	 «нормативная культурология», в ко-
торой под культурой прежде всего 
понимается социально-регулятивная 
система, поддерживающая порядок 
в коллективной жизнедеятельности 
людей и их коммуникации. Этой куль-
турологией административно не веда-
ет ни одно министерство, а сама она 
тяготеет в основном к академической 
науке, но Российская Академия наук 
этого замечать не желает.

А.  Я.  Флиер приходил к  убеждению, 
что культурология способна осуществлять 
три ключевые функции, изучая и аналити-
чески обеспечивая три значимые отрасли 
в жизни общества: регулирование внутрен-
них культурных процессов (производство 
культурной продукции, ее распределение/
внедрение/продажа и ее обмен); управление 
обществом посредством культуры (соци-

альный контроль и формирование системы 
идентичностей); историческое воспроизвод-
ство общества как устойчивой социальной 
целостности средствами культуры (воспи-
тание/просвещение/образование, охрана 
культурного наследия, накопление акаде-
мических знаний о культуре).

По  мнению А.  Я.  Флиера, на  сегод-
няшний день у  нас реально востребо-
вана только третья функция культуро-
логии – образовательно-воспитательно-
культуроохранная. Можно предположить, 
что управление обществом и социальными 
процессами посредством культуры будет 
становиться всё более востребованным 
и эффективным. А коммерческий комплекс 
производства и продажи культуры как това-
ра наконец‑то осознает, какую пользу могут 
принести ему культурологи как специалисты 
по социальному заказу на культуру и анали-
зу социального спроса. Поэтому А. Я. Флиер 
перспективу видел в том, что по мере того, 
как культура становится все более значимым 
стимулятором социальной активности людей 
(в том числе и протестно-негативной, напри-
мер, 11 сентября 2001 года), спрос на эксперт-
ные услуги культурологов начнет возрастать 
в структурах общесоциального управления. 
Да и индустрия массовой культуры рано или 
поздно начнет нуждаться в грамотных экс-
пертах по культурным ориентациям потре-
бителей.

К числу наиболее значимых научных до-
стижений А. Я. Флиера можно отнести сле-
дующие:

–	 выявлена универсальная мифологи-
ческая модель космогонии, общая для 
большинства народов мира и лежащая 
в основании символики структурного 
построения захоронений, культовых 
мест и храмов всех религий, начиная 
со времен палеолита;

–	 определена условность и ограничен-
ность применимости понятия «куль-
турогенез» по отношению к истори-
ческому происхождению культуры 
в глубокой древности и обосновано 
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понимание культурогенеза как по-
стоянной инновативной модальности 
культурной динамики во все времена 
истории;

–	 разработана модель специального 
культурологического образования, 
отличающаяся высокой системностью 
и ориентированная на подготовку ис-
следователей культуры как социально-
нормативного явления, воплощенная 
в образовательной программе Выс-
шей школы культурологии (совмест-
но с Н. Г. Полтавцевой и при участии 
Э. А. Орловой);

–	 выстроена четырехчастная структура 
культурной компетентности личности 
(совместно с О. И. Горяиновой);

–	 установлено, что причиной ускоре-
ния динамики истории (нарастающего 
темпа изменчивости культуры) явля-
ется углубляющаяся по ходу истории 
специализация в деятельности людей, 
что ведет к ускорению инновативных 
процессов в культуре;

–	 обосновано понимание культуры как 
воспоминания, как опредмеченной 
исторической памяти общества, как 
консервативной модальности соци-
ального движения;

–	 систематизировано различие в мо-
делях смысла истории, задаваемых 
разными парадигмами познания об-
щества и культуры: эволюциониз-
мом – последовательное возрастание 
сложности технологий и систем, ци-
вилизационизмом – нарастание ло-
кальной культурной специфичности 
сообществ по ходу их истории, диф-
фузионизмом – эстафета культурных 
достижений, передаваемых от наро-
да к народу, функционализмом – по-
следовательное углубление уровней 
специализации в деятельности, струк-
турализмом – постоянное уточнение 
понятий и возрастание эффективно-
сти социальной коммуникации, пост-
структурализмом – конфликт между 

индивидуальным текстом и соци-
альным контекстом, постмодерниз-
мом – последовательное возрастание 
степеней социальной и культурной 
свободы людей и социальных групп 
по ходу истории;

–	 выявлена постепенная переориентация 
европейской культуры XIX–XX веков 
от переживания собственного про-
шлого на превентивное переживание 
будущего;

–	 разработана модель аналитического 
структурирования культуры на три 
функциональные культурные под-
системы: а) креативную (элитарную, 
специализированную), организующую 
производство и социальную структуру 
общества, б) потребительскую (мас-
совую), организующую потребление 
и политическую структуру общества, 
и в) традиционную (народную), ор-
ганизующую обмен и обеспечиваю-
щую этническое единство общества 
(совместно с А. В. Костиной);

–	 выстроена модель развития коллек-
тивных оснований социокультур-
ной активности людей от общности 
потребностей – первобытная эпоха, 
к общности обычаев – аграрная эпоха, 
затем к общности интересов – инду-
стриальная эпоха и далее – к общности 
впечатлений – постиндустриальная 
эпоха (совместно с А. В. Костиной);

–	 описаны причины возрастания роли 
культуры как стимула социальной ак-
тивности людей в современных обще-
ствах, связанного с ростом значимо-
сти индивидуальной персонификации 
личности и усилением потребности 
в ее культурной манифестации (со-
вместно с А. В. Костиной);

–	 разработана программа комплексного 
исследования социальной эффектив-
ности осуществляемой культурной 
политики, принципы и алгоритмы та-
кого исследования и прогнозирования 
дальнейшего культурного развития.
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А. Я. Флиера отличала высокая научная 
продуктивность, им было написано несколь-
ко сотен статьей, целый ряд монографий 
и учебных пособий, он был одним из авто-
ров таких знаковых отечественных энцикло-
педических изданий, как «Культурология. 
XX  век», «Историческая культурология» 
и «Прикладная культурология». А. Я. Флиер 
сыграл далеко не последнюю роль в отстаи-
вании культурологии в критический момент 
1999–2000, когда нависла угроза «запреще-
ния» культурологии как науки, ее изъятия 
из числа обязательных для изучения общеоб-
разовательных дисциплин и ликвидации как 
научного направления. В декабре 1999 года 
было принято решение ВАК о расформиро-
вании с 1 июля 2000 года экспертных советов 
по культурологии и соответственно о пре-
кращении утверждения защищенных диссер-
таций культурологического профиля. Объ-
единив усилия со своими московскими кол-
легами (Н. Г. Багдасарьян, И. М. Быховская, 
И. В. Кондаков, Т. Ф. Кузнецова, С. Я. Левит, 
А. А. Пелипенко, К. Э. Разлогов, Л. А. Сугай 
и другие), общими силами удалось отбить 
атаки со стороны критиков, отстоять необ-
ходимость культурологии перед министер-
скими чиновниками. О его знаменитом отце 
порой говорили как о «рыцаре романтизма». 
Наверное, Андрея Яковлевича тоже можно 
назвать рыцарем, «рыцарем культурологии».

К науке – и культурологии в частности – 
Флиер относился как к своеобразной игре, 
интеллектуальной, изощрённой, страст-
ной… И полагал, что он может формиро-
вать её правила, тонко направляя её ход… О, 
какой это был страстный (и пристрастный) 
Игрок! Все, кому посчастливилось общаться 
с Андреем Яковлевичем на научные темы, 
могут легко вспомнить, как заражала эта его 
пламенная увлеченность интеллектуальной 
игрой, в которую он задорно погружался 
с горячим азартом… Почти каждый раз это 
был интеллектуальный фейерверк! А флие-
ровский юмор, его шутки, остроты, каламбу-
ры были всегда зажигательны, неподражае-
мы, бесподобны.

Дом Флиера, его радушие и гостеприим-
ство, стоит особого воспоминания. Каждый, 
кому повезло побывать в квартире Андрея 
Яковлевича, в его высоком, наполненном 
книгами кабинете, никогда не забудет атмос-
феры теплоты, сердечности, радости насы-
щенного интеллектуального общения.

Доброжелательность, обаяние, про-
стота и  интеллигентность сочетались 
в нём с принципиальностью и категорич-
ностью в отстаивании своих мировоззрен-
ческих, общественно-политических и на-
учных позиций.

В  последние годы он работал глав-
ным нау чным сот рудником отдела 
культ урологии Российского Научно-
исследовательского института культурного 
и природного наследия им. Д. С. Лихачёва 
(«Институт Наследия»), был профессором 
Московского государственного лингвисти-
ческого университета, являлся руководи-
телем Научной ассоциации исследователей 
культуры, выступал главным редактором 
созданного им электронного журнала 
«Культура культуры» (cult-cult.ru).

Идеи Андрея Яковлевича Флиера, 
а  также споры вокруг них, будут вдох-
новлять еще не одно поколение исследо-
вателей.

Флиер… его фамилия означает «летя-
щий» («Flyer», «Flier», «Fliyer»), он действи-
тельно «влетел», ворвался, вспыхнул на куль-
турологическом небосклоне, словно яркая 
комета, в  первой половине 1990‑х годов. 
С кончиной Флиера ушла в прошлое целая 
эпоха, время надежд и разочарований, ока-
залась перевернута целая страница в исто-
рии отечественной науки о культуре. Его 
имя уже стало легендарным и, несомненно, 
обрастет своей мифологией. Память о нём 
должна быть увековечена и в анналах исто-
рии культурологии…

Выражаю свои самые искренние собо-
лезнования родным и близким Андрея Яков-
левича. Его яркий и неповторимый образ 
навсегда сохранится в сердцах всех, кто его 
знал…
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Аннотация. В статье реконструируется трактовка русскими славянофилами А. С. Хомяковым 
и братьями Константином и Иваном Аксаковыми взаимосвязи личного начала и традиции в культуре. 
Авторы анализируют решение проблемы освоения традиции индивидом в его становлении личностью 
и формирования самих традиций – индивидом, народом, государством как субъектами культурного 
творчества (сотворчества) в различных сферах жизни и обстоятельствах. Показано, каким образом 
в анализе возможностей изменения церковных обрядов А. С. Хомяков уточняет диалектику внешнего 
и внутреннего, формального и содержательного в трансформации традиции, когда ее содержание 
определяется надындивидуальным абсолютным субъектом. На фоне столкновения разных логик 
и систем ценностей, прежде всего, либеральной и патриархальной, в русском обществе XIX века, 
авторы выясняют различие в понимании субъекта народной традиции у Константина и Ивана 
Аксаковых. На примере полемики о народной одежде показано, что народ у Константина Аксакова, как 
и у других славянофилов, является более значимым субъектом культурного творчества, чем индивид. 
Но он выступает против подавления личной свободы, которую понимает, как продолжение свободы 
народа. Одним из важных проявлений личного выбора Константин Аксаков считает осознанное 
следование народной традиции в одежде как внешнем материальном проявлении духовной силы. Новые 
тенденции российской действительности проявили себя в различении Иваном Аксаковым Народа 
и Общества, что проясняет своеобразие осознанной гражданской и бессознательной патриархальной 
консолидации людей. Анализ русскими мыслителями из среды славянофилов диалектики традиции 
и  личного начала – одно из  доказательств позитивного смысла исследования отечественной 
интеллектуальной традиции в условиях «традиционного поворота» в современной российской культуре.
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Abstract. This article reconstructs the interpretation of the Russian Slavophiles A. S. Khomyakov and the 
brothers Konstantin and Ivan Aksakov on the relationship between the personal and the traditional in 
culture. The authors analyze the solution to the problem of the individual's assimilation of tradition during 
their development as a person and the formation of traditions themselves by the individual, the nation, 
and the state as subjects of cultural creativity (co-creation) in various spheres of life and circumstances. 
It is shown how, in analyzing the possibilities for changing church rituals, A. S. Khomyakov clarifies 
the dialectic of the external and internal, formal and substantive, in the transformation of tradition, 
when its content is determined by a supra-individual absolute subject. Against the backdrop of the 
clash of different logics and value systems, primarily liberal and patriarchal, in 19th-century Russian 
society, the authors elucidate the differences in Konstantin and Ivan Aksakov's understanding of the 
subject of folk tradition. Using the example of the debate over folk clothing, it is demonstrated that 
for Konstantin Aksakov, as for other Slavophiles, the people are a more significant subject of cultural 
creativity than the individual. However, he opposes the suppression of personal freedom, which he 
understands as an extension of the people's freedom. Konstantin Aksakov considers the conscious 
adherence to folk traditions in clothing as an external, material manifestation of spiritual strength to 
be one of the important manifestations of personal choice. New trends in Russian reality are evident 
in Ivan Aksakov's distinction between the People and Society, which elucidates the unique nature of 
conscious civic and unconscious patriarchal consolidation. The analysis of the dialectic of tradition and 
individuality by Russian Slavophile thinkers is further evidence of the positive implications of studying 
Russian intellectual tradition in the context of the "traditional turn" in contemporary Russian culture.
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traditional values, church tradition, national spirit, folk clothing, community, civil society, state.
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Популярность идеи постсекуляризма 
в XXI веке свидетельствует о поиске новых 
форм взаимоотношения светского и религи-
озного, разума и веры. Похоже, что самим 
ходом истории упразднены крайности рели-
гиозного обскурантизма, с одной стороны, 
и позитивистского нигилизма – с другой, ког-
да религия в Средние века и научное светское 
мировоззрение в Новое время ограничивали 
друг друга силой государства. То же проти-
воречие в ином аспекте обнаруживает себя 
в противостоянии традиционных и либераль-
ных ценностей как жизненных ориентиров 
личности, народа, государства. Современный 
запрос в России на возвращение к традицион-
ным ценностям, в общем виде естественный 
и понятный, становится дискуссионным при 
уточнении их конкретно-исторического со-
держания [12 с. 10]. Будет такое возвращение 
реставрацией архаики, или речь идет о моди-
фикации традиции в свете современности?

Еще более сложно стоял и стоит вопрос 
об отношении традиции и личного начала. 
Как личность создает и воссоздает традицию? 
Каков способ освоения традиции индиви-
дом в его становлении личностью? Ведь одно 
дело – церковная традиция, обычай, жизнен-
ный уклад, и другое дело – то, что называют 
нравственным принципом, художественным 
каноном или юридическим законом. Все 
перечисленное есть общие установления, 
в воссоздании которых разную роль играют 
личный выбор и ответственное деяние, что 
обозначает границы в трактовках данного 
вопроса.

Духовная жизнь в России в определенном 
смысле ходит кругами. И указанные аспекты 
проблемы традиции и традиционных цен-
ностей, которые так актуальны в наши дни, 
не одно десятилетие обсуждался в XIX веке, 
в том числе в славянофильстве – старшем 
и младшем. За переплетением в этих спо-
рах религиозно-нравственных и социально-
политических вопросов скрывалось стол-
кновение разных логик и систем ценностей, 
прежде всего либеральной и традиционной, 
а по сути – патриархальной. Анализ нетриви-

альных решений русских философов, предло-
женных на фоне указанного столкновения, 
можно считать одним из доказательств по-
зитивного смысла актуализации традиции, 
в  данном случае – интеллектуальной. Ка-
кие же идеи, высказанные русскими славя-
нофилами по данному поводу, оказываются 
интересными и продуктивными для совре-
менности?

А. С. Хомяков об изменении 
обрядов и церковной традиции

Для того, чтобы определить, как соотно-
сил личность и традицию Алексей Степано-
вич Хомяков, необходимо обратиться к его 
незавершенной историософской концепции, 
опубликованной после смерти автора под на-
званием «Записки о всемирной истории». Эта 
концепция строится на противопоставлении 
двух типов религиозности – иранства и ку-
шитства. Специфика иранского типа рели-
гии заключается в поклонении единому Богу 
как личностному Духу, сотворившему мир 
по Своей свободной воле. Будучи сотворен-
ным по образу и подобию этого свободного 
Субъекта, человек сам является субъектом. 
В иранских религиях свобода проявляется 
в способности человека осуществлять нрав-
ственный выбор.

В кушитских же религиях объектом по-
читания выступает необходимость, вопло-
щенная в материальной стихии, что, по Хо-
мякову, нашло символическое выражение 
в почитании змея как олицетворения земли 
и воды, то есть внешнего, природного мира 
[9, с. 151]. Для кушитов понятия свободы 
либо не существует, либо она сведена к ми-
нимуму: человек полностью подчинен внеш-
нему миру. В. А. Щипков в работе «Генеалогия 
секулярного дискурса» отмечает, что кушизм, 
отрицая свободу, отрицает и нравственный 
выбор, поэтому кушизм – это вненравствен-
ное начало, а его этика не имеет трансценден-
тального измерения [17, с. 178].

Для иранских религий характерны ле-
генды, в которых герой – сильная личность, 
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выражающая собой народный дух, побеждает 
змея (хтоническое чудовище, олицетворяю-
щее силы природы) – внешнюю по отноше-
нию к  человеку материальную необходи-
мость. При этом герой своим действием вы-
ражает не индивидуальный, а общий выбор, 
исходя из идеалов и ценностей собственного 
народа. Свобода в таком случае, как пишет 
Гранин, находится в плотной взаимосвязи 
с культурой: «иранское и кушитское начала 
(стихии), олицетворенные и действующие 
в человеке и через него» [9, с. 144].

Первостепенную значимость, при обра-
щении к истории, для Алексея Степановича 
приобретал народный дух, который отража-
ется в религиозных представлениях этносов. 
Хомяков писал, что каждый политический 
и социальный вопрос имеет религиозную 
подоплеку [15, с. 331]. Но здесь важно раз-
личать философские воззрения Хомякова 
и  его социально-политические суждения 
и выводы. Каким образом историософская 
позиция Хомякова оказывается инструмен-
том и способом анализа действительности 
середины XIX века?

В философии истории Хомякова суть 
иранства выразил уже иудаизм. Однако в пе-
риод, предшествовавший рождению Христа, 
иудаизм всё больше впадал в кушитство, под-
чиняя внутреннее внешнему и подменяя веру 
обрядом. Именно христианство, по Хомяко-
ву, восстановило подлинный иранский дух, 
очистив еврейскую религию от кушитских 
наслоений и став высшим выражением рели-
гии свободы. Вместе с тем, распространяясь 
в Западной Европе и вступая в борьбу с мест-
ными кушитскими культами, христианство 
постепенно вобрало в себя их элементы. Осо-
бенно остро этот процесс проявился после 
того, как Папа Римский получил единолич-
ные полномочия на толкование вероучения. 
С этого момента западные христиане оказа-
лись в «царстве необходимости». Католиче-
ская Церковь, стремясь к государственной 
власти, превратилась во внешнюю, прину-
дительную силу по отношению к обществу, 
утратив иранский дух свободы. Правосла-

вию же, по мнению Хомякова, удалось сохра-
ниться от воздействия кушизма.

Природу и  истоки церковной, право-
славной традиции Хомяков уточняет в ра-
боте «Церковь одна» (1838), полемических 
посланиях Пальмеру и  иезуиту Гагарину. 
Именно здесь он разграничивает формаль-
ную и содержательную сторону православ-
ной традиции. Ее внутренним содержанием 
являются ценности, позволяющие прибли-
зиться к Богу, главная из которых – любовь. 
А внешним выражением этого содержания 
являются церковные обряды, которые по воле 
всего церковного народа могут быть измене-
ны. «Все признаки Церкви как внутренние, – 
пишет Хомяков, – так и внешние познаются 
только ею самою и теми, которых благодать 
призывает быть ее членами» [16, с. 7].

Здесь для развития нашей темы важны 
два момента. Во-первых, Алексей Степано-
вич говорит о том, что все внешнее может 
изменяться, если изменение формальной 
стороны традиции не противоречит един-
ству содержания. Во-вторых, субъектом 
трансформации традиции является не от-
дельная личность с её личным волеизъявле-
нием, а воля прихожан. «Церковь и ее члены 
знают, внутренним знанием веры, единство 
и неизменность своего духа, который есть 
дух Божий. Внешние и непpизванные видят 
и знают изменение обряда внешним знанием, 
не постигающим внутреннего, как самая не-
изменность Божия кажется им изменяемою, 
в изменении Его твоpений» [16, с. 7].

Вопрос об изменения обряда в работе 
«Церковь одна» демонстрирует своеобразное 
решение Хомяковым проблемы о роли лич-
ности в трансформации церковной традиции. 
Субъектом изменения традиции в данном 
случае выступает коллективная воля прихо-
жан с их внутренним знанием сути Божье-
го Духа. Внутреннему знанию неизменных 
основ христианства Хомяков противопо-
ставляет внешнее знание тех, кто не имеет 
отношения к общине верующих, а потому 
не видит зависимости изменяемого обряда 
от неизменного субстанциального основания 
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традиции. Соответственно, при таком внеш-
нем взгляде церковная традиция может быть 
изменена так же легко, как меняется многое 
другое из тварного мира.

Обратим внимание на то, что Хомяков 
был знаком с учением западного мыслителя 
Гегеля, что и позволяет ему писать о взаи-
мосвязи формального и  содержательного 
в церковной традиции, и эту взаимосвязь 
нельзя отождествлять с отношением причины 
и следствия в естественнонаучном детерми-
низме. Еще раз подчеркнем, что церковные 
обряды как формальные, по Хомякову, измен-
чивы и играют второстепенную роль по отно-
шению к неизменному содержанию христи-
анского вероучения. Но изменение обряда 
не может зависеть от желания индивидов или 
социальных обстоятельств, что и происходит 
там, где христианство оказывается под влия-
нием кушитства.

А из этого следует, что изменение цер-
ковных обрядов по воле государственных 
деятелей, как это было при Петре Первом, 
противоречит самой иранской сути христи-
анства. Особая тема в работе Хомякова «Цер-
ковь одна» – взаимодействие христианских 
общин, где трансформация церковной тра-
диции не должна противоречить их единству 
на общецерковном уровне. По убеждению 
Хомякова, «всякая христианская община, 
не присваивая себе права догматического 
толкования или учения, имеет вполне пра-
во изменять свои обряды, вводить новые, 
не вводя в соблазн другие общины; напро-
тив, отступая от своего мнения и покоряясь 
их мнению, чтобы то, что в одном невинно 
и даже похвально, не показалось виновным 
другом и чтобы бpат не ввел брата в гpех со-
мнения и pаздоpа» [16, с. 9].

Итак, в  работе «О  старом и  новом» 
(1839), касаясь истории России, Хомяков, как 
и другие славянофилы, негативно относит-
ся к петровским реформам, когда внесение 
западных элементов в отечественную дей-
ствительность перекроило страну, отдалив ее 
от естественного состояния. Но он не склонен 
идеализировать допетровский уклад. Статья 

пронизана критикой несовершенств старого 
русского быта, однако в ней отмечается, что 
некоторые его формы могли быть актуальны 
и применимы в XIX веке.

А. С. Хомяков выступал решительно про-
тив вмешательства одной личности в дела 
всего общества. И в то же время единствен-
ная форма правления, которая свойственна 
России, – это самодержавие. Однако, Хомяков 
не был сторонником неограниченного прав-
ления и считал, что самодержавный монарх 
должен выражать народную волю, которая 
является ему через народных представителей.

В работе «О старом и новом» Хомяков 
указывает на то, что русскому обществу не-
обходимо двигаться вперед, но это движение 
не должно быть бездумным копированием 
европейской жизни. Тем институтом, кото-
рый задает критерий сохранения российской 
аутентичности и определяет, что может быть 
опасным для всей отечественной культуры 
и нравственности, как и многие его едино-
мышленники, он считал Русскую Право-
славную Церковь. «Таким образом, – писал 
он, – мы будем подвигаться вперед смело 
и безошибочно, занимая случайные откры-
тия Запада, но придавая им смысл более глу-
бокий или открывая в них те человеческие 
начала, которые для Запада остались тайны-
ми, спрашивая у истории церкви и законов 
ее – светил путеводительных для будущего 
нашего развития и воскрешая древние формы 
жизни русской, потому что они были осно-
ваны на святости уз семейных и на неиспор-
ченной индивидуальности нашего племени» 
[14, с. 10]. По его мнению, именно Церковь 
не подверглась разрушительному духу ин-
дивидуализма и будущий социальный строй 
России должен опираться на православную 
общину. В данном случае мы видим веру Хо-
мякова в прогресс и светлое будущее, которое 
доступно России благодаря сохранившимся 
коллективистским институтам прошлого.

Таким образом, решение вопроса о воз-
можностях изменения церковных обрядов 
определяется у славянофила Хомякова ди-
алектикой внешнего и  внутреннего, фор-
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мального и содержательного применитель-
но к церковной традиции где ее содержание 
определяется надындивидуальным абсолют-
ным субъектом. Новые акценты в анализе 
истоков традиции обнаруживаются при рас-
смотрении происхождения народного уклада 
и государственных уложений на материале 
воззрений славянофилов братьев Констан-
тина и Ивана Аксаковых.

К. С. Аксаков о народных традициях 
в свете полемики о народной одежде

Славянофила Константина Сергееви-
ча Аксакова, в отличие от Хомякова, вол-
новали социально-политические процессы 
в большей степени, чем религиозные вопро-
сы. В 1856 году он посылает Александру II 
«Записку о внутреннем состоянии России», 
в которой осуждает крепостное право, взя-
точничество, «иго государства над землею». 
Там же он обозначает необходимость созы-
ва Земского собора, а также свободы слова 
и мнения [3, с. 899].

В записке К. С. Аксакова утверждается, 
что русский народ – не государственный: он 
не стремится к участию в управлении и чужд 
революционному и конституционному нача-
лу. Его быт изначально основывался на общи-
не; государство возникло позже под внешним 
влиянием. Для русского народа приоритетны-
ми являются духовно-нравственные, а не по-
литические вопросы; в силу этого он добро-
вольно передает политическую власть монар-
ху. Согласно концепции Аксакова, субъектом 
передачи права на легитимное насилие госу-
дарству выступают не отдельные индивиды, 
как это предполагается в либеральной тео-
рии, а коллективный субъект – община.

К. С. Аксаков противопоставляет госу-
дарственное (внешнее управление, в  пер-
вую очередь, военное дело, направленное 
на защиту народа) и земское – промышлен-
ность, земледелие, торговлю, быт, идейно-
нравственную жизнь. Эти сферы должны 
регулироваться общинными («земскими») 
принципами, без вмешательства государства. 

Община вправе выражать свое мнение по об-
щественным вопросам.

Как мы видим, монархизм Константина 
Аксакова не является автократией. Идеалом 
для него была гармония Государства и Земли 
как «отдельных союзных сил». Сила мнения 
принадлежит народу, а сила власти – царю [3, 
с. 899]. Индивид, по убеждению Константи-
на Аксакова, наиболее полно проявляет себя 
не в противостоянии, а во взаимодействии 
с другими внутри коллектива. И предпосыл-
кой такой гармонии, теперь уже индивида 
и коллектива, является свобода слова, мнения 
и собрания как фундаментальные ценности 
человечества. При этом негативно оценивая 
европеизацию по типу реформ Петра Перво-
го, он позитивно оценивает порядки в той же 
Англии, где «беспрепятственно собираются 
митинги (сходки) для рассуждения о каком 
угодно вопросе, митинги, состоящие из всех, 
кто только хочет и может принять в них уча-
стие. И нигде не уважается так закон, как 
в Англии» [6]. Англия представляется мыс-
лителю также хорошим примером того, как 
идут вперед, сохраняя и уважая старые устои. 
И  несмотря на  то, что Россия вела войну 
с Англией, он считал, что русским полезно 
узнать, что в ней есть истинного и доброго. 
Под истинным и добрым Аксаков понимает 
гармонию между традициями и новациями, 
свободой индивида и общины и авторитетом 
монарха.

Как мы видим, Аксаков был чужд пре-
дубеждений против западной культуры. Он 
ценил положительный английский опыт, про-
тивопоставляя ему негативный опыт петров-
ских реформ. Именно за внешнее воздействие 
на народную жизнь Константин Сергеевич 
критиковал преобразования Петра I. «Русская 
земля подверглась внезапно такому страшно-
му внешнему и внутреннему насилованию. 
Рукой палача совлекался с русского человека 
образ русский и напяливалось подобие об-
щеевропейца. Все, что только носило на себе 
печать народности, было предано осмеянию, 
поруганию, гонению ˂…˃ одежда, обычаи, 
нравы, самый язык – все было искажено» [6, 
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с. 265]. Аксакова возмущает изменение са-
мого отношения Государства к Земле после 
реформ Петра I, когда оно из союзника пре-
вратилось во внешнюю силу по отношению 
к народу. Возмущает его и политика такого 
государства, которая была направлена на раз-
рушение народности во всех ее самобытных 
проявлениях.

Здесь мы подходим к той теме в творче-
стве Константина Аксакова, которая сделала 
его очень известным в «свете», но эта черта 
в его поведении и творчестве оценивалась 
неоднозначно. Дело в том, что в эпоху Нико-
лая I, как и при Петре I, государство контро-
лировало внешний вид подданных, их оде-
жду и прическу. А поскольку французские 
революционеры носили бороды, то русским 
дворянам бороды следовало брить. И на этом 
фоне поведение Константина Аксакова вы-
глядело вполне революционным, поскольку 
он был первым дворянином, который начал 
в России XIX века носить бороду и русское 
платье. Вслед за ним, его отец и брат Иван 
также решили поменять свой образ. Среди 
западников было принято насмехаться над 
обликом Константина Сергеевича. Оппонен-
ты говорили о том, что своим внешним видом 
Аксаков пугал собственных крестьян, кото-
рые удивлялись причудам барина, принимая 
его, по словам П. Я. Чаадаева, за «персияни-
на». Даже на официальные приемы Констан-
тин Аксаков ходил в красной рубахе, узор-
чатом кафтане и плисовых штанах, заправ-
ленных в смазные сапоги. Сам император 
Николай I выступал против внешности Ак-
саковых, вызывая этих славянофилов к себе 
на разговор. Но они стояла на своем, а отец 
семейства, Сергей Аксаков, для того, чтобы 
не брить бороду, уехал в деревню. Но спустя 
недолгое время уже император Александр III 
будет носить бороду, которая станет нормой. 
В архитектуру войдет псевдорусский стиль. 
Среди дворян будут проходить балы в допе-
тровском стиле.

Тем не менее при императоре Николае I 
это был серьезный вызов. И было бы слиш-
ком просто при этом оценить поведение Ак-

саковых как безоглядную любовь к патри-
архальности в ее радикальной форме. Дело 
в том, что Константин Аксаков не был сто-
ронником повсеместного внедрения русской 
одежды. «Славянофилы, – подчеркивал он, – 
вовсе не желают, чтоб русская одежда была 
введена: в таком случае они предпочли бы 
лучше иностранное платье, чем русское, 
насильно вводимое. Славянофилы желают 
лишь одного: чтоб всякий мог одеваться, 
как кто хочет и чтоб русское платье было 
дозволено в России, как дозволено в России 
платье иностранное» [6, с. 7]. И в этих сло-
вах сквозит не радикально консервативный, 
а именно демократический настрой. Никакое 
внешнее принуждение со стороны государ-
ства не могут диктовать народу и личности 
как выглядеть «правильно». Но за экстрава-
гантностью в одежде Константина Аксакова 
скрывалась также идейная позиция, связан-
ная с его трактовкой взаимосвязи личного 
и народного духа.

Народ и народный дух у Константина Ак-
сакова, как и у других славянофилов, субъ-
ект более значимый, чем индивид. Однако 
из этого не следует, что он выступал за пода-
вление личной свободы, которую понимал, 
как продолжение свободы народа. И одним 
из важных проявлений свободы человека для 
Константина Аксакова была одежда. Он пи-
сал, что «одежда есть одно из выражений духа 
человеческого. Самый образ свой человек 
сделал изменчивым и подчинил владычеству 
идеи. Дух века, дух народности выражается 
в одежде, самом естественном, простом и сво-
бодном проявлении смысла человеческого» 
[8, с. 119].

Итак, одежда, с точки зрения Констан-
тина Аксакова, является одним из способов 
внешнего материального проявления духов-
ного. Культурная традиция в одежде – ха-
рактерный пример выражения народного 
духа. И в то же время здесь мы наблюдаем 
соединение народного духа с личными вку-
сами. «Одежда должна только подлежать об-
щественному мнению, не имеющему в себе 
ничего насильственного» [8, с. 119].
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Петр I в таком контексте – как выдаю-
щаяся личность – противостоял народному 
духу, навязывая русскому народу внешние 
и чуждые традиции. В то же время гармо-
ния народной жизни предполагает, что ин-
дивидуальный гений развивается на почве 
народного духа, и только в этом качестве 
он способен выразить не только народный 
дух, но и идеальную суть всего человечества. 
В связи с этим Константин Аксаков пишет, 
что «”Илиада” Гомера есть достояние все-
мирное и в то же время есть явление чисто 
греческое. Шекспир есть поэт, принадлежа-
щий всему человечеству, и в то же время со-
вершенно народный, английский» [5, с. 84]. 
Однако в  отечественной культуре своего 
времени он не наблюдал того национального 
элемента, на основе которого автор смог бы 
создать произведение общечеловеческого 
масштаба.

Личность должна быть носителем на-
родного духа, но гениальные произведения, 
созданные отдельными представителями 
народа, – это как достояние данного этноса, 
так и общечеловеческое наследие. Гармония 
внутри народа таким образом соединяется 
с гармонией всего человечества, стремлению 
к которой не были чужды славянофилы стар-
шего поколения. Они не отделяли Россию 
от мира в целом и видели в русских тради-
циях путь к спасению от уже существующих 
пороков, включая индивидуализм и меркан-
тилизм [11, с. 23].

Иван Аксаков о трансформации 
традиции на пути 

от народа к обществу

Иван Сергеевич Аксаков был продолжа-
телем идей своего брата. Он дорабатывает 
концепцию Государства и Земли Константина 
Аксакова, добавляя новую переменную – об-
щество, и таким образом выстраивает новое 
системное единство: народ – государство – об-
щество. Исследователь русской философской 
мысли А. Тесля в работе «Первый национа-
лизм» пишет о том, что бинарная оппозиция 

государства и земли, народа и правительства 
к 1860‑м годам была уже недостаточной для 
описания сложных процессов, возникающих 
и определяющих жизнь России в данный пе-
риод [13, с. 89].

В работах Ивана Аксакова присутствует 
две трактовки народа. С одной стороны, он 
характеризует народ как население страны, 
цельность которого определяется происхож-
дением и преданием (традицией). Если проис-
хождение проходит по ведомству физическо-
го, то традиция – это духовно-нравственные 
скрепы народа, соединяющие все сословия 
в духовное целое. Иван Аксаков предлагает 
аналогию с деревом, которое имеет корень, 
ствол, листья и ветви, которые все вместе 
и составляют целое. В более узком смысле под 
народом Иван Аксаков понимает «простой 
народ» в качестве того народного множества, 
которое живет непосредственной жизнью. 
Каждая отдельная единица живет своей раз-
умной жизнью, но именно в совокупности 
они образуют целое, в котором, что важно, 
«исчезают все отдельные личности», погло-
щаясь единой личностью народа [2, c. 137].

Речь здесь идет о разных типах социаль-
ного целого, субъектность которых опре-
деляется характером поведения и сознания 
индивидов как их частей. Социальное целое, 
как это следует из воззрений Ивана Аксакова, 
больше, нежели сумма всех его элементов. 
Но как элемент индивид в рамках народа 
не осознает себя в качестве свободно дей-
ствующего субъекта. Традиция довлеет над 
индивидом, подчиняя этого не осознающего 
себя субъекта общему, коллективу. Воспро-
изводя традицию, человек в данном случае 
воспроизводит ее без рефлексии и осознан-
ного творчества [11].

Осмысление исторического опыта, языка 
и традиций народа, своей связи с соплемен-
никами и другими народами в воззрениях 
Ивана Аксакова выступает предпосылкой 
преобразования народа в общество. А для 
этого индивид должен осознать себя и свою 
автономность по отношению к другим и все-
му социальному целому. Особую роль на пути 
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преобразования народа в общество Иван Ак-
саков отводит государству, которое оказы-
вается внешней формой, обеспечивающей 
развитие личности. Народ на определенном 
этапе «создает себе внешнюю государствен-
ную форму» для того, чтобы «они (лично-
сти) могли свободно совершать свое развитие 
и таким образом исполнить свое назначение 
в человечестве» [2, с. 138].

Здесь, как мы видим, Иван Аксаков уточ-
няет позицию брата, у которого Земля и Го-
сударство – внешние силы, которые могут 
или способствовать, или препятствовать друг 
другу. Иначе у Ивана Аксакова, который рас-
сматривает взаимосвязь Земли и Государства 
в динамике. Без государства, представляюще-
го народность вовне, цивилизованная жизнь 
невозможна. Но у государства, скрепляющего 
жизнь народа, есть тенденция к разрастанию 
и господству. Вновь обращаясь к аналогии 
с деревом, Иван Аксаков определяет госу-
дарство как кору, которая, разрастаясь, спо-
собна поражать и сдавливать дерево изнутри. 
Тогда залогом контроля за деятельностью 
государства становится активное поведение 
индивидов как субъектов. Личность, что 
тоже важно, в обществе уже не просто вос-
производит традицию, но рефлексирует ее, 
различая истинные и ложные проявления, 
подавляющие народный дух. На данном эта-
пе мы видим не слепое следование установ-
ленным правилам, но живое взаимодействие 
между традицией и личным началом. Потому 
общество является истинным выражением 
народности, в отличие от её ранних форм не-
развитого «простого народа».

Итак, общество, согласно Ивану Аксако-
ву, это тот же народ, но в высшем значении, 
и потому сама народность на ступени обще-
ства реализует себя как субъект посредством 
сознательных действий личностей как инди-
видуальных субъектов. Личность в полной 
мере может раскрыться только на  стадии 
общества, где она уже не ограничена сле-
пой традицией. Таким образом происходит 
формирование не только индивидуального, 
но и народного самосознания.

В таких воззрениях Ивана Аксакова явно 
просматривается отрицание авторитарного 
и бюрократического государства в пользу 
таких его форм, которые способны консоли-
дировать народ, не мешая индивидуальному 
развитию, в котором состоит условие про-
цветания целого. И здесь нельзя не провести 
границу между воззрениями Ивана Аксакова 
и либеральной концепцией гражданского об-
щества, в которой изначальным субъектом, 
а значит, сувереном как источником власти, 
является личность, а  не  народ. Развитая 
личность, способная рефлексировать свои 
взаимоотношения с другими, в понимании 
Аксаковых, тоже субъект. Но ее субъект-
ность – условие, а не цель развития народа 
как высшего субъекта. И в этом своеобразие 
концепции Ивана Аксакова, который, будучи 
славянофилом, видел объективную необхо-
димость в развитии личности и утверждении 
ее прав и свобод. Таким образом, граница 
между славянофилами и западниками про-
легает вовсе не там, где обсуждают преиму-
щества гражданского общества с личными 
свободами, а там, где решается вопрос о на-
чале и источнике национального развития. 
У Аксаковых таким источником является 
подлинная народность как внутренне рас-
члененное целое, опосредованное индиви-
дуальной свободой.

И Константин, и Иван увлекались язы-
кознанием и литературой, подчеркивая, что 
формирование языка является коллективным 
творчеством народа. Главным средством, ко-
торое служит тому, чтобы народ в государ-
стве оформился как общество, является язык, 
через который, прежде всего, народный дух 
формирует мировоззрение индивида в его 
становлении личностью. Иван Аксаков ак-
центирует тот факт, что сила общества «есть 
сила нравственная, сила общественного мне-
ния, и <…> орудие деятельности общества 
есть слово» [2, с. 137].

В сфере языка, как нигде более, мы ви-
дим, как личность созидается традицией 
и созидает традицию, литературную, пре-
жде всего. Гениальная личность, по Аксакову, 
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создает новое лишь в связи с предшествую-
щим опытом. «Отдельные лица уже особым, 
новым действием пересознания постигают 
мысль, вырабатываемую народным твор-
чеством. Это постижение народной мысли 
личным сознанием есть уже новая ступень 
в жизни народной – народное самосознание. 
Это самосознание совершается в обществе» 
[2, с. 27]. Речь идет о том, что новации сози-
даются в гармонии с традицией. Схожую по-
зицию выражал и Константин Аксаков, когда 
писал о соотношении индивидуального гения 
с культурой его народа и отношением этой 
культуры к общечеловеческому наследию.

Именно потому, что главное орудие на-
рода – это слово, считал Иван Аксаков, го-
сударство не должно ограничивать свободу 
слова и мнения. Свобода слова для Аксакова 
так же необходима, как свобода человеком 
распоряжаться своим действием. Аксаков 
считает, что лишить общество (и отдельных 
людей) свободы высказываться равно лише-
нию людей возможности есть или пить. Зло-
употребление свободой слова он также срав-
нивает со злоупотреблением приемом пищи. 
Границы дозволенного должны определяться 
в рамках культуры народа, а не внешним воз-
действием государства.

О современной ему ситуации в Россий-
ской империи Иван Аксаков писал, что «нам 
недостает внутренней, общественной жиз-
ни, недостает глубоких убеждений, недоста-
ет самодеятельности, недостает силы, силы 
общественной, той силы, которая есть един-
ственная могучая, нравственная, человече-
ская сила, достойная человеческого общества, 
животворящая, всепобеждающая, ведущая 
народы к совершению предназначенного им 
подвига в истории человечества!» [2, с. 137]. 
За отсутствие общества, которое способно 
рождать личности, осознающие свою связь 
с народным духом, Иван Аксаков и крити-
ковал современную ему Россию. Стране не-
доставало именно этого срединного элемента 
между Землей и Государством для культурно-
го процветания и ограничения разрастающе-
гося влияния бюрократии.

Таким образом, И. С. Аксаков, развивая 
концепцию брата, выстраивает более слож-
ную и  динамичную картину социального 
целого, которое состоит из трех элементов. 
1. Народ, который представляет собой лю-
дей, не имеющих субъектности, не осозна-
ющих свою личность, подчиненных тради-
ции. На данном этапе происходит воспроиз-
водство традиционных форм культуры без 
личной рефлексии над ними. 2. Государство, 
которое скрепляет такой народ в целое, одно-
временно являясь источником диктата и под-
чинения себе народной жизни. 3. Общество 
как высшая ступень развития народного 
духа, которое способно сдерживать негатив-
ные тенденции, связанные с государством, 
и давать возможность полностью раскрыться 
личности в ее свободе и творчестве.

Как мы видим, высшее проявление субъ-
ектности народного духа неотделимо у Ивана 
Аксакова от развития личности как субъекта, 
что происходит на почве национальной куль-
туры, литературы и философии. Он настаи-
вает на том, что творчество отдельной лич-
ности не является сугубо индивидуальным 
актом, оно всегда обусловлено культурными 
рамками и традицией, созданными, в первую 
очередь, языком.

***

Если анализ возможностей трансфор-
мации церковной обрядовости позволяет 
А. С. Хомякову обозначить границы индиви-
дуальной инициативы в этом процессе, то идеи 
братьев Константина и Ивана Аксаковых про-
ясняют более сложную взаимосвязь личного 
начала и народных традиций. Различая На-
род и Общество, Иван Аксаков показывает 
своеобразие осознанной гражданской и бес-
сознательной патриархальной консолидации 
людей. Именно развитая личность способна 
осуществлять рефлексию по отношению к тра-
диции, а не только подчиняться ей. Выражая 
народный дух посредством искусства, литера-
туры, философии, она закладывает истинные 
основания для народного самосознания.
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Аннотация. Цифровой арт-менеджмент впервые анализируется как инструмент и пространство 
реализации культурной политики, направленной на достижение баланса между инновациями 
и сохранением ценностных оснований культуры. Внимание уделяется трансформации таких 
понятий, как искусство, авторство и идентичность в цифровой среде, а также влиянию технологий 
Четвертой промышленной революции (Индустрия 4.0) – блокчейн, NFT, 3D-моделирование, 
виртуальная и дополненная реальность – на формирование новых эстетических, институциональных 
и экономических моделей в культуре. Раскрываются основные правовые и этические вызовы, 
связанные с охраной интеллектуальной собственности, установлением авторства и сохранением 
цифрового культурного наследия, что актуализирует необходимость системного нормативного 
регулирования цифровой сферы. Анализируется воздействие цифровых технологий на изменение 
социальных ролей и функций арт-менеджмента, в том числе на трансформацию взаимоотношений 
между создателями произведений искусства, институциями и потребителями. Исследуется роль 
цифровых платформ и новых коммуникативных форматов в расширении аудитории и формировании 
культурного сообщества. Рассматриваются вопросы устойчивости и долгосрочного развития 
цифровых арт-инициатив, требующих интеграции инноваций в  традиционные практики 
на  основе стратегического планирования и  целостного подхода к  управлению. Отмечается 
значимость соблюдения этических норм и  защиты культурной идентичности в  контексте 
цифрового развития. Подчеркивается, что сохранение и укрепление традиционных российских 
духовно-нравственных ценностей как приоритет государственной культурной политики придает 
цифровой трансформации арт-менеджмента важное гуманитарное измерение. Утверждается, 
что цифровой арт-менеджмент является многофункциональным механизмом решения 
социокультурных задач, синтезируя технологические, институциональные и ценностные изменения 
и  формируя новую экономическую парадигму сферы искусств и  культуры в  эпоху цифры.
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Цифровая трансформация продолжает 
оставаться ключевым фактором развития со-
временного арт-менеджмента, формируя но-
вые стратегии создания, продвижения и ин-
терпретации художественных произведений 
и культурных ценностей.

В  контексте становления ценностно-
ориентированной экономики особую значи-

мость приобретают креативные индустрии, 
функционирующие преимущественно в сек-
торе малого и среднего предпринимательства. 
Они формируют инновационные модели вза-
имодействия между художниками, менедже-
рами, потребителями и государственными 
учреждениями, что приводит к глубинным 
изменениям в традиционных арт-практиках.

Для цитирования: Суминова Т. Н. Цифровой арт-менеджмент как инструмент культурной 
политики: переосмысление ценностей, авторства и идентичности // Вестник Московского 
государственного университета культуры и  искусств. 2025. №5 (127). С. 31–40. http://doi.
org/10.24412/1997-0803-2025-5127-31-40

DIGITAL ARTS MANAGEMENT AS A TOOL OF CULTURAL 
POLICY: RETHINKING VALUES, AUTHORSHIP AND IDENTITY

T a t i a n a  N .  S u m i n o v a
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Abstract. Digital arts management is analyzed for the first time as a tool and space for the implementation 
of cultural policy aimed at achieving a balance between innovation and the preservation of the value 
foundational of culture. Attention is paid to the transformation of such concepts as art, authorship and 
identity in the digital environment, as well as to the impact of Fourth Industrial Revolution (Industry 4.0) 
technologies – blockchain, NFT, 3D modelling, virtual and augmented reality – on the formation of new 
aesthetic, institutional, and economic models in the cultural sphere. The study reveals fundamental legal and 
ethical challenges associated with the protection of intellectual property, authentication of authorship, and 
preservation of digital cultural heritage, which necessitates the development of a comprehensive regulatory 
framework for the digital sphere. It analyzes the impact of digital technologies on the transformation of 
social roles and functions of arts management, including the changing relationships between creators 
of artistic works, institutions, and consumers. The role of digital platforms and new communication 
formats in audience development and formation of cultural community is examined. The article examines 
the sustainability and long-term development of digital art initiatives, which require the integration of 
innovations into traditional practices based on strategic planning and a holistic approach to management. 
The importance of adhering to ethical standards and protecting cultural identity in the context of digital 
development is emphasized. It is emphasized that the preservation and strengthening of traditional 
Russian spiritual and moral values as a priority of state cultural policy gives the digital transformation 
of arts management an important humanitarian dimension. It is argued that digital arts management is 
a multifunctional mechanism for solving socio-cultural problems, synthesizing technological, institutional 
and value changes, and forming a new economic paradigm for the arts and culture sector in the digital age.
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Использование технологий четвертой про-
мышленной революции [23] – 3D-моделирова-
ние, виртуальная и дополненная реальность, 
блокчейн и NFT – трансформирует подходы 
к производству и распространению продукции 
культуры, способствует сохранению нематери-
ального культурного наследия и развитию на-
родных художественных промыслов. Особую 
актуальность приобретают вопросы право-
вой охраны интеллектуальной собственности, 
обеспечения аутентичности произведений, 
защиты авторских прав и справедливого воз-
награждения создателей в условиях интенсив-
ного распространения цифрового контента.

В этой связи цифровой арт-менеджмент 
утверждается как инструмент культурной 
политики, направленный на переосмысление 
фундаментальных категорий художественного 
процесса. Данное исследование фокусируется 
на анализе эволюции таких ключевых поня-
тий, как ценности, авторство и идентичность 
в цифровом пространстве. Анализ философии 
изменений, вызовов и стратегий цифрового 
арт-менеджмента представляется необходи-
мым для выработки эффективных подходов 
к развитию сферы искусств и культуры и укре-
пления ее роли в современном обществе.

Философия этих изменений, рассматри-
ваемая через призму «текучей современности» 
[18], представляет цифровую трансформацию 
как цивилизационный сдвиг, оказывающий 
существенное влияние на создание, дистри-
буцию и восприятие культурных ценностей.

Концепция З. Баумана, отражающая не-
стабильность, фрагментацию идентичности 
и постоянную трансформацию социальных 
форм, находит яркое выражение в цифровом 
пространстве с его динамичным сетевым об-
меном и непрерывным переформатировани-
ем смыслов. В данном контексте арт-менед-
жмент – как философия и практика управле-
ния проектами в сфере искусств и культуры – 
претерпевает качественную трансформацию, 
смещаясь в цифровые и виртуальные форма-
ты, что требует философского переосмысле-
ния ключевых понятий: «искусство», «твор-
чество», «аутентичность».

Цифровая среда формирует новые эсте-
тические конвенции, изменяет природу ав-
торства и вовлеченность зрителя, оказывая 
существенное воздействие на ценностные, 
правовые и  институциональные основы 
в сфере культуры. Ключевым вызовом ста-
новится пересмотр статуса художественного 
произведения: цифровой объект, легко ти-
ражируемый и редактируемый, утрачивает 
связь с уникальным носителем, ставя под 
сомнение критерии подлинности. Эта про-
блематика, восходящая к идеям В. Беньямина 
[19] об утрате произведением «ауры» в усло-
виях его технической воспроизводимости, 
актуализируется в цифровую эпоху с новой 
силой, затрагивая смежные категории вос-
приятия и ценности.

Идентичность, подлинность, аутентич-
ность в  цифровой культуре оказываются 
в центре этого кризиса. Современная циф-
ровая реальность, где произведение искус-
ства существует в виде бесконечно копируе-
мого файла, обостряет вопросы подлинности 
и оригинальности. NFT возникает как ин-
струмент, восстанавливающий уникальность 
через цифровые сертификаты собственности, 
что создает новые модели авторского права 
и монетизации.

Цифровизация смещает акцент с уни-
кальности материальной формы на ценности 
идеи, пользовательского опыта и процесса, 
трансформируя ценностную матрицу культу-
ры: от артефакта к взаимодействию, от объ-
екта к цифровому потоку.

Одновременно цифровая среда акту-
ализирует проблему идентичности: стирая 
географические границы и  создавая про-
странства гибридизации культурных кодов, 
она порождает дискуссии об утрате аутен-
тичности традиционных практик культуры. 
Это закономерно обостряет вопрос о ценно-
сти «цифрового» vs «материального» объекта 
культуры.

Данный контекст усиливает необходи-
мость не только сохранения, но и адаптации 
культурного наследия через его переосмыс-
ление в цифровой среде. Цифровой формат 
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требует новых форм выражения, отвечаю-
щих современному восприятию, при сохра-
нении историко-культурной уникальности. 
Это предполагает использование системного 
подхода, объединяющего философское ос-
мысление, IT-технологии и развитие право-
вых механизмов.

Таким образом, философия цифровых 
трансформаций направлена не  на  отказ 
от традиционных ценностей, а на поиск но-
вых способов их интерпретации в условиях 
изменяющейся медиареальности. Цифровой 
арт-менеджмент становится пространством 
культурной рефлексии, содействующим пе-
реосмыслению роли искусства в обществе. 
Это приводит к необходимости рассмотрения 
конкретных инструментов и практик циф-
ровых технологий в арт-менеджменте, на-
правленных на адаптацию сферы культуры 
к условиям сетевой экономики. Данный про-
цесс изменил формы взаимодействия между 
создателями, институциями и аудиторией.

Современные цифровые технологии 
трансформируют не только способы фикса-
ции культурного наследия, но и форматы его 
презентации в коммуникации с аудиторией, 
что влечет за собой существенные изменения 
в проектировании и управлении культурны-
ми проектами. Среди наиболее значимых 
инструментов данной трансформации – тех-
нологии 3D-моделирования, виртуальной 
(VR) и  дополненной (AR) реальности. Их 
применение в музейном деле, реставрации 
архитектуры и сохранении нематериального 
наследия (например, традиционные ремесла) 
позволяет создавать высокоточные цифровые 
реконструкции утраченных или поврежден-
ных объектов, интерактивные виртуальные 
дубликаты хрупких артефактов, иммерсив-
ные экспозиции, выходящие за рамки физи-
ческого пространства. Это расширяет обра-
зовательный потенциал институций сферы 
искусств и  культуры и  создает надежный 
цифровой страховой фонд, обеспечивая со-
хранность ценностей для будущих поколений.

Наиболее показательные примеры вне-
дрения таких технологий:

–	 Государственный Дарвиновский му-
зей реализовал полную 3D-оцифровку 
коллекций и виртуализацию здания 
в среде Minecraft, что было представле-
но на конференции «Цифровой музей 
2025» [16];

–	 Сколтех, Научно-исследовательский 
институт искусственного интеллекта 
(AIRI) и Государственный историче-
ский музей создали высокоточные 
3D-копии объектов собора Василия 
Блаженного с применением AI-алго-
ритмов и лазерного сканирования [24];

–	 Центр юзабилити и смешанной ре-
альности Санкт-Петербургского на-
ционального исследовательского уни-
верситета информационных техноло-
гий, механики и оптики разработал 
с использованием VR/AR-технологии 
и 3D-копий цифровые реконструкции 
Федоровского городка, архитектурно-
го комплекса «Соловки» и крепости 
Северо-Запада России [20].

Особое значение 3D-моделирование име-
ет для сохранения народных художественных 
промыслов, где она позволяет фиксировать 
традиционные орнаменты, технологии из-
готовления и формы изделий, обеспечивая 
преемственность ремесленных знаний и пред-
ставляя их в современных цифровых фор-
матах.

VR/AR-решения открывают новые воз-
можности для создания иммерсивных выста-
вочных пространств:

–	 Русский музей представил виртуаль-
ный тур по выставке «Помним!», по-
священной 80‑летию снятия блокады 
Ленинграда, с детализированным по-
казом более 250 произведений [3];

–	 Пушкинский заповедник интегрировал 
дополненную реальность в ландшафт-
ную экспозицию «Эмоции природы, 
природа эмоций» [15];

–	 РИА-Новости и Министерство куль-
туры Российской Федерации разрабо-
тали образовательный проект «VR-ар-
хеология: тайны Куликова поля» [11];
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–	 Музей Москвы создал иммерсивные 
реконструкции исторических районов 
столицы [6].

Данные технологические решения 
не только расширяют форматы экспониро-
вания, но и значительно усиливают образо-
вательный и эмоциональный эффект куль-
турных проектов, способствуя их доступно-
сти и сохранению для будущих поколений. 
Особая роль в этом процессе принадлежит 
цифровым платформам и каналам дистрибу-
ции, которые стали ключевым инструментом 
коммуникации и дистрибуции в современ-
ной культуре, функционируя как экосисте-
мы, объединяющие создателей, институции 
и аудиторию. Глобальные тренды подтвер-
ждаются практикой ведущих музеев: Лувр 
использует VR для детализированного досту-
па к шедеврам [2; 25], Метрополитен-музей 
создает виртуальные экскурсии с Google Arts 
& Culture [10], а японские проекты (Superflat 
[8], Murakami.Flowers) интегрируют традици-
онное искусство в NFT-формат [21].

Платформы нового типа (цифровые му-
зеи, арт-маркетплейсы, NFT-галереи) транс-
формируют логику арт-потребления: пользо-
ватель становится соучастником, куратором 
и инвестором. NFT-технологии воссоздают 
уникальность цифровых произведений, 
а блокчейн-реестры (европейский «ECHO», 
вьетнамская система) решают проблемы ау-
тентификации [14]. Однако сохраняются вы-
зовы: лицензирование, права авторов и кол-
лекционеров, механизмы монетизации.

Цифровая трансформация актуализиру-
ет перед арт-менеджментом ряд вопросов: 
сохранение аутентичности и  культурного 
контекста; этические рамки для ИИ-сгенери-
рованного искусства; определение авторства 
в коллективном творчестве; защита традици-
онных знаний в цифровой среде.

Эти вызовы требуют от арт-менеджмента 
технологической грамотности и философско-
го осмысления изменений. Ключевая зада-
ча – создание сбалансированной системы, 
где инновации служат сохранению и актуа-
лизации наследия, а не его упрощению. Яркой 

иллюстрацией такого подхода служат кейсы 
цифровизации в культуре, демонстрирующие, 
как современный арт-менеджмент фокусиру-
ется на успешных практиках, среди которых 
особый интерес представляют проекты Эр-
митажа и Государственного музея изобра-
зительных искусств имени А. С. Пушкина 
по созданию цифровых двойников, оцифров-
ке архивов, а также – региональные инициати-
вы по популяризации народных промыслов. 
Например, цифровые мастерские позволяют 
молодым ремесленникам соединять традици-
онные техники с современными инструмен-
тами визуализации.

Особое значение приобретают NFT-про-
екты, фиксирующие цифровые произведения 
в блокчейне и формирующие новый арт-ры-
нок. Это требует пересмотра правовых норм 
и выявляет системные проблемы: отсутствие 
регулирования, риски упрощения культурно-
го контекста.

Цифровые инструменты арт-менеджмен-
та выступают как средства культурного по-
средничества, обеспечивая диалог между 
традицией и инновацией. Проекты цифро-
визации выполняют две ключевые функции: 
сохранение наследия (цифровые архивы) 
и создание новых форм диалога с аудиторией 
(VR/AR, токенизация).

Даже успешные кейсы подчеркивают си-
стемные вызовы: правовые пробелы, этиче-
ские дилеммы, риск коммодификации культу-
ры. Эти противоречия требуют комплексного 
подхода, сочетающего технологические реше-
ния с философским осмыслением цифровой 
трансформации. Особую сложность пред-
ставляют вызовы на пересечении технологий 
и традиций, где цифровой арт-менеджмент, 
открывая перед сферой культуры новые 
перспективы, одновременно выявляет клю-
чевые проблемы баланса между инновацией 
и сохранением аутентичности. Использова-
ние технологий (3D-моделирование, VR/AR, 
блокчейн, NFT) ставит под вопрос не толь-
ко форму, но и смысл объекта культуры, его 
принадлежность к историко-культурному 
контексту и его правовой статус.
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Один из центральных рисков – редукция 
материального измерения. Перевод произве-
дения в цифровой формат сопряжен с риском 
утраты не только его физической субстанции, 
но и социокультурного контекста, особенно 
для народных промыслов, ценность которых 
заключена в технологии, связи с ландшафтом 
и устной передачей знаний.

Развитие цифровой этики становится им-
перативом. Вопросы авторства, копирования 
и монетизации в условиях remix-культуры 
требуют нового философско-правового ос-
мысления, ориентированного на справедли-
вое вознаграждение и контроль правообла-
дателей.

Остро стоит проблема идентификации: 
определение авторства произведений, создан-
ных нейросетями или коллективно, и обеспе-
чение аутентичности в условиях тотальной 
воспроизводимости. Таким образом, циф-
ровой арт-менеджмент невозможно сводить 
к технологическим инструментам. Он требует 
интеграции правовых механизмов, этических 
регуляторов и ценностно-ориентированного 
подхода, гарантирующего сохранение куль-
турного разнообразия в эпоху глобализации 
цифры.

Эти требования находят отражение 
в анализе правовых и этических вызовов 
цифровой среды, поскольку цифровая 
трансформация сферы искусств и культуры 
сопровождается сложными юридическими 
и этическими вызовами, затрагивающими 
статус авторства, механизмы охраны ин-
теллектуальной собственности, а  также 
сохранение цифрового культурного насле-
дия. Анализ нормативно-правовой базы, 
относящейся к вопросам диджитализации 
культуры, креативной экономики и регу-
лирования искусственного интеллекта, по-
зволяет выявить как институциональные 
достижения, так и системные проблемы, 
требующие скорейшего решения. Акту-
альность приобретают вопросы авторско-
го права и цифрового контента, поскольку 
цифровизация объектов культуры транс-
формирует традиционные понятия автор-

ства и интеллектуальной собственности, 
что соответствует глобальному тренду, от-
раженному в Директиве ЕС 2019/790 о еди-
ном цифровом рынке [5; 9].

В условиях цифровой среды объект ис-
кусства легко тиражируется, редактируется 
и трансформируется, что усложняет его пра-
вовой статус. Как отмечается в исследованиях 
Всемирной организации интеллектуальной 
собственности (WIPO), это требует пересмо-
тра традиционных подходов к охране интел-
лектуальной собственности [1].

Особую сложность представляют такие 
феномены цифровой эпохи, как NFT-токе-
ны, алгоритмически генерируемый контент 
и цифровые двойники материальных объек-
тов культуры. Российское законодательство 
(часть 4 ГК РФ) создавалось в докибернети-
ческую эпоху и не отражает специфику циф-
ровой экосистемы. Например, статья 1225 ГК 
РФ не учитывает такие современные объекты, 
как NFT или произведения, созданные искус-
ственным интеллектом [17].

Федеральный закон от 08.08.2024 № 330-
ФЗ «О развитии креативных (творческих) ин-
дустрий в Российской Федерации» (вступил 
в силу 05.02.2025) [13] закладывает основы 
для поддержки сектора креативной эконо-
мики, в который могут входить и продукты 
цифрового культурного производства. Од-
нако этот документ не содержит специаль-
ных положений, регулирующих такие техно-
логии, как NFT-токенизация, не определяет 
правовой статус смарт-контрактов и не учи-
тывает трансграничную природу блокчейн-
платформ.

Для эффективного регулирования циф-
рового производства в российской культуре 
представляется необходимым следующее:

–	 внести изменения в часть 4 ГК РФ, 
определив правовой статус NFT и ал-
горитмически генерируемого контента;

–	 разработать специальные нормы, ре-
гулирующие использование смарт-
контрактов в авторском праве;

–	 гармонизировать российское законода-
тельство с международными нормами.
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Сложность представляет сфера интел-
лектуальной собственности и традиционных 
знаний, где процесс оцифровки объектов не-
материального культурного наследия и народ-
ных художественных промыслов выявляет си-
стемные противоречия между современным 
законодательством и коллективной природой 
традиционного творчества.

Российская правовая система еще не вы-
работала универсальных механизмов для чет-
кого определения правообладателей тради-
ционных знаний, что на практике приводит 
к сложным ситуациям при использовании 
традиционных орнаментов и символики.

Международное сообщество уделяет зна-
чительное внимание защите традиционных 
знаний, что нашло отражение в ключевых 
документах ЮНЕСКО [7] и ООН [4]. В Рос-
сии наблюдается развитие правового про-
странства в этой сфере: приняты поправки 
к закону «О культуре», разрабатываются ини-
циативы Министерства цифрового развития, 
связи и массовых коммуникаций Российской 
Федерации по созданию реестров цифровых 
культурных активов. Однако вопросы защиты 
коллективных прав и традиционных знаний 
в цифровой среде требуют дальнейшей про-
работки с учетом международного опыта.

Цифровая трансформация требует об-
новления правового регулирования через мо-
дернизацию национального законодательства 
с учетом международного опыта. Критиче-
ский вызов связан с верификацией и аутен-
тификацией цифровых объектов, поскольку 
цифровой арт-менеджмент принципиально 
меняет подходы к установлению подлинности 
и происхождения объектов культуры. Тех-
нологии блокчейна и цифровой маркировки 
сталкиваются с системными ограничениями, 
затрагивая технологические, правовые и фи-
лософские аспекты арт-рынка.

На  технологическом уровне решения 
(NFT-сертификация, децентрализованные 
реестры) остаются фрагментарными из-за 
отсутствия отраслевых стандартов. Право-
вой аспект проявляется в неопределенности 
статуса цифровых репрезентаций артефак-

тов и механизмов учета прав при миграции 
контента. Философское измерение требует 
переосмысления концепций подлинности 
и ценности в цифровую эпоху.

Перспективным направлением являются 
гибридные модели, сочетающие технологиче-
ские решения с институциональной валида-
цией. Опыт аукционных домов, интегрирую-
щих цифровые инструменты верификации, 
свидетельствует о формировании новых стан-
дартов арт-менеджмента.

Параллельно возникает актуальность во-
просов устойчивости цифрового культурного 
наследия – проблемы правового регулирова-
ния и стратегического управления, поскольку 
цифровая трансформация культуры ставит 
сложные задачи по сохранению цифрового 
наследия, несмотря на их закрепление в про-
граммах «Цифровая экономика Российской 
Федерации» и «Цифровая стратегия Мини-
стерства культуры РФ до 2030 года». Пробле-
ма актуальна из-за технологической неста-
бильности и быстрого устаревания форматов, 
а также из-за отсутствия механизмов право-
вой ответственности за сохранность цифро-
вых коллекций.

Зарубежный опыт (платформа Europeana 
[22]) демонстрирует эффективность центра-
лизованных подходов к стандартизации хра-
нения и миграции данных. В России цифро-
вые инициативы пока фрагментарны.

Для устойчивости цифрового наследия 
необходимо:

1)	 закрепить законодательно ответствен-
ность институтов за сохранность циф-
ровых коллекций;

2)	 разработать унифицированные стан-
дарты миграции данных и верифика-
ции копий;

3)	 создать распределенную сеть храни-
лищ с едиными протоколами доступа.

Реализация данных направлений позво-
лит создать устойчивую систему сохранения 
цифрового культурного наследия, которая 
интегрирует преимущества централизован-
ного управления (по аналогии с проектом 
Europeana), сохранит гибкость локальных 
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инициатив (например, «КиберЛенинка»), 
обеспечит долгосрочную преемственность 
цифровой культурной памяти и минимизи-
рует риски утраты цифровых объектов для 
будущих поколений. Достижение этих целей 
обусловливается тем, что цифровая транс-
формация культуры требует выработки си-
стемных стратегий и перспектив развития, 
ориентированных на интеграцию технологий 
в институциональную и образовательную ин-
фраструктуру. Арт-менеджмент становится 
связующим звеном между производством ху-
дожественной продукции, государственной 
политикой и инновационной экономикой.

Ключевыми направлениями развития 
данной сферы являются:

1. Цифровой арт-менеджмент как драй-
вер креативной экономики. Федеральный за-
кон от 08.08.2024 № 330-ФЗ «О развитии креа-
тивных (творческих) индустрий в Российской 
Федерации» [13] закрепляет статус сферы как 
приоритета государственной политики. Циф-
ровой арт-менеджмент стимулирует локаль-
ные инициативы, развитие предприниматель-
ства и вовлечение молодежи в креативные 
практики.

2. Интеграция цифровых технологий 
в образовательные и культурные институ-
ции. Системное внедрение VR/AR, цифро-
вого моделирования, проектного управле-
ния и ИИ-инструментов в музеях, галереях 
и образовательных программах формирует 
новые профессиональные компетенции. 
Развитие сетевого сотрудничества и межве-
домственных программ приобретает особое 
значение.

3. Роль государства и  международных 
организаций. Развитие государственной по-
литики в сфере цифровой культуры, включая 
вопросы преодоления цифрового неравенства 
и защиты наследия, выиграет от гармониза-
ции с принципами цифрового управления, 
формируемыми в рамках ЮНЕСКО, WIPO 
и других организаций.

При этом стратегическим приоритетом 
для российской культурной политики оста-
ются ценностные ориентиры, утвержденные 

на государственном уровне. Развитие циф-
рового арт-менеджмента должно осущест-
вляться в соответствии с Указом Президента 
Российской Федерации от 09.11.2022 № 809 
«Об утверждении Основ государственной по-
литики по сохранению и укреплению тради-
ционных российских духовно-нравственных 
ценностей» [12], обеспечивая приоритет ду-
ховного над материальным, сохранение исто-
рической памяти, преемственность поколе-
ний и укрепление культурной идентичности.

Стратегия цифровой трансформации 
арт-менеджмента должна обеспечивать ба-
ланс между технологическим развитием, со-
хранением культурной идентичности и фор-
мированием этически ответственной цифро-
вой культуры, придавая цифровизации цен-
ностное измерение и гуманитарный смысл.

Цифровая трансформация культуры 
представляет собой радикальное преобра-
зование механизмов культурного произ-
водства, затрагивающее фундаментальные 
категории искусства, идентичности, подлин-
ности и  культурной ценности. Цифровой 
арт-менеджмент становится пространством 
культурного посредничества, интегрирую-
щим традиционные формы художественного 
высказывания и цифровые практики.

Проведенное исследование позволяет 
утверждать, что понятие «искусство» требует 
переосмысления с учетом изменений в автор-
стве, восприятии и тиражировании; цифро-
вые технологии (3D-моделирование, VR/AR, 
блокчейн, NFT) формируют новые эстетиче-
ские, институциональные и правовые рамки; 
актуальные вопросы охраны интеллектуаль-
ной собственности, идентификации авторства 
и сохранения цифрового наследия требуют 
нормативной проработки и адаптации зако-
нодательства; стратегия цифрового арт-менед-
жмента должна соотноситься с государствен-
ной политикой сохранения традиционных 
российских духовно-нравственных ценностей.

Таким образом, цифровой арт-менед-
жмент является ключевым механизмом 
перехода к ценностно-ориентированной 
экономике, основанной на  приоритете 
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культурных смыслов над рыночной стои-
мостью, где культура выступает не как то-
вар, а как носитель идентичности и исто-
рической памяти. Эта практика обеспечи-
вает баланс между технологическими ин-

новациями и сохранением традиционных 
российских духовно-нравственных основ, 
формируя новую парадигму развития сфе-
ры искусств и культуры в эпоху цифровой 
глобализации.
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Аннотация. В данной статье рассказывается об изучении русских загородных усадеб в Подмосковье. Предприни-
мается попытка анализа основных элементов усадебного комплекса 1861–1917 годов. Рассмотрев его эволюцию, 
автор предполагает, что в таких формах находило отражение становление капитализма в России. Кардинальное 
изменение усадебного хозяйства, сокращение увеселений, изменения бытовой, парадной и религиозной сторон 
жизни получили «архитектурное» подтверждение по сравнению с предыдущим периодом. Гораздо меньше стало 
основных усадебных построек, функционирующих круглый год. Это связано с тем, что изменилась сама жизнь, 
ставшая более динамичной и требовавшая большего присутствия в городе. Из-за того, что последние владельцы 
усадеб в советской историографии характеризовались, как правило, негативно, серьезное научное изучение их 
усадеб долгое время было невозможным. Поэтому усадебные постройки пореформенного периода получили ста-
тус объектов культурного наследия достаточно поздно, только на излете советской власти и в постсоветский пе-
риод, причем не все. Это в значительной степени предопределило гибель части интересных усадебных объектов.
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Пореформенное время – один из самых 
любопытных и малоизученных периодов бы-
тования усадьбы, фундаментального элемента 
русской культуры. Из-за того, что последние 
владельцы усадеб в советской историогра-
фии оценивались, как правило, негативно, 
как белоэмигранты или представители экс-
плуататорских классов, то серьезное научное 
изучение их усадеб достаточно долго было 
невозможным. Поэтому усадебные постройки 
пореформенного периода получили статус 
объектов культурного наследия достаточно 
поздно, только на излете советской власти 
и в постсоветский период, причем не все. Это 
в значительной степени обусловило гибель 
части интересных объектов, продолжаю-
щуюся вплоть до настоящего времени. Так, 
в 2024 году без обследования была снесена 
пореформенная усадьба Гельтищево, находив-
шаяся в черте подмосковного города Химки 
(микрорайон Новогорск, территория отеля 
"Планерное").

Пореформенные усадебные хозяйствен-
ные архивы существенно пострадали после 
1917 года и во многих случаях дошли до нас 
фрагментарно, в отличие от архивов предше-
ствующего периода. В связи с этим сведения 
об усадьбах того времени приходится искать 
в земской статистике, материалах национа-
лизации 1918 года, мемуарах и переписке 
владельцев и их родственников и так далее.

По сравнению с предыдущим периодом 
пореформенная усадьба достаточно силь-
но изменилась как в организационном, так 
и в хозяйственном отношении. В первую 
очередь она стала меньше в результате кре-
стьянской реформы [2]. Во многих усадьбах, 
сохранивших традиционное использование, 
старые основные жилые постройки оказа-
лись слишком велики и не функциональны, 
а потому просто не нужны. Это связано как 
с потребностями достаточно большого ко-
личества новых владельцев, в том числе вы-
ходцев из различных сословий и социальных 
групп, зачастую не привыкших к огромным 
площадям, так и с физическим износом самих 
зданий и их чересчур большими размерами, 
как правило, рассчитанными на пышные па-
радные приемы, и на проживание, помимо 
владельцев, их семей и гостей, большого ко-
личества крепостной дворовой прислуги.

Как правило, приспособить старый 
усадебный господский дом с коллекциями 
и картинами для современной жизни оказы-
валось невозможным без серьезных переде-
лок, которые не всегда оказывались удачны. 
Так, по свидетельству историка искусства 
У. Г. Иваска, господский дом в Суханове (По-
дольский уезд) к началу ХХ века, несмотря 
на все попытки владельцев князей Волкон-
ских по-новому организовать в нем жизнь, 
быт не стал «существенно удобнее для жи-

Abstract. This article explores Russian country estates in the Moscow region. It attempts to analyze 
the key elements of the estate complex from 1861 to 1917. Having examined its evolution, the author 
suggests that these forms reflected the emergence of capitalism in Russia. The radical transformation 
of the estate economy, the decline in entertainment, and changes in the domestic, ceremonial, and 
religious aspects of life were confirmed architecturally compared to the previous period. The number of 
key estate buildings functioning year-round significantly decreased. This is due to the changing nature 
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лья» [15, с. 366]. Неслучайно искусствовед 
С. П. Дягилев, описывая странствия по усадь-
бам в поисках экспонатов для Историко-
художественной выставки портретов (зна-
менитой «Таврической выставки»), состояв-
шейся в 1905 году, констатировал: «Здесь до-
живают не люди, а доживает быт» [12, с. 46]. 
В жертву ему приносились как элементарные 
удобства, так и потерянные доходы от поме-
щений, которые в усадьбах, расположенных 
ближе к Москве, можно было бы сдать на лето 
дачникам.

Некоторые владельцы родовых усадеб, 
сохраняя господские дома исключительно как 
фамильную гордость, созданную предками, 
даже не пытались реконструировать их, пред-
почитая жить по соседству в одном из фли-
гелей. Именно так поступили владельцы 
Ольгова (Дмитровский уезд) графы Апрак-
сины, владельцы Петровского-Дальнего 
(Звенигородский уезд) князья Голицыны [8, 
с. 9] и другие. В Вышних Горках (Подольский 
уезд), известных в советское время как Горки 
Ленинские, московский купец 1‑й гильдии 
Г. М. Сушкин с конца 1870 по 1880‑е годы ис-
пользовал под жилье только южный флигель 
[1, с. 59]; в Михайловском (Подольский уезд) 
графа С. Д. Шереметева в 1880 году в ходе 
строительных работ за ненадобностью был 
ликвидирован ряд помещений господско-
го дома, требовавших ремонта; постепенно 
начал ветшать огромный господский дом 
в Ивановском (Подольский уезд), перешед-
шем к купцам Бахрушиным [2, с. 373]; в Сте-
пановском (Звенигородский уезд) использо-
валась только центральная часть господского 
дома [8, с. 36]; братья Рябушинские в Кучине 
(Московский уезд), оставив пустым старый 
господский дом, выстроили себе отдельные 
дома в разных концах усадебного парка [2, 
с. 243, 245] и тому подобное.

Именно поэтому пореформенное время 
оказалось ознаменовано целой серией пере-
строек старых подмосковных усадеб: Валуево 
(Подольский уезд), Введенское (Звенигород-
ский уезд), Вышние Горки (Подольский уезд), 
Малое Голубино (Московский уезд), Пущино 

на Наре (Серпуховский уезд), Северское (Ко-
ломенский уезд), Узкое (Московский уезд), 
Черемушки-Знаменское (Московский уезд) 
и другие. Многие владельцы вообще предпо-
читали строить господские дома в усадьбах 
заново, не связываясь с перестройкой преж-
них сооружений.

Новые господские дома в Виноградове 
(Московский уезд), Кучине (Московский 
уезд), Любвине (Рузский уезд), Любимовке 
(Московский уезд), Малюшине (Дмитров-
ский уезд), Михалкове (Московский уезд), 
Троицком на Обитце (Московский уезд), 
Одинцове-Архангельском (Звенигородский 
уезд), Подушкине (Звенигородский уезд) 
и других усадьбах отличал акцент на уют 
и удобство повседневной жизни. Для этого 
в новых и в старых господских домах практи-
куется остекление портиков, террас и веранд, 
устраиваются электрическое освещение, ка-
лориферное отопление, канализация, водо-
снабжение; дорогу, ведущую от ближайшего 
крупного тракта, асфальтируют и тому по-
добное. Все эти удобства, вызванные к жизни 
требованиями эпохи, не столько отражали 
изменения норм семейной и общественной 
жизни, сколько были призваны формировать 
их заново.

Гораздо меньше, чем в пореформенное 
время, стало усадебных основных построек, 
функционирующих круглый год. Это связано 
с тем, что изменилась сама жизнь, ставшая 
более динамичной и требовавшая большего 
присутствия в городе, и с причинами чисто 
материального характера: слишком больших 
средств стало необходимо на содержание 
усадьбы в жилом состоянии в холодное время 
года при вольнонаемной прислуге. Поэтому 
даже казалось бы в капитально обстроенном 
Суханове (Подольский уезд) для эпизодиче-
ских приездов в зимнее время владельца кня-
зя П. Д. Волконского предназначалось всего 
только три комнаты, причем даже не в господ-
ском доме, а в одном из флигелей [15, с. 384].

Из-за этого во многих усадьбах оказались 
утрачены навыки их содержания в жилом со-
стоянии в холодное время года. Так по этой 
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причине окончилась катастрофой попытка 
впервые за много лет растопить печи в го-
сподском доме Кузьминок (Московский уезд) 
князя С. С. Голицына зимой 1916 года, кото-
рый из-за этого сгорел [18, с. 31–32].

Согласно многочисленным воспоми-
наниям, даже в усадьбах, приспособленных 
для холодного времени года, большинство 
владельцев не жило постоянно. Обычно они 
бывали наездами, то есть достаточно эпизо-
дически. Причиной посещения усадеб могли 
быть охота или традиция устройства зимних 
праздников на Рождество, Новый год и мас-
леницу, как в Липовке (Московский уезд) [10, 
с. 71], Черемушках-Знаменском (Московский 
уезд), Петровском-Алабине (Верейский уезд) 
[24, с. 21] и других.

Порой воплощение бурных фантазий 
владельцев в архитектурном процессе при-
водило к курьезам: в усадьбах сооружались 
вольные копии понравившихся им зарубеж-
ных построек или вариации в духе историзма, 
не всегда уместные в уже сложившихся ан-
самблях. В частности, господский дом в Хов-
рине (Московский уезд), сооруженный для 
коммерсанта М. С. Грачева, в значительной 
степени имитирует облик знаменитого казино 
в Монте-Карло, которому, по местной леген-
де, владелец был обязан своим богатством 
[28, с. 159–170]; у нас есть основания полагать, 
что образцом для господского дома в Афине-
еве (Верейский уезд), сооруженного в конце 
XIX века (сгорел в 1916 году), стало город-
ское казино в Сан-Ремо (Италия); господ-
ский дом в усадьбе Покровское-Стрешнево 
(Московский уезд), получил эффектную, 
но странную декорацию (увы, выполненную 
из дерева и потому оказавшуюся недолговеч-
ной) в виде крепостных башен, завершивших 
классицистическое здание и тому подобное. 
Тем не менее, нельзя не признать, что в массе 
участие владельцев благотворно сказывалось 
на постройках, зафиксировавших их индиви-
дуальность, что, в свою очередь, демонстри-
рует отмеченную М. В. Нащокиной важней-
шую черту усадеб эпохи символизма – «…их 
способность легко превращаться в объект 

созидания, в просторное поле для самовы-
ражения владельца или художника-творца» 
[29, с. 327–328].

В дореформенное время традиция уса-
дебного домашнего садоводства в Подмоско-
вье была в значительной степени сформиро-
вана трудами членов Московского общества 
сельского хозяйства и Общества любителей 
садоводства в Москве, бывших владельца-
ми крупных подмосковных усадеб: князя 
С. И. Гагарина, князя Н. С. Меншикова, гра-
фа П. А. Толстого и других. В их усадьбах 
и усадьбах их знакомых и родственников – 
Муранове (Дмитровский уезд), Суханове (По-
дольский уезд), Узком (Московский уезд), 
Черемушках-Знаменском (Московский уезд), 
Ясеневе (Московский уезд) и других – расте-
ния широко использовались для оформления 
фасадов господских домов и даже интерье-
ров. Тем не менее домашнее садоводство так 
и не получило широкого распространения, 
оставшись уделом отдельных знатоков и лю-
бителей, что связано с отсутствием в тот пе-
риод большого количества квалифицирован-
ных специалистов и высокой стоимостью их 
услуг.

Выведение к середине XIX века новых 
видов растений, хорошо адаптированных 
к домашним условиям, привело к массовому 
развитию и расцвету усадебного садоводства 
в пореформенное время. По сравнению с пре-
дыдущим периодом оно носит более декора-
тивный характер, став совсем камерным и до-
машним. Крупную усадьбу, созданною или 
реконструированную на рубеже XIX–XX ве-
ков, просто невозможно себе представить без 
зимнего сада и крупных растений в интерье-
рах и террасах; как правило, в праздники ко-
личество растений увеличивалось. Поэтому 
можно сказать, что в пореформенное вре-
мя господский дом как бы тоже становится 
садом, что является принципиально новой 
традицией.

Значительное развитие получило и ком-
натное садоводство, стало модным выращи-
вать как бы своими руками в жилых поме-
щениях различные экзотические растения. 
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Недаром, судя по сохранившимся фотогра-
фиям, господские дома в Архангельском (Зве-
нигородский уезд), Введенском (Звенигород-
ский уезд), Вышних Горках (Подольский уезд), 
Ильинском (Звенигородский уезд), Кунцеве 
(Московский уезд), Кускове (Московский 
уезд), Кучине (Московский уезд), Липовке 
(Московский уезд), Люблине (Московский 
уезд), Любвине (Рузский уезд), Покровском-
Стрешневе (Московский уезд), Плещееве (По-
дольский уезд), Поречье (Можайский уезд), 
Семеновском-Отраде (Серпуховской уезд), 
Усове (Звенигородский уезд), являлись как бы 
филиалами оранжерей, просто утопая в цве-
тах в теплое время года. Это впечатление под-
тверждается и многочисленными свидетель-
ствами современников. Соответственно был 
оформлен и переход из дома в парк, обычно 
через лестницы или террасы, также убранные 
растениями. Ближайшие к дому части парка, 
как правило, были преобразованы в декора-
тивный сад, основными элементами которого 
были цветники. Цветами могли быть обсаже-
ны и садовые дорожки.

Ускорившийся по сравнению с преж-
ней эпохой процесс смены владельцев сде-
лал невозможной традиционную парковую 
планировку в виде вензелей и цифр, обо-
значающих памятные владельцам даты. Она 
сохранилась только в некоторых родовых 
усадьбах знати. Пореформенные парки стали 
более утилитарными и практичными. Прин-
ципиально новым для них стало ковровое 
садоводство, получившие распространение 
с в 1870–1880‑х годах с введением в садовую 
культуру альтернатер (тернатер), впервые 
ввезенных в Европу в 1860‑х годах из Брази-
лии, Индии, Китая и Японии. Эти низенькие 
растения, крайне разнообразные по своей 
окраске, в особенности в выведенных са-
доводами различных гибридных разновид-
ностях, как сами по себе, так и в сочетании 
с другими пестролистными и цветущими 
растениями, дали возможность создавать 
клумбы с самыми сложными и затейливыми 
рисунками, напоминающие ковры. Исклю-
чительно характерны для того же периода 

и альпийские горки. В целом такой усадеб-
ный сад был нарочито эклектичным, орга-
нично сочетая самые разные элементы.

Сад у господского дома часто служил 
и местом сбора каких‑либо экзотических де-
коративных растений, являясь своего рода 
как бы маленькой ботанической коллекцией, 
в которой могли сочетаться посадки, приве-
зенные с самых разных континентов, то есть 
он становился садом научного типа, как бы 
любительским ботаническим, одна из задач 
которого сводилась к демонстрации разно-
образия зарубежной флоры. Именно такими 
были сады, устроенные купцом Н. А. Варен-
цовым в Бутове (Подольский уезд), потом-
ственным почетным гражданином Н. Д. Мо-
розовым в Льялове (Богородский уезд) и дру-
гие. Редким случаем целенаправленного соз-
дания научного ботанического сада являлся 
сад в Михайловском (Подольский уезд) при 
Общедоступном естественно-историческом 
музее, организованном женой владельца гра-
финей Е. П. Шереметевой в 1895 году.

Помимо декоративного сада, практиче-
ски обязательным элементом каждой усадьбы 
в пореформенное время был сад плодовый. 
Если ранее плодовые деревья росли только 
в оранжереях, то селекция позволила вывести 
их морозоустойчивые виды и сформировать 
набор сортов для каждого региона страны. 
Для Московской губернии ими были следу-
ющие – яблони, летние сорта: грушовка мо-
сковская, мирон сахарный; осенние: боро-
винка, титовка, осеннее полосатое, коричное 
полосатое; зимние сорта: бабушкино, пепинка 
литовская, антоновка; груши, летние сорта: 
бессемянка, тонковетка, царская; сливы: белая 
очаковская, московская скороспелка, озимая 
красная. Кроме того, часто выращивались 
вишни; недаром образ именно вишневого 
сада оказался воплощением усадьбы в одно-
именной чеховской пьесе. Сам А. П. Чехов 
в своем Мелихове (Серпуховский уезд) создал 
огромный вишневый сад, в котором было 
около тысячи деревьев.

Плодовый сад требовал постоянного 
ухода, без которого деревья быстро дичали. 
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Поэтому в усадьбах, некоторое время нахо-
дившихся в запустении, новым владельцам, 
как правило, приходилось сажать плодовые 
сады заново. При этом прежний принцип 
подбора деревьев обычно не соблюдался. Так 
в Вышних Горках (Подольский уезд) в конце 
XIX века вишни были заменены яблонями. 
С другой стороны, сам факт одичания плодо-
вого сада – сам по себе является достаточно 
четким свидетельством умирания усадьбы, 
в которой внешне еще многое в полном по-
рядке, как это было в начале ХХ века в Суха-
нове (Подольский уезд).

Специфической традицией пореформен-
ного времени стало промышленное садовод-
ство, в значительной степени заменившее 
трудоемкое и дорогостоящее оранжерейное 
хозяйство. В плодовых садах, ягодниках 
и цветниках, как правило, выращивались 
те растения, которые хорошо приспособле-
ны к местным условиям и не требуют капи-
тальных защитных сооружений. Их продажа 
в Москве стала существенной доходной ста-
тьей. Этот пример перенимали и крестьян-
ские хозяйства, расположенные недалеко 
от Москвы. Так, почти полностью садоводче-
ской в пореформенное время стала Зюзинская 
волость Московского уезда.

Параллельно с промышленным садо-
водством сформировалась целая индустрия, 
направленная на выращивание и продажу 
садовых растений для усадебных садов. Как 
правило, она также была усадебной. Поэто-
му существовали усадьбы, в которых были 
устроены коммерческие садоводства, напри-
мер, как Васильевское или Мамонова дача 
(Московский уезд), где в начале ХХ века было 
устроено знаменитое садоводство Ноевых. 
Однако не менее престижные садоводства 
в разное время находились и в других местах: 
в Вышних Горках (Подольский уезд), Поречье 
(Можайский уезд), Быкове (Бронницкий уезд) 
и прочих. По-видимому, коммерческие садо-
водства были устроены и в тех усадьбах, где, 
как в Болычево (Можайский уезд) и Михай-
ловском (Подольский уезд), торговали семе-
нами садовых растений.

В пореформенное время количество 
построенных усадебных храмов оказалось 
невелико по сравнению с предшествующим 
временем. Это показатель повсеместно со-
кращающегося внимания владельцев усадеб 
к церквям, понижения уровня их материаль-
ного благосостояния (невозможности выде-
ления участка земли для церковного причта), 
сокращения населения усадеб и ослабления 
связей между владельцами усадеб и священ-
никами. Именно поэтому активизировалось 
создание домовых церквей, у которых не было 
постоянного причта: в 1872 году на средства 
тайного советника Б. П. Мансурова была вос-
становлена домовая церковь в Горюшкине 
(Московский уезд) [9, с. 22–23]; в том же году 
по просьбе дворянки В. И. Головиной и ее 
мужа была устроена домовая церковь в Го-
ловине (Московский уезд) [23, с. 18]; в 1890‑х 
годах при реконструкции Ивановского-
Козловского (Клинский уезд) сооружен но-
вый флигель с домовой церковью в верхнем 
этаже [7, с. 277]; в конце XIX – начале XX века 
была устроена домовая церковь в господ-
ском доме Троицкого-Лыкова (Московский 
уезд) [5, с. 114]; в начале ХХ века сооружена 
домовая церковь в усадьбе Г. А. Коротаевой 
(Звенигородский уезд) [7, с. 205] и так далее. 
Иногда под домовые церкви могли приспоса-
бливаться уже существующие постройки. Так, 
в 1878 году под устройство домовой церкви 
Спаса в усадьбе Мураново (Дмитровский 
уезд) по проекту А. А. Зборжевского была 
использована каменная кладовая (амбар) 
XVIII века.

Как и в дореформенное время, обычно 
усадебные церкви получали посвящения 
в честь святых, соименных владельцам или 
членам их семей, праздников, приходящихся 
на дни, по каким‑либо причинам памятным 
для владельцев усадеб. Церковь в Люблине 
(Московский уезд) была освящена в честь 
Петра и Павла: святых, один из которых был 
соименным владельцу этой усадьбы купцу 
П. Н. Рахманину (на Петров день приходи-
лись его именины), в церкви в Ясеневе (Мо-
сковский уезд) был устроен придел Сергия Ра-
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донежского, соименный бывшему владельцу 
этой усадьбы князю С. И. Гагарину; в церкви 
в Кунцеве (Московский уезд) появился при-
дел Василия Исповедника, соименный быв-
шему владельцу усадьбы В. И. Солдатенкову; 
в церкви в Узком (Московский уезд) в память 
о внучке владельца усадьбы княжне А. В. Тру-
бецкой был устроен придел Анны Кашинской, 
поэтому в ряде документов церковь Казан-
ской иконы Божьей матери в Узком ошибоч-
но именуется Аннинской и тому подобное. 
Иногда индивидуальность владельцев в куль-
товых зданиях находила выражение в дру-
гих формах. Так, церковь в Ховрино украсил 
горельеф мученика Евграфа, соименного ее 
заказчику и владельцу Е. В. Молчанову.

Принципиально новым явлением, харак-
терным исключительно для пореформенного 
времени, стало ограничение прав владельцев 
усадеб и священнослужителей в отношении 
изменения внешнего и внутреннего вида их 
церквей. Эти вопросы были регламентиро-
ваны соответствующим законодательством 
и исключительной прерогативой деятельно-
сти Императорского Московского археологи-
ческого общества (ИМАО) [9; 17, с. 25, 27–32] 
и Императорской археологической комиссии 
[1]. В результате удалось сохранить от сноса 
колокольню церкви в Братцево (Московский 
уезд) [24, с. 62], отремонтировать и частично 
реставрировать церкви в Зюзине (Москов-
ский уезд) [22, с. 122], Конькове-Сергиевском 
(Московский уезд) [20, 87–88], Узком (Мо-
сковский уезд) [21, с. 145] и других усадьбах.

Традиция увековечивания собственных 
камерных личных и семейных событий па-
мятниками осталась характерна и для поре-
форменного времени, однако в существенно 
меньших масштабах, чем в прежнюю эпо-
ху. Сооружение памятников стало носить 
почти исключительно мемориальный ха-
рактер, ограничиваясь кругом персоналий 
непосредственно связанным с конкретной 
усадьбой. В русле этой тенденции можно 
рассматривать попытку установки в Васи-
льевском или Мамоновой даче (Московский 
уезд) памятника его бывшему владельцу 

участнику Отечественной войны 1812 года 
графу М. А. Дмитриеву-Мамонову его потом-
ком графом В. А. Дмитриевым-Мамоновым 
(не была осуществлена из-за начала Первой 
мировой войны) [3] и даже массовое соору-
жение в 1911–1912 годах памятников персо-
налиям и воинским частям перед столетним 
юбилеем Отечественной войны 1812 года 
на территории Бородинского имения (Мо-
жайский уезд), принадлежавшего Николаю II.

Традиция установки памятников, отме-
чавших приезды в усадьбы первых лиц госу-
дарства в пореформенное время, получила 
свое продолжение. Однако ее масштабы ока-
зались более скромными, чем ранее хотя бы 
потому, что в пореформенное время импе-
раторская семья стала гораздо реже бывать 
в Подмосковье.

Едва ли не первый усадебный памятник 
пореформенной эпохи был сооружен в Кун-
цеве (Московский уезд) Нарышкиных в честь 
приезда Александра II и его жены императри-
цы Марии Александровны в 1861 году; в Ар-
хангельском (Звенигородский уезд) князей 
Юсуповых графов Сумароковых-Эльстон 
был установлен обелиск в память о приезде 
в 1896 году Николая II, завершивший серию 
обелисков, поставленных в честь посещения 
этой усадьбы всеми русскими императорами, 
начиная с Александра I.

Зато на рубеже XIX–начала ХХ века по-
явилась мемориальная традиция ставить 
в усадьбах памятники связанным с ними 
видным русским литераторам. Закономерно 
её начало с установки памятника А. С. Пуш-
кину в Архангельском (Звенигородский уезд) 
в 1890 году [3, с. 65], на создание которого, 
по-видимому, косвенно повлияло пышное 
открытие памятника А. С. Пушкину в Мо-
скве, состоявшееся десятилетием раньше. 
В 1900 году в Середникове (Московский уезд) 
перед господским домом, где жил в юности 
М. Ю. Лермонтов, был установлен его бюст 
работы А. С. Голубкиной, а в 1914 году, к сто-
летию со дня рождения поэта, был установлен 
обелиск в его память (оба памятника соору-
жены на средства владелицы потомствен-
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ной почетной гражданки В. И. Фирсановой) 
[13, с. 17–18; 25]. В Остафьеве (Подольский 
уезд) владельцем графом С. Д. Шеремете-
вым в 1911 году был установлен памятник 
Н. М. Карамзину, а в 1913 году – памятники 
князю П. А. Вяземскому (бывшему владельцу 
Остафьева), А. С. Пушкину и В. А. Жуковско-
му, посещавшим Остафьево.

С именами писателей и поэтов – Н. И. Но-
викова, В. С. Соловьева и А. А. Фета, и уже 
упоминавшегося М. А. Дмитриева-Мамонова, 
которого также можно отнести к числу ли-
тераторов, – связана и установка мемориаль-
ных досок в усадьбах, связанных с их жизнью 
и деятельностью в Авдотьине-Тихвинском 
(Бронницкий уезд), Узком (Московский уезд), 
Ершове (Звенигородский уезд) и Васильев-
ском (Московский уезд).

Известна мемориальная доска на церк-
ви в Петровском-Дурневе (Звенигородский 
уезд), содержащая сведения о ее постройке 
в 1684–1688 годах на средства боярина князя 
П. И. Прозоровского и его дочери княгини 
А. П. Голицыной и даты посещения усадь-
бами императрицей Елизаветой Петровной 
в 1749 году, Александром II в 1863 году, Алек-
сандром III и цесаревичем Николаем Алек-
сандровичем (впоследствии Николаем II) 
в 1886 году и греческой королевой Ольгой 
Константиновной в 1891 году. Ранее все без 
исключения подобные объекты были связа-
ны только с представителями императорской 
фамилии и являлись вещами с надписями, 
бюстами, медальонами, картинами, а не ме-
мориальными досками.

В пореформенное время почти не про-
слеживается установка в усадьбах так на-
зываемых личных памятников, связанных 
с различными событиями в жизни владельцев 
усадьбы и потому зачастую безымянных.

Принципиально новым явлением для 
пореформенного времени стала стандартиза-
ция малых архитектурных форм. Появились 
фирмы, изготавливающие типовые бордюры, 
вазы, гроты, статуи и тому подобное. Однако 
наряду с такой продукцией, относительно 
дешевой и доступной, состоятельные вла-

дельцы усадеб иногда заказывали более 
дорогие индивидуальные садово-парковые 
украшения. Так, перед господским домом 
в Люблине (Московский уезд) были установ-
лены гипсовые раскрашенные скульптуры, 
изображавшие крестьянина с косой и кре-
стьянку с серпом (они находились в Люблине 
в начале 1880‑х годов).

Большую популярность по сравнению 
с предыдущей эпохой приобрели фонтаны, 
которые раньше почти не встречались в под-
московных усадьбах. В пореформенное вре-
мя появились в Братцево (Московский уезд), 
Кузьминках (Московский уезд), Поречье (Зве-
нигородский уезд), Пущино на Наре (Серпу-
ховской уезд), Черемушках-Знаменском (Мо-
сковский уезд) и так далее. Как правило, эти 
сооружения не являлись типовыми.

Приметой пореформенного време-
ни стало и освещение парадных дворов 
крупных усадеб фонарями, тогда как рань-
ше едва ли не единственным прецедентом 
устройства фонарей оставались Кузьминки 
(Московский уезд). Сначала фонари были 
масляными и керосиновыми, как фонари 
в Узком (Московский уезд), поставленные 
на белокаменных основаниях перед въездом 
на парадный двор и по сути являвшиеся ос-
вещенными въездными обелисками. При-
мерами изначально электрических фонарей 
являются фонари конца XIX–начала XX века 
в Никольском-Гагарине (Рузский уезд). В них 
уже нет прежней монументальности, харак-
терной для такого рода сооружений. Подоб-
ные осветительные приборы использовались 
и в городах, и дачных поселках, однако почти 
нигде не сохранились.

Иногда – для создания различных пар-
ковых затей – использовались предметы ста-
рины. В Любвине (Рузский уезд) находивша-
яся за господским домом, на краю обрыва 
у реки, балюстрада, устроенная по проекту 
А. А. Эрихсона в 1911–1912 годах, была укра-
шена античной и средневековой мраморной 
скульптурой. В Абрамцеве (Дмитровский 
уезд), Зенино-Корнееве (Московский уезд), 
Таширово (Наро-Фоминский уезд) и дрегих 
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в качестве своеобразной садово-парковой 
скульптуры использовались так называемые 
«половецкие бабы».

Усадебные павильоны в пореформен-
ное время либо пришли в запустение, либо 
использовались в качестве наемных дач, как 
это было в Воронцове (Московский уезд), 
Кузьминках (Московский уезд), Черемушках-
Знаменском (Московский уезд). Редким при-
мером умелого придания новой функции 
павильону является так называемый Эрми-
таж в Черемушках-Знаменском (Московский 
уезд), в котором владелец, Н. В. Якунчиков, 
разместил свою библиотеку, вынеся ее за пре-
делы господского дома [21, с. 182].

Поскольку в пореформенное время 
на увеселения оказывалось возможным тра-
тить значительно меньшие средства, чем 
раньше, число павильонов в каждой усадь-
бе обычно не превышало два-три объекта. 
По этой же причине большинство новых па-
вильонов такого типа – это преимущественно 
недолговечные деревянные постройки, а вы-
бор материала, в свою очередь, определил их 
стиль как псевдорусский. В эту же стилистику 
вписываются как беседки, оставшиеся наибо-
лее типичным и массовым видом павильонов 
[30, с. 35], так и популярные в 1870–1880‑х 
годах павильоны, сооруженные из необра-
ботанных березовых бревен, таких как «из-
бушка на курьих ножках» («детский домик»), 
выстроенная в 1883 году по эскизам В. М. Ва-
снецова в Абрамцеве (Дмитровский уезд) [6, 
с. 86], три «избушки для детей» во Введенском 
(Звенигородский уезд) [14, с. 68], «Марьева 
избушка» в Узком (Московский уезд) [21, 
с. 155] и другие.

За небольшим исключением долговре-
менные павильоны появились в больших 
усадьбах, преимущественно принадлежав-
ших представителям деловой элиты только 
на рубеже XIX–ХХ веков, когда псевдорусские 
сооружения вышли из моды. Для больших 
усадеб, сооружаемых или заново обстраи-
ваемых в 1910‑х годах – Вышние Горки (По-
дольский уезд), Липовка (Московский уезд) 
и других – характерны традиционные колон-

ные беседки. В Сашине (Дмитровский уезд), 
основанном в конце XIX века, многоугольная 
шатровая беседка соединялась с господским 
домом крытым переходом [30, с. 35–36].

В пореформенное время с увеличени-
ем числа усадеб, в которых всем желающим 
сдавались дачи, получили распространение 
купальни, являвшиеся своего рода данью об-
щественным нравам. В отличие от «ванных 
домиков» и «купальных флигелей» прежнего 
времени, купальни обычно были закрытыми 
деревянными павильонами на сваях, в кото-
рых могло присутствовать деление внутрен-
него помещения на две–три части, обычно 
мужскую и женскую, а иногда еще и общую. 
Лишь в исключительных случаях купальни 
являлись высококлассными архитектурными 
произведениями и к их проектированию при-
влекались первоклассные архитекторы. Так, 
по проекту А. И. Резанова в 1860‑х годах была 
сооружена купальня в Ильинском (Звениго-
родский уезд), а по проекту И. В. Жолтовско-
го в начале ХХ века в Липовке (Московский 
уезд). Подальше от города в роли купален 
нередко выступали причалы с лавочками, 
обнесенные деревянными балюстрадами, 
как на картине С. А. Виноградова «Купальня 
в парке» (Тверская картинная галерея).

Помимо типичных павильонов суще-
ствовали и уникальные, встречавшиеся в не-
больших количествах, иногда единственные 
в своем роде. Как правило, они имели специ-
фическое назначение, отражавшее интересы 
конкретного владельца усадьбы или членов 
его семьи. Например, таким уникальным па-
вильоном является деревянный тир («Беседка 
для стрельбы»), сооруженный в начале 1910‑х 
годов в Виноградове (Московский уезд).

Новым, несколько неожиданным вопло-
щением идеи зверинца, пришедшей из во-
семнадцатого века, являются павильоны для 
обезьян, медведя и других животных в Садках 
(Серпуховский уезд), фактически своего рода 
усадебный зоопарк. В качестве претензии 
на атмосферу былого барского быта можно 
рассматривать и зверинец в Черном лебеде 
(Московский уезд).
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Строительство Московско-Курской же-
лезной дороги, связавшей Москву с южными 
губерниями страны, существенно подорвало 
в 1860‑е годы оранжерейную культуру подмо-
сковных усадеб. Резко изменившиеся условия 
рынка сделали экономически бессмысленным 
содержание оранжерейных хозяйств как кол-
лекций экзотических растений, поскольку 
выращенные в них абрикосы, ананасы, ар-
бузы, персики и другие фрукты, экзотиче-
ские для средней полосы России, оказались 
значительно дороже привозных. Из-за этого 
резко упали цены на аренду оранжерей фрук-
товщиками, что являлось существенной ста-
тьей дохода во многих усадьбах. В результате 
многие владельцы усадеб сочли необходимым 
ликвидировать оранжереи. Поэтому в бли-
жайших окрестностях Москвы их обычно пе-
рестраивали в дачные помещения [19, с. 56], 
а в усадьбах, расположенных далеко от горо-
да, оранжереи были заброшены или снесены.

Оранжереи обычно сохраняли или устра-
ивали со своими традиционными функци-
ями лишь в усадьбах наиболее состоятель-
ных лиц, уже не в качестве доходной статьи, 
а как красивую и дорогую прихоть, своего 
рода элемент престижа, видя в этом, в пер-
вую очередь, воспроизведение классического 
усадебного быта. Владельцу Кунцева (Москов-
ский уезд) купцу К. Т. Солдатенкову их со-
держание обходилось около 15 тысяч рублей 
в год. М. А. Добровейн вспоминала, что она 
и ее сверстники откровенно посмеивались 
над претензией на «старое барство» в виде 
оранжерей, организованной в пореформен-
ной Липовке (Московский уезд) её отцом, 
купцом 1‑й гильдии и фабрикантом А. А. Ру-
перти [10, с. 64].

Обычно новые оранжереи, созданные 
в усадьбах, где существовали развитые хозяй-
ства, были устроены сугубо функционально 
для выращивания цветов и других растений, 
овощей и фруктов, предназначенных на про-
дажу. Такие промышленные оранжереи, 
не имея характера увеселительного павильона 
с зимним садом, свойственного дореформен-
ным оранжереям, были менее грандиозными 

по своим масштабам, как оранжереи в Во-
ронцове (Московский уезд) [7, л. 46–47; 8], 
Клёнове (Подольский уезд) [4, л. 32] и других. 
В некоторых усадьбах – Вышних Горках (По-
дольский уезд) [1, с. 59, 65], Узком (Москов-
ский уезд) [21, с. 152], Ясеневе (Московский 
уезд) [21, с. 207] – для промышленных целей 
использовались здания старых оранжерей.

Поскольку в результате крестьянской ре-
формы обширная дворня – характерная при-
мета былого барского быта – получила волю, 
перестали быть нужны обширные людские 
и службы. Освободившиеся постройки в ряде 
усадеб никак не использовались, что, в свою 
очередь, постепенно приводило к их гибели 
[2, с. 373].

В пореформенных усадьбах, как правило, 
прислуга помещалась в тех же зданиях, что 
и семья владельцев усадьбы. Исключением 
обычно были крупные усадебные комплексы, 
сооруженные либо в дореформенное время, 
либо на рубеже XIX–ХХ веков, где традици-
онно существовало много свободных поме-
щений.

В первые пореформенные годы в связи 
с резким сокращением хозяйственной дея-
тельности закрылись многие усадебные за-
воды и фабрики, а также другие производ-
ства. Даже огромные кладовые и сараи в ряде 
случаев оказались невостребованными, по-
скольку территории имений и, следовательно, 
получаемый с них урожай стали существенно 
меньше. Убыточность в новых экономических 
условиях и обложение земскими налогами 
не с доходности производства, а со стоимо-
сти зданий, вызвали массовую ликвидацию 
скотных дворов, здания которых были либо 
разобраны, либо изменили свое первоначаль-
ное назначение.

Уничтожение производств и смена хозяев 
способствовали сокращению постоянно на-
ходившихся в усадьбах лошадей, что, в свою 
очередь, привело к ликвидации многих ко-
нюшен и конных дворов. В первые порефор-
менные годы многие владельцы усадеб рас-
продали свои конные заводы, а так как поку-
пателей было мало, то устраивали аукционы. 
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Уже в 1862 году в Кузьминках (Московский 
уезд), одной из самых больших подмосковных 
усадеб, осталось всего 18 постоянных лоша-
дей, причем только шесть из них находилось 
на конном дворе.

В свою очередь, хозяйственные построй-
ки, сооруженные в новых усадьбах, в своей 
массе были значительно меньше по масшта-
бам и более утилитарны, то есть соответ-
ствовали текущим сиюминутным нуждам. 
Владельцы небольших усадеб Коньково-
Сергиевское (Московский уезд), Шахматово 
(Клинский уезд), Щедрино (Московский уезд) 
и других обычно ограничивались необходи-
мым минимумом сооружений.

Очень редко хозяйственные построй-
ки сооружались в более крупных масшта-
бах, чем их предшественники, как это было 
в Михайловском (Подольский уезд) в конце 
1870‑начале 1880‑х годов. Только на рубеже 
XIX–ХХ веков появилось больше крупных хо-
зяйственных комплексов, по своим масшта-
бам вполне сопоставимых с аналогичными 
постройками дореформенного времени. Они 
были выстроены в новых и старых усадьбах, 
преимущественно принадлежавших предста-
вителям деловой элиты: в Середникове (Мо-
сковский уезд) и Ольгове (Дмитровский уезд) 
были сооружены большие крытые манежи; 
в Бачурине (Подольский уезд), Виноградове 
(Московский уезд), Воронцове (Московский 
уезд), Одинцове-Архангельском (Звенигород-
ский уезд), Узком (Московский уезд) – кон-
ные и скотные дворы, в Никольском-Гагарине 
(Бронницкий уезд) – оригинальный хо-
зяйственный комплекс в национально-
романтическом духе в виде швейцарского 
шале (выявлен автором при обследовании 
этой усадьбы в 2003 году) и другие.

Задолго до крестьянской реформы на-
чался упадок вотчинных фабрик, поскольку 
изменившаяся техника требовала свободного 
рабочего. Фабрики, продолжавшие держаться 
обязательного труда, не выдерживали конку-
ренции новых капиталистических фабрик. 
Крестьянская реформа ускорила гибель фа-
брик, не сумевших приспособиться к новым 

условиям производства. Этому способство-
вало и нежелание большей части местного 
населения работать на производстве, имевшее 
место в первые пореформенные годы.

Примерно с 1870‑х годов при усадь-
бах стали сооружать каменные фабричные 
и заводские цеха со станками и рабочие 
казармы. Однако это оказывало негатив-
ное воздействие на окрестные усадьбы 
в хозяйственных имениях, где создавался 
дефицит рабочих рук. Более частыми, чем 
в предыдущий период, стали случаи исполь-
зования самих усадеб под производства; тем 
не менее, их все же было не так много отно-
сительно общего количества «усадебных» 
фабрик и заводов.

По ряду причин владельцам усадеб в по-
реформенное время пришлось отказаться 
от ряда прежних, традиционных усадебных 
производств. Так на рубеже XIX–XX веков – 
в связи с введением государственной винной 
монополии – были ликвидированы усадеб-
ные винные заводы, в частности завод гра-
фов Чернышевых-Кругликовых в Ярополь-
це (Волоколамский уезд). С другой стороны, 
по ряду причин оказались приоритетными 
новые производства, такие как фабрика по-
жарных рукавов, устроенная в Кузьминках 
(Московский уезд), торфоразработки в Дядь-
ково (Дмитровский уезд) и другие.

В пореформенных «фабричных» и «за-
водских» усадьбах, как правило, нет обшир-
ных надворных построек. Некоторые усадь-
бы находятся внутри производственных 
комплексов, составляя с ними единое целое, 
собственно усадебную территорию ограни-
чивают предприятие и рабочие казармы. 
Примером таких усадеб являются Михалко-
во (Московский уезд) купца В. И. Иокиша, 
Сергиевское-Березки (Подольский уезд) куп-
ца Э. И. Бромлея, усадьба при фабрике Ар-
мандов в Пушкине (Московский уезд), для 
которой был использован господский дом, 
перевезенный из Рождественского-Суворова 
(Московский уезд). Аналогичным обра-
зом обстояло дело не только Подмосковье, 
но и в других регионах страны.
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Известны и случаи вынесения усадеб 
за пределы фабрики. Я. А. Поляков, сын вла-
дельца усадьбы Знаменское-Губайлово и ди-
ректор Знаменской мануфактуры в Баньках 
(Московский уезд) в конце XIX века, основал 
усадьбу Лисьи горы в стороне от фабрики, 
но на прилежавшей к ней территории; вла-
делец прядильно-ткацкой фабрики в Бого-
родском (Подольский уезд) Е. Е. Шлихтер-
ман на рубеже ХIX–ХХ веков поставил свою 
усадьбу напротив нее, на другом берегу 
Пахры; поодаль от своего цементного завода 
выстроил себе усадьбу в Щурове (Коломен-
ский уезд) в 1900‑х годах его владелец барон 
Э. К. Липгарт и так далее.

Отметим, что сокращение территорий име-
ний, произошедшее в пореформенное время, 
обычно не позволяло располагать усадьбу очень 
далеко от производства, как это зачастую име-
ло место раньше. Правда, некоторые заводчики 
и фабриканты, создав и наладив производство, 
предпочитали не заниматься самостоятельным 
обустройством собственного жилья, а приоб-
рести или арендовать для этой цели соседнее 
имение с усадьбой, как это сделал предприни-
матель В. Г. Сапожников, купивший Куракино 
(Московский уезд), граничившее с землей его 
шелковой фабрики. В свою очередь, коммерции 
советник В. И. Якунчиков приобрел Черемушки-
Знаменское (Московский уезд), находившееся 
недалеко от устроенного им кирпичного завода 
в Троицком-Черемушках (Московский уезд). 
Владельцы писчебумажной фабрики Товари-
щества М. А. Поливанова (Подольский уезд) 
арендовали в соседних Дубровицах (Подольский 
уезд) находившихся напротив нее на другом бе-
регу реки Пахры господский дом для собственно-
го жилья и конный двор, использовавшийся под 
часть фабричных помещений, рабочие казармы 
и лавку находившегося напротив нее на другом 
берегу реки конного двора в Дубровицах (По-
дольский уезд). Семья фабрикантов Ляминых, 
владевшая Покровской мануфактурой в Яхроме 
(Дмитровский уезд), скупила соседние усадьбы – 
Дядьково (Дятьково), Михалево, Подлипичье, 
Суровцево и Танино (Татьянино), часть которых 
использовалась под жилье.

Применение в пореформенное время но-
вых сельскохозяйственных машин привело, 
в свою очередь, к появлению мест для их хра-
нения и созданию хорошо оборудованных ре-
монтных мастерских. В Кленово (Подольский 
уезд) под такую мастерскую использовалось 
отдельно стоящее каменное здание, что встре-
чалось далеко не во всех усадьбах.

Для электрификации крупных уса-
деб – Большие Вяземы (Звенигородский 
уезд), Виноградово (Московский уезд), 
Знаменское-Садки (Московский уезд) [21, 
с. 73], Одинцово-Архангельское (Звениго-
родский уезд) [16, с. 221–223], Черемушки-
Знаменское (Московский уезд) [21, с. 107] 
и других – стали сооружать электростанции. 
Общим явлением для усадеб, среди которых 
Братцево (Московский уезд), Валуево (По-
дольский уезд), Вышние Горки (Подольский 
уезд), Дубровка (Клинский уезд), Зенькино 
(Звенигородский уезд), Любвино (Рузский 
уезд), усадьба Бергов (Подольский уезд) 
и другие, стали водонапорные башни, по-
зволяющие с минимумом затрат обеспечить 
водой основные сооружения, оранжереи, 
сады и огороды. Даже в достаточно неболь-
шой усадьбе Ельдигино (Дмитровский уезд) 
владельцы фабриканты Арманд выстроили 
водонапорную башню [27, с. 81].

Благодаря развитию пожарной охраны 
массовым видом построек стали пожарные 
сараи. Их строили даже в небольших усадь-
бах, наподобие Мелихова (Серпуховской уезд), 
принадлежавшего А. П. Чехову [4, с. 158].

В некоторых крупных усадьбах в начале 
ХХ века были устроены гаражи для легковых 
автомобилей, используемых владельцами. 
Обычно под них приспосабливали уже су-
ществовавшие каретные сараи и конюшни, 
но были и гаражи, сооруженные специаль-
но, как в Виноградове (Московский уезд), 
Кленово (Подольский уезд), Черемушках-
Знаменском (Московский уезд). Как и оран-
жереи, гаражи делились на предназначенные 
для круглогодичного использования, зимние 
(отапливаемые), и для использования исклю-
чительно в летнее время.
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Рассмотрев эволюцию основных элемен-
тов усадебного комплекса пореформенного 
времени, можно говорить о том, что в таких 
формах находило отражение становление 
капитализма в России. Кардинальное из-
менение усадебного хозяйства, сокращение 
увеселений, изменения бытовой, парадной 
и религиозной сторон жизни получили «ар-
хитектурное» подтверждение по сравнению 
с предыдущим периодом.

Изменения в составе усадебного ком-
плекса в пореформенное время были на-
правлены на сохранение усадьбы как явле-
ния в новых экономических условиях. Однако 
обложение усадеб земским сбором приводило 
к гибели многих объектов, которые владель-
цам усадеб оказалось дешевле уничтожить, 
чем содержать.

Существенным представляется вывод 
о том, что величина усадебных комплексов 

в пореформенное время в целом уменьши-
лась. Это, в частности, связано с сокращением 
территории населенных имений в результате 
крестьянской реформы и распространением 
усадеб дачного типа, ориентированных ис-
ключительно на летнее местопребывание.

Новые усадьбы в основном значительно 
меньше, чем пореформенные. Не такие гран-
диозные и их основные постройки. Только 
на рубеже XIX–ХХ веков в Подмосковье 
возник ряд усадебных комплексов, по сво-
ему масштабу вполне сопоставимых с до-
реформенными, в которых была возможна 
круглогодичная жизнь. Их владельцами, как 
правило, были крупные предприниматели, 
как из среды родового дворянства, так и бур-
жуазии [26; 31]. Следует подчеркнуть, что 
в 1861–1917 годах количество усадеб в целом 
увеличилось, несмотря на многочисленные 
утраты старых усадеб.
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Аннотация. Статья исследует трансформацию феномена стыда в контексте использования 
макияжа и  грима, рассматривая его через призму социально-культурных, философских 
и эстетических теорий. В статье показано, как грим, будучи инструментом самопрезентации, 
одновременно скрывает и демонстрирует стыд, формируя новые формы интерсубъективности. 
В  современном обществе макияж выполняет функцию сглаживания социальных маркеров 
(например, возраста), превращаясь в инструмент коммуникации. Однако его избыточность 
может означать отказ от стыда, заменяя его нарциссическим самовыражением. Обращение 
к теории миметического и немиметического зрения показывает, что если макияж изначально 
подражает естественности, то  в  пределе он обращает взгляд внутрь себя, провоцируя 
стыд. Грим создает асимметрию в интерсубъективности, превращая лицо в вызов, а не в зов 
ответственности. В современном мире грим выступает как способ регулирования дистанции: 
он одновременно демонстрирует и маскирует стыд, превращая его в социальный спектакль. 
Грим продуктивнее всего рассматривать как форму стыда за других, а не за себя, как начало 
той интроспекции, которая необходима для интерсубъективного межкультурного диалога. 
Грим часто становится не маской, а последней плотью, отражая страх перед подлинным «я». 
За исключением случаев того бесстыдства, где грим размыт и разрушен, грим не меняет личность, 
но  влияет на  ее восприятие другими, становясь частью конструирования идентичности.
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Введение: усиливается 
или ослабевает стыд при 

использовании макияжа и грима? 

Стыд определяют многие социально-
культурные факторы: обычаи, нравы, язык, 
религия, труд. Все они превращаются в свете 
стыда из просто факторов в акторов, то есть 
в актеров, детерминирующих не просто от-
дельные действия, но последовательности 

действия. Например, если ты стыдишься пло-
хой работы, ты не просто исправляешь эту 
работу, ты начинаешь и дальше действовать 
одновременно качественно и скромно. Если 
ты стыдишься сказанного, то не просто из-
виняешься, но меняешь свой язык, который 
становится языком еще более субъективным 
и еще более интерсубъективным. Выставить 
стыд напоказ или скрывать его – тоже куль-
турные детерминанты. Грим – пример вы-
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Abstract. The article explores the transformation of the phenomenon of shame in the context of makeup 
and theatrical makeup usage, examining it through the lens of socio-cultural, philosophical, and aesthetic 
theories. The study demonstrates how makeup, as a tool of self-presentation, simultaneously conceals and 
reveals shame, shaping new forms of intersubjectivity. In modern society, makeup serves to smooth out 
social markers (such as age), becoming a communication tool. However, its excessiveness may signify 
a rejection of shame, replacing it with narcissistic self-expression. Drawing on the theory of mimetic and 
non-mimetic vision, the article shows that while makeup initially imitates naturalness, in its extreme form, 
it turns the gaze inward, provoking shame. Theatrical makeup creates an asymmetry in intersubjectivity, 
transforming the face into a challenge rather than a call to responsibility. In the contemporary world, 
makeup functions as a means of regulating distance: it simultaneously displays and masks shame, turning 
it into a social spectacle. Theatrical makeup is most productively understood as a form of shame for 
others rather than for oneself, marking the beginning of the introspection necessary for intersubjective 
intercultural dialogue. Often, makeup becomes not a mask but the last layer of flesh, reflecting a fear 
of the authentic self. Except in cases of shamelessness where makeup is blurred and destroyed, it does 
not alter personality but influences how others perceive it, becoming part of identity construction.
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ставления, демонстрации стыда. Выставляет 
себя субъект, но интерсубъективность его 
как бы прячет опять, выставляя дистанцию. 
Грим – это «такие все в праздничный день», 
но не в силу порядка праздника, а в силу по-
рядка интерсубъективности, какой положено 
делать макияж «как все».

Н.  Элиас говорил о  корреляции сты-
да и межличностной дистанции: чем ближе 
отношения, тем больше стыд [13]. Соответ-
ственно, субъект себя выставляет, но интер-
субъективность, отрегулировав отношения, 
заменяет стыд как реакцию с цепочкой по-
следствий на грим как постоянство с каким‑то 
одним последствием, например, ощущени-
ем, что спектакль, в том числе и социальный 
спектакль, был удачно сыгран. На Руси де-
вушками применялись белила и румяна. Лицо 
выбеливалось свинцовыми белилами, румяна 
называли «мазила» и накладывались поверх 
белил. Иногда применялся ягодный или све-
кольный сок.

Как из белого лица
Выступали румянца́,
Выступали румянца́
Целовали молодца.

Как мы видим, здесь грим означает пере-
ход в новое социальное состояние, новый ста-
тус тела после поцелуя, и оказывается залогом 
правильно сыгранного социального спекта-
кля взрослости, с необходимой дистанцией, 
делающей всех как все.

Оппонент Элиаса Х.-П. Дюрр говорил 
о традиционных тесных сообществах: «Де-
ревенский глаз – совершенный инструмент 
надзора» [6, с. 63], то есть имел в виду инди-
видуализацию надзора, а не общие правила 
перехода в другое состояние. Неподобающее 
поведение соседей подвергается постоянному 
наблюдению и становится причиной стыда. 
В традиционных сообществах стыд – частый 
феномен (как показывает, например, Гоголь 
в «Вечерах на хуторе близ Диканьки»). Дюрр 
измеряет стыд географически и топографиче-
ски: чем ближе топографическая дистанция, 

тем больше стыд. Близкое территориальное 
взаимодействие, не обязательно в отноше-
ниях, дает возможность каждому быть на-
блюдателем и “судителем”, хотя и не судьей 
в строгом смысле. Здесь нет грима официаль-
ности или неофициальности, судейства или 
подчеркнуто неформального театрализован-
ного суждения, есть только непосредственное 
восприятие чуждого взгляда, меняющее твое 
лицо, ты краснеешь, или вдохновляешься, или 
глаза горят.

Поэтому, чем длиннее цепочки любых 
отношений (личных, на местности), тем сла-
бее контроль и тем больше требуется театра-
лизация суждений с определенным гримом, 
стирающим эмоции на лице и превращающим 
лицо в инстанцию контроля, как загримиро-
ванный актер контролирует психологические 
переживания на сцене, а значит, через цепоч-
ку аффективных привычек, – и реакции пу-
блики. Городской житель менее стыдлив. Воз-
растающая социальная дистанция ослабляет 
чувство стыда. Если в петровские времена 
румяна считались признаком стыдливости 
и высокого нрава девицы, то в мещанской 
культуре румяна – эстетическое самовыра-
жение, которое, если становится нарочитым 
и слишком открыто, то как и в традиционной 
культуре (грим японских гейш), указывает 
на безнравственность женщин.

Определение индивидуальному прояв-
лению стыда дал еще Аристотель, характери-
зуя стыд как «боль и беспокойство» [6, с. 65], 
и  если первое напоминает коллективный 
опыт по Элиасу, то второе – индивидуацию 
по Дюрру. Новый Завет (как и Л. Н. Толстой) 
говорит о «власти тьмы» (Лк. 22, 53) как од-
ном из состояний, в которое впадает мир, 
«лежащий во  зле». Р.  Е.  Гергилов говорит 
о средневековом религиозном чувстве стыда: 
«Человек наг, Бог в одеждах» [6, с. 66]. Человек 
стыдится собственной наготы. Бог обладает 
зрением: «Ухо слышащее и глаз видящий – 
и то, и другое создал Господь» (Притч. 20,12). 
Человек будет стыдиться до тех пор, пока 
не  дорастет до  «духовного зрения» – спо-
собности к воображаемому проникновению 
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внутрь предмета, что позволяет человеку 
обладать внутренним зрением. «Духовное 
зрение – это функция Логоса, облекающе-
гося в антропные формы, но остающегося 
представителем трансцендентного мира» [1, 
с. 142]. Условное чувство стыда появляется 
в эпоху Ренессанса: «В XVII веке господству-
ет социальное чувство стыда, которое четко 
определено в рамках общественной иерар-
хии» [6, с. 65].

Гергилов приводит слова Ж.-К. Болоня, 
который считает, что индивидуально инте-
риоризованное чувство стыда появляется 
в ХIХ веке, а ХХ век вообще называет веком 
бесстыдства. Так, средневековая нагота вы-
зывала стыд, а ХХI век стыдится недостаточ-
ного ухода/внимания за собственным телом. 
Или женщины, воспитанные в традицион-
ном обществе, стыдятся принимать пищу 
с  незнакомыми людьми, тогда как сейчас 
это необходимое условие коммуникации. 
Античный и  средневековый стыд можно 
назвать стыдливостью перед выделениями 
тела. Физиологические реакции организма 
стыдно не только показывать, но и ненароком 
наблюдать за ними. Позору предавался Дио-
ген Синопский, который подчеркивал свое 
публичное бесстыдство.

Смысл городского макияжа – это не под-
черкнуть себя, но сгладить возраст, то есть 
сгладить социальное измерение возраста. Его 
можно стало в ХХ веке сглаживать речью, на-
пример, называя человека средних лет «моло-
дым» или «почтенным». Но когда женщины 
еще не получили речь, они сглаживали это 
социальное измерение макияжем. В эпоху же 
эмансипации – после недолгого периода отка-
за женщин-эмансипе вообще от украшений – 
макияж стал восприниматься как необходи-
мая для женщины в ее публичном появлении 
часть незаметной игры, чтобы обыграть отно-
сительную незаметность возраста и социаль-
ного положения еще большей незаметностью 
макияжа и тем самым такое переигрывание 
превратить в основу эффективной коммуни-
кации. Соответственно, следует поставить во-
прос, в какой момент грим может стать осно-

вой не бесстыдного самопоказа, но напротив, 
умеренного и стыдливого отношения к себе 
и к другим в мультикультурном обществе?

Стыд за других, 
умеренность и грим

«Ослабевание интенсивного стыда» [6, 
с. 69] наблюдается в эпоху модерна. Выраже-
ния «умереть со стыда», «сгореть со стыда» 
исторически переворачивают содержание 
и причину стыда. Распространяется публич-
ный эксгибиционизм-шоу. Традиционное 
понимание и положительная оценка стыда 
сменились отношением к стыду как к призна-
ку слабости, неполноценности и подчинен-
ности. Стыда нужно стыдиться. «В наши дни 
чаще стыдятся стыда, чем наготы». Визуаль-
ным образом культуры бесстыдства Бачинин 
считает знаменитый Квадрат К. С. Малевича: 
«В визуальном пространстве картины Мале-
вича царит особая трансцендентность. Это 
не светоносная трансцендентность живого 
Бога, а темная трансцендентность демони-
ческого начала» [1, с. 149]. Черный квадрат – 
время бесстыдства, холод, могила, сумрак; 
ведь недаром рядом находятся по звучанию 
мрак – сумрак, могила – мгла. Но какой грим 
следует за этой утратой стыда?

Александра Селиванова и Надежда Плун-
гян [12, с. 167–183] собрали целую коллекцию 
белых или пустотных квадратов конца 1920‑х 
и 1930‑х годов, от С. Никритина до П. Зальц-
мана. Иллюминатор самолета, небо с исчеза-
ющим дирижаблем, декорированная пустая 
площадь, квадраты киноэкранов и клубных 
перегородок – всё это стало как бы фрустра-
цией черного квадрата в эпоху становления 
большого стиля, когда власть над простран-
ством и временем была разрешена только от-
дельным героям, а остальные оказались вну-
три больших пустот изменчивого, но как бы 
раздвинутого, распространяющегося ком-
мунального быта, не знающего смущения. 
Итогом стала графика П. Зальцмана «Он еще 
поживет» (1945): как пишут авторы книги, 
«знак уязвимости и страха, бумажное пят-
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но в поздних рисунках становится провалом 
света, антипространством незаполненных бе-
лых квадратов, порой более выразительных, 
чем лица и фигуры» [12, с. 183]. Все это грим 
предельно стыдливый, где страх всякий раз 
выражает стыд художника за других, разу-
чившихся смущаться.

В. А. Подорога рассматривает еще один 
вариант эффекта черного квадрата, в своей 
развернутой теории действительного и мни-
мого ужаса в кино, рассуждая, как именно 
эффект страха становится действительным, 
даже если ситуация в фильме иронична или 
допускает ироническое толкование. Он связы-
вает это с трансформациями возвышенного 
в буржуазном обществе, которое превраща-
ется в рамку (в смысле фрейма И. Гофмана 
[7] и одновременно кадра фильма), в неко-
торую общую стихию интерпретации, ког-
да всё должно удивлять и поражать буржуа. 
В результате, по выводам Подороги, буржуа 
воюет не с возвышенным, а с прекрасным, 
в том числе в авангарде, а прекрасна как раз 
некоторая лаконичная пустота. Добавим, что 
все же в модернизме есть формы, например, 
узор, которые переключают между прекрас-
ным и возвышенным, но в кино, действитель-
но, узоры существуют только музыкальные. 
И этим прекрасным, лаконичным и потому 
стыдливым и способным стыдиться за дру-
гих квадратом становится система полного 
экрана: «авторское кино обладает мощным 
средством полного экрана» [11, с. 135–136]. 
Для Подороги такой квадрат-экран основан 
на том контрасте, который невозможно ско-
пировать, можно только частично сделать 
предметом подражания и желания: от поэти-
ческой книги «Цветы зла» Шарля Бодлера [11, 
с. 142] до жизни дерева в кадре Тарковского 
или Иоселиани. В этих примерах антиномия 
природы и культуры создает поле полного 
экрана, который отличается от «рамки», про-
стого учета событий, даже самых сильных. 
Это как раз предельно стыдливый белый ква-
драт, стыдливый как природа и находящий 
стыдливое в современной культуре. Таким 
образом, предельное бесстыдство Квадрата 

отражается в артистическом гриме предель-
ной стыдливости.

Похоть очей – это и жадность, и гордость. 
Это и желание всё иметь, и желание всем нра-
виться, и жадность, и нарциссизм. То есть это 
как раз превращение грима в гримировку все-
го бытия, фантазийность, примерно так, как 
у гоголевского Манилова всё должно быть 
эстетичным. Помещик Манилов – как во-
площенный сентиментализм – может стать 
прообразом грима, того слоя, который на-
носят, чтобы что‑то было видно, но который 
не виден сам: это материя, прослойка между 
лицом и текстом. Манилов и явление «мани-
ловщина» в России того времени указывали 
на безликость и бездеятельность, на чистую 
текстуальность, на  списки мертвых душ, 
на  производство событий чужими рука-
ми. Манилов типичен, он и есть Другие. Он 
не вызывает раздражения окружающих; толь-
ко нейтральный Чичиков видит его слаща-
вость, но не возмущается ей. Он одет по моде, 
несколько сентиментален, пасторален, льстив, 
когда того требует ситуация, строит много 
планов и мало какие из них осуществляет. 
Это грим, который прочитывается Другими 
и наносится Другими, но благодаря пластич-
ности и эластичности этого грима Другие мо-
гут проводить свои волевые решения в жизнь, 
осуществлять их, потому что маниловы не да-
дут отпора. Манилов сам по себе – человек-
спектакль и вовлекает в это представление 
близких и окружающих его людей. Однако 
беседка перед его усадьбой с надписью «Храм 
уединенного размышления» вызывает улыбку, 
поскольку тоже является декорацией, пред-
ставлением для гостей, в котором вдруг исче-
зает смущение, что и вызывает гоголевскую 
грусть, тот самый стыд за других.

Вспомним И. Гофмана, когда он рассма-
тривает гостиную как сцену для гостей, в том 
числе допускающей бесстыдное прибеднение: 
«Например, во время собеседования в гости-
ной мать семейства зовет ребенка, чтобы тот 
предстал перед обследовательницей, но при 
этом велит ему надеть сперва старые баш-
маки» [7, с. 73]. В этом смысле гоголевский 
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Плюшкин идеально создает из своего дома 
одну огромную гостиную нищеты, тогда как 
Собакевич, напротив, создает только удобное 
ему и враждебное гостям пространство своей 
крепкой жизни. Гоголь противопоставляет 
олицетворение качеств в виде конкретных 
персонажей, осуществляющих тотальную 
гримировку своего образа жизни, как обра-
щенного к себе, так и обращенного к другим – 
нейтральному Чичикову, который на всех по-
хож. В этом смысле второй том «Мертвых 
душ», показывающий аскетическую практи-
ку, письмо, труд, самоотчет, парресию у гу-
бернатора, делает грим героев сдержанным, 
на лице у всех следы письма, следы труда, сле-
ды пережитого, которые можно подчеркнуть. 
Поэтому у Гоголя во втором томе все гово-
рят крепкими словами ради доходчивости, 
в отличие от первого тома, где все говорят 
стилизованно. Так в мире Гоголя бесстыдство 
грима вдруг оборачивается стыдливостью 
труда, в том числе, труда над сдержанным 
и ответственным гримом, помогающим ком-
муникации, когда крепких слов не хватает. 
И судьба Черного Квадрата, и судьба гоголев-
ского притворства – два варианта превраще-
ния бесстыдства в продуманную городскую 
стыдливость, у которой есть свои художники 
и поэты, стыдящиеся за других.

Миметический и немиметический 
стыд: культура достижений

Анализ выражения «похоть очей» 
В. А. Бачинин начинает с цитаты И. А. Брод-
ского: «Человек есть то, на что он смотрит» 
[1, c. 135]. Когда‑то П. Вирильо назвал микро-
скопы и телескопы «зрительными протеза-
ми» [4, c. 12], чем‑то постыдным. Компьютер 
и окружающие нас гаджеты уже перестали 
быть протезами, они внедрились в нас, ин-
териоризовались, перевернув представле-
ния о стыде. Мы не сможем жить в темноте 
(вопреки завету И. Бродского «Лучше жить 
в темноте»), процессы жизни на экране и по-
средством экрана приводят нас к тому, что 
чем больше дистанция, тем сильнее нужен 

грим того, на кого мы смотрим, чтобы был 
виден спецэффект на экране. В непосред-
ственных межличностных отношениях есте-
ственная чистота/красота также предполагает 
тщательно наложенный грим и румяна.

Эта тщательность и есть искусная безыс-
кусность, та степень притворства, в которой 
постоянный наш миметический инстинкт 
(неудержимое желание подражать другим 
и требовать от других подражать нам), выво-
рачивающий нас то лицевой, то изнаночной 
стороной по отношению к предмету подража-
ния‑как-желания, истончается настолько, что 
превращается в лакановский объект маленькое 
а, который Бибихин в одной из лекций сопо-
ставил с разрезом глаза («столкнувшись с об-
рывом, человек, может быть, все‑таки вспом-
нит о зрении, глядении, соизволит взглянуть 
на мир, а не на свои расчеты» [2, c. 309]), а Кас-
сен [15, p. 10] – с софистическим представле-
нием о речи как о невидимых, легчайших, эфе-
мерных колебаниях, которые при этом могут 
перестроить всю вселенную. Миметичность 
грима здесь растворяется в немиметическом 
зрении, которым все вещи смотрят на нас.

«Похоть очей» Бачинина обращает нас 
к понятию немиметического зрения Миха-
ила Ямпольского [14]. Стыд – это немиме-
тическое зрение, направленное внутрь себя. 
«Вывернутые глаза» как метафора рассказа 
о сыне, убившем свою мать, об Эдипе, выко-
ловшем себя глаза. Неспособность увидеть 
себя со стороны выворачивает взгляд внутрь 
себя. Совесть вызывает стыд, который покры-
вает мертвенной бледностью либо, напротив, 
пятнами румянца лицо. Мы не в состоянии 
охватить собственное лицо взглядом. Мы 
о нем воображаем, представляем; поэтому 
грим и румянец всегда направлен на Другого 
в конкретности и жадности миметического 
инстинкта: все должны друг другу подражать!

Грим – это маскировка, мы хотим выдать 
одну информацию, скрыв другую. Сделать 
чувственным рот и губы, спрятать мешки под 
глазами. Это особое обнажение, и особый эф-
фект софистики. Например, можно быть без 
грима за домашним столом, но вести себя так, 
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как будто на тебе наложен грим: городская 
культура допускает и нулевой грим, который 
при этом определяет всю сцену с домашни-
ми и гостями, как у Лакана объект маленькое 
а определяет всю первичную сцену в психоа-
нализе. Таким образом, миметический грим, 
что‑то изображающий, в конце концов об-
ращает наше зрение внутрь себя. Все смо-
трят на нас, и мы начинаем смотреть на себя, 
и здесь уже мы не можем не стыдиться, не мо-
жем не пережить стыд вывернутых глаз.

Грим – это то, что скрывает одни пят-
на другими: «Пятно не требует того, чтобы 
быть хорошо увиденным, оно лишь требу-
ет смотрения на что‑то “спрятанное”, хотя 
и очевидное, находящееся тут же, ослепи-
тельное, но трудноопределимое» [14, c. 165]. 
Диди-Юберман, которого цитирует Ямполь-
ский, говорит об избранности или желании 
видеть, чтобы увидеть. Пятно увидит заин-
тересованный, грим заметит увлеченный. 
Возможно ли, что чувство стыда спрятано 
под гримом? Да, как и обратное: грим рисует 
или изображает стыд. Вспоминая галантную 
культуру, нельзя не отметить, что грим читал-
ся посвященными в культурный код. Муш-
ка на левой щеке или над губой, – все имело 
разные прочтения и посылы. Но в целом эта 
культура превращала миметическое желание, 
желание быть образцом и жить образцово, 
в своеобразный спорт достижений, когда 
взгляд внутрь себя не есть взгляд смущения, 
но взгляд будущего достижения, грим успеха, 
становящийся для нас императивным.

Галантная культура подразумевала грим, 
имеющий в виду высшие достижения людей, 
миметическое желание быть лучше других: 
вот генерал, вот министр, вот возлюбленная 
короля. Галантный век держался на интригах 
и тайных связях, так что политика, будучи 
миметической, достигала немиметического 
предела юридической рациональности, но все 
эти интриги были выставлены в виде грима: 
женщина с самым впечатляющим гримом 
и оказывалась фавориткой. Не стыд, а выстав-
ление напоказ; стыдлива система, а не отдель-
ный человек.

Нынешний спорт больших достижений – 
незримый всемирный Двор, где тоже спор-
тсмен становится лицом рекламы: его хариз-
ма, например, загар или румянец, и есть грим, 
выставляющий напоказ его успехи. Как галант-
ный мир был миром предельного напряжения 
сил в борьбе за признание, с развитием нео-
чевидных способностей (танец, придворное 
красноречие, язык веера), так и спорт требует 
предельного напряжения сил и развития нео-
чевидных способностей (почему именно надо 
высоко прыгать или кувыркаться на станках) 
в борьбе за медали, за то, чтобы твой фавори-
тизм не был скрыт, но, напротив, выставлен 
перед всеми как немиметический предел любо-
го мимесиса, как всеобщий взгляд, по отноше-
нию к которому твой взгляд и взгляд публи-
ки – лишь отдельные миметические ситуации.

Прекрасно переход галантного стыда 
в грим современного спортсмена-чемпиона 
показан в  балете «Сказки Перро» УралО-
пераБалета на музыку Настасьи Хрущевой. 
Эта постановка завершается актом «Маль-
чик-с-пальчик»: главный герой (Алессандро 
Каггеджи) появляется между огромными фут-
больными перчатками и бутсами. Движение 
бутс приходится не по мячу, а по мальчику, 
но он улетает к ватаге таких же, знакомя-
щих его с  Дюймовочкой. Они оба, Маль-
чик-с-пальчик и Дюймовочка, маленького 
роста, но рост не важен, потому что акробати-
ческие ребята поднимают Дюймовочку, делая 
ее символически роста взрослого человека; 
а потом она танцует с Мальчиком-с-пальчик, 
тем самым поднимая до себя. Сама пластика, 
в сопровождении чуть тревожной музыки 
Хрущевой, превращает спортивный перфор-
манс по бегу, прыганью, подъему тяжестей, 
в утверждение полноценной человечности 
обоих героев, которые и могут дать отпор 
Жукам, то есть толпе, массе, которая стыда 
не имеет. Стыдливость героев, посмотревших 
внутрь себя и встревоженных этим, и совпа-
дает с их гримом, с их умением выглядеть как 
взрослые, и отличается от бесстыдства Жу-
ков, не способных к предельному спортив-
ному напряжению.
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Этика грима: 
открытое лицо и страх

«Лицо не поддается обладанию, моей вла-
сти» [9, с. 202]. Лицо, на которое наносится 
грим, находится в постоянном сопротивле-
нии перед угрозой захвата со стороны Друго-
го: «Выражение, которое вводит в мир вместе 
с лицом, является вызовом не моим несовер-
шенным возможностям, а моей возможной 
власти» [9, с. 202]. Благодаря гриму лицо, «все 
еще оставаясь вещью среди вещей, разрушает 
ограничивающую его форму» [9, с. 202]. Лицо 
любого человека – вызов и зов миру. Оно от-
крыто. Его измерением Левинас считает чув-
ственность, то есть готовность брать и отда-
вать, воспринимать и быть воспринятым, за-
воевывать и быть завоеванным. Здесь похоть 
очей заменяется творческой самоотдачей.

В повседневной жизни макияж увеличи-
вает глаза, подчеркивает скулы, объем губ. Он 
может быть мастерски нанесен «под естествен-
ность», а может стать карикатурой и прямым 
вызовом. Обостренной карикатурой является 
грим клоуна. Клоун и есть реверсия творче-
ской самоотдачи, clown как латинское colonus, 
мужик, то есть человек, который подвергается 
постоянному, чаще всего, агрессивному окру-
жающему воздействию, взят в рамку мира 
в смысле Подороги. Это не идиллический кре-
стьянин, который находит прекрасное в самом 
факте экзистенции, который всё, что видит, 
объявляет прекрасным, кроме разлуки, но кре-
стьянин возвышенного опыта (по Подороге), 
которому не до смеха и поэтому он смешит 
своими реакциями тех, кому тоже было бы 
не до смеха.

В ХХ веке образ суперзлодея скрывается 
за гримом Джокера [5]. Образ, который эволю-
ционировал около 80 лет вплоть до картины 
Тодда Филлипса, как раз тематизирующей ки-
нокадр как область, где Джокер может творить 
что угодно. Образ и смех Джокера принци-
пиально отличается от описанной А. Бергсо-
ном социальной функции смеха. Вместо того, 
чтобы служить инструментом социального 
контроля, смех Джокера становится выраже-

нием протеста против социальных норм. Его 
смех – это суперфальшивый смех, он повторяет 
грим, нанесенный на лицо. Суперфальшивый, 
явный, а в случае киноперсонажей еще и наро-
чито размытый. Это не просто накрашенные 
губы, это губы, которые после грима размыли. 
То же и с глазами, размытые, но не смытые на-
крашенные глаза. Психологический портрет 
Джокера от  психопатического поведения 
(он не испытывает чувства стыда, вины или 
эмпатии): эмоциональная холодность, нарцис-
сизм и преувеличение своей значимости – это 
грим, который не может стать немиметиче-
ским зрением, обращенным внутрь себя, имен-
но в силу нарочитой размытости. В случае 
с Джокером, это опасная игра, в которой не бу-
дет стыда/вины/сожаления или какого‑то дру-
гого проявления эмпатии.

Эмманюэль Левинас утверждал, что «лицо 
другого было началом философии» [9, с. 365]; 
можно сказать, что лицо в гриме стало началом 
этики, поскольку сама встреча с Другим есть 
моя ответственность за него, а лицо в гриме 
предполагает посыл встречи (опасность, сек-
суальность, доверие). И если отношение к лицу 
Левинас определяет как отношение к тому, кто 
слаб, наг, безоружен, стыдлив, то отношение 
к лицу в гриме можно определить как к силь-
ному, вооруженному, скрывающему стыд 
за свинцовыми белилами или, как в случае 
с Джокером, его не имеющему. У палача на-
блюдается, по Левинасу, «ассиметрия интер-
субъективности» [9, с. 357], речь о проявлении 
зла. Лицо в гриме, как и лицо в маске палача, 
тоже пример «асимметрии интерсубъектив-
ности», когда укол/наклон/крен нарочито, 
посредством румян, размывающих личность, 
сделан в сторону антиморали или не-стыда.

Два примера из истории искусства: 
хрупкий стыд и немиметическое 

в культуре модерна и постмодерна

Насекомые на фарфоре XVIII века были 
как бы под стеклом, таков дух тогдашних 
кунсткамер, но поэтому и вся чашка, и тарел-
ка – хрупкая, как цветок. Образ стыда, ожи-
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вающего гримом. А в эпоху модерна бабочки 
и стрекозы – уже не замурованные в стекле 
и не играющие на фарфоре, но дружелюбные 
к цветам аксессуары. Георг Зиммель раскрыл 
функцию ручки в эту эпоху как некоторого 
портала из  бытовых рутинных привычек 
в материальность мира [8]. Бабочка, садяща-
яся на цветок, оказывающийся частью ручки 
или обода как стебля – это внутренний замы-
сел природы о нас, который открывает изяще-
ство материальных вещей раньше нас самих.

В извивах линий ар-нуво, этом стиле, за-
чарованном природой, насекомые занимают 
особое место. Они не просто декоративный 
мотив, но воплощение двойственности – кра-
соты и отвращения, хрупкости и выносли-
вости, естественности и чуждости. Их хи-
тиновые панцири, переливающиеся крылья, 
причудливые усики становятся в искусстве 
рубежа XIX–XX веков метафорой человече-
ского стыда – того, как мы прячем уязвимость 
под блестящими масками, как пытаемся пре-
образить низменное в прекрасное.

Стыд – это эмоция, требующая укрытия. 
В этом смысле насекомые идеальны: их тела 
уже защищены природой, словно созданы для 
того, чтобы скрывать мягкое, беззащитное 
нутро. В работах Альфонса Мухи или Эмиля 
Галле стрекозы и жуки замерли в изящных 
позах, их крылья превращены в узоры, а лап-
ки – в завитки орнамента. Но если присмо-
треться, в этой красоте есть что‑то тревож-
ное. Взгляните на броши Рене Лалика: оса, 
выложенная опалами, или паук, сплетенный 
из эмали и золота. Они прекрасны, но их кра-
сота – это красота хищника, существа, кото-
рое мы инстинктивно боимся. Так и стыд: он 
облекается в эстетику, чтобы стать терпимым, 
но под позолотой остаётся жалом.

Насекомые в ар-нуво – это ещё и маска-
рад. Стилизация снимает с них оттенок мер-
зости, превращая в чистую форму. Как грим 
скрывает морщины и пятна, так и художники 
модерна прячут «низкую» природу букашек 
под гладью витражей и глянцем керамики. 
Но маска – вещь двойственная: она не только 
скрывает, но и преувеличивает. Женщины 

fin de siècle носили украшения в виде цикад 
и богомолов, примеряя на себя их экзотиче-
скую инаковость. В этом был вызов: признать, 
что под маской прекрасной дамы скрывается 
нечто столь же пугающее и неподконтроль-
ное, как жизнь насекомого с его безличной 
жестокостью, слепым размножением, мета-
морфозами.

И конечно, главное: насекомые в ар-нуво 
напоминают о метаморфозе. Гусеница ста-
новится бабочкой, личинка – стрекозой. Так 
и человек мечтает сбросить стыд, как старую 
кожу, и явиться в новом, ослепительном об-
лике. Но искусство модерна, при всей сво-
ей любви к преображению, оставляет нам 
подсказку: даже самая прекрасная бабочка 
когда‑то была чем‑то иным и, возможно, еще 
станет. Маска – не освобождение, а лишь оче-
редная стадия.

В этом, пожалуй, и есть тайная драма 
насекомых в ар-нуво: они показывают, что 
подлинное «я» всегда ускользает. Мы носим 
панцири, меняем окраску, притворяемся, 
но в конце концов остаёмся чем‑то проме-
жуточным, как куколка меж двумя мирами. 
Искусство стиля модерн, столь одержимое 
красотой, невольно признаёт: стыд – это не то, 
что нужно скрыть, а то, что нужно преобра-
зить. Или, может быть, просто принять, как 
принимают жужжание майского жука за ок-
ном, не пытаясь решить, прекрасно оно или 
отвратительно.

Перформанс «Стыд» Анастасии Пешко-
вой, показанный в Перми 18 июня 2025 года – 
это не просто спектакль, а постмодерная ана-
томия чувства, которое разъедает изнутри, 
но и формирует нас. Здесь стыд не эмоция, 
а  метаморфоза, превращающая человека 
в эфемерное существо, в нечто промежуточ-
ное между насекомым и духом. Героиня Да-
рьи Павленко, вдоволь заявив о себе и в речи, 
и в танце, проходит три стадии саморазруше-
ния: грим, маска, слепота. И каждая из них 
не просто этап, а экзистенциальный порог.

Грим представлен в этом спектакле как 
исповедь перед зеркалом. Превращение из су-
щества говорящего в существо молчащее на-
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чинается с нанесения краски, но это не маски-
ровка, а обнажение. Грим здесь не скрывает, 
а проявляет стыд, делая его видимым, как хи-
тиновый панцирь. В этом жесте есть что‑то 
от древних ритуалов, где раскраска тела была 
священнодействием. Здесь грим – это рана, 
которую героиня сама себе наносит. Героиня 
встречается со своим смущением и пытается 
краской закрыться от смущения. Это не кра-
ска румянца, и не ее подобие, которое в мире 
симуляций уже не работает, но синяя краска 
первичной глины, архаических пигментов.

Затем сразу превращение в нечто чуждое, 
в существо, которое больше не принадлежит 
себе. Маска среди масок, будто пластических 
наростов, здесь не скрывает лицо, а заменя-
ет его, как в античной трагедии, где личина 
была голосом рока. Голос рока нарастает, хотя 
мы слышим только раскаты музыки. Но если 
древние маски говорили от  имени богов, 
то здесь они шепчут голоса других – тех, кто 
осуждает, оценивает, требует соответствия. 
Героиня теряет себя в этом хоре чужих мне-
ний, её тело становится куклой, марионеткой 
на нитях коллективного осуждения. И всё же 
в ее пластике – цветаевская немиметическая 
ярость, попытка отказаться от всего, даже 
когда кажется, что выбора уже нет.

Рассудить между мнением, принимаемым 
за судьбу, и судьбой, принимаемой за мнение, 
невозможно, обращаясь к архаическому от-
звуку грима или пластической наглядности 
и доказательности маски. Всё это уже не ра-
ботает в мире неподлинного. Поэтому – па-
дение в темноту, танцоры с повязками во все 
лицо. Зрение исчезает, героиня покрывается 
стыдом будто внешним скелетом насекомого. 
Но в этой слепоте – парадоксальная надежда. 
Если голос (логос, если поменять порядок 
букв, заменив внутренний скелет млекопи-
тающего на внешний хитиновый покров на-
секомого) – это зеркало, отражающее наше 
«я» в чужих глазах, то молчаливое тело стано-
вится чистым воплем, эфемерностью, близкой 
к отчаянию. Здесь возникает мотив Эвриди-
ки, которая не знает, ведёт ли её Орфей или 
она уже навсегда потеряна. Героиня танцует 

в мрачной подсветке, прозрачной только для 
ярости, как тень, как насекомое, бьющееся 
о стекло, и в этом безумном движении есть 
что‑то священное.

Отождествляясь с героиней, ты прова-
ливаешься в себя, потому что её стыд стано-
вится твоим. В этом падении нет катарсиса, 
только новое вопрошание: а что, если стыд – 
это не то, что нужно преодолеть, а то, что 
нужно принять как часть себя? Как хитино-
вый покров, который и защищает, и давит. 
Финал спектакля – не разрешение, а засты-
вание. Героиня как бы становится статуей, 
но не мраморной, а дрожащей, как крылья 
стрекозы в последнем взмахе. История, этот 
незримый наблюдатель, уже лепит из неё па-
мятник. Но памятник чему? Стыду? Мужеству 
его пережить? Или просто хрупкости, которая 
остается, когда все маски сброшены?

Спектакль звучит средневековыми 
Cantigas de Santa Maria и электронной музы-
кой, как если бы XIII век спорил с XXI веком 
о том, что такое стыд. Колесо лирических по-
рывов в музыкальном облачении крутится, 
голоса прошлого сливаются с настоящим, 
а тело героини, пройдя через грим, маску 
и слепоту, так и не находит покоя. Но, может 
быть, в этом и есть ответ: стыд не исчезает. 
Он просто меняет форму – как насекомое 
в метаморфозе, как маска, которая, даже сня-
тая, оставляет след.

Симона де Бовуар писала в книге «Вто-
рой пол»: «Примешивая к своему телу цветы, 
меха, драгоценные камни, раковины, перья, 
женщина становится растением, пантерой, 
бриллиантом, перламутром; она пользуется 
духами, чтобы источать аромат, как роза или 
лилия, но перья, шелк, жемчуг и духи служат 
и для того, чтобы скрыть животную грубость 
своей плоти, своего запаха. Она красит губы 
и  щеки, чтобы придать им неподвижную 
твердость маски; она заключает свой взгляд 
в оковы косметического карандаша и туши 
для ресниц, и он становится лишь перели-
вающимся украшением ее глаз; волосы, за-
плетенные в косы, завитые и уложенные, те-
ряют свою волнующую растительную тайну. 



65

⇒  Теория  и  история культуры

Природа присутствует в убранной женщине, 
но это уже природа-пленница, приведенная 
человеческой волей в соответствие с мужским 
желанием» [3]. Но таково ожидание вхожде-
ния в стихию времени, мужской взгляд, же-
лающий победы во времени. А как возможно 
ожидание выхода из времени, стыдливого, 
как в перформансе Пешковой, как при попа-
дании насекомого в стекло? Стеклянные изде-
лия с замурованными в них цветами и насе-
комыми – это бытие-к-вневременности, крик 
эфемерности, в изяществе сада, выращенного 
в стекле, но потому и сменившего внутренний 
скелет потребления сада человеком на хити-
новый панцирь гладкого стекла, которое ни-
когда не станет чьей‑то собственностью. Вещь 
станет, а стекло – нет.

Выводы: грим 
и структура личности

А. Ф. Лосев назвал бы грим символом, так 
как по его определению «символ вещи есть 
3) ее закон и в результате этого закона опре-
деленная 4) ее упорядоченность, ее идейно-
образное оформление» [10, с. 41]. В русской 
поэзии ХХ века, как показывает корпусный 
анализ, грим чаще всего не наносится и смы-
вается, чтобы забыть и забыться, его не но-
сят, его стыдятся, смывают, стыдятся самой 
своей временности, пребывания во време-
ни. Стыдятся за других людей, насекомых 
и вещи, которые тоже разделили с временем 
большую часть своего бытия. Это и есть сим-
волизм в широком смысле (А. Ф. Лосев тоже 
был философом-символистом): упорядочить 
эфемерное и открыть стыд, каким его никогда 
прежде не знали.

Грим – это не маскировка, а откровение, 
не сокрытие, но демонстрация. В культуре, 
одержимой образами, лицо перестает быть 
данностью, становясь проектом. Мы наносим 
тональный крем не чтобы скрыть, а чтобы со-
здать – не лицо, но идею лица, не кожу, но ее 
концепт. Грим – это жест, превращающий плоть 
в текст, где каждый штрих – утверждение, каж-
дый контур – тезис. В мире, где фотография 

заменила память, а селфи стало основной еди-
ницей самоидентификации, грим – это не укра-
шение, а язык. Он не лжет, потому что не пре-
тендует на правду; он просто есть – яркий, 
избыточный, нарочитый. Как кэмп, который 
прославила Сьюзен Сонтаг, грим наслаждает-
ся собственной театральностью, отказываясь 
от глубин в пользу блестящей, безжалостной 
поверхности. В эпоху, когда «настоящее» стало 
самым скучным из всех возможных понятий, 
грим – это не подделка, а освобождение: маска, 
которая больше не скрывает, потому что под 
ней давно ничего нет.

Грим – это не краска, а кожа, не маска, 
но последняя плоть. В его матовых слоях, 
в этих искусственных тенях и светах, скры-
вается не лицо, а сама бездна человеческого. 
Разве не в гриме, в этом тончайшем покрыва-
ле из свинцовых белил и киновари, обнажа-
ется наша подлинная нагота? Мы красимся 
не для того, чтобы скрыться, но чтобы явить 
себя: не лицо, а его призрак, не черты, а их 
исчезновение. Вспомните театральные маски 
древних: они не скрывали актера, но являли 
богов. Так и сегодня: под слоем тонального 
крема пульсирует не кожа, а  сама смерть, 
та вечная трещина, что отделяет нас от бытия. 
Грим – это молчание, нанесенное кистью, по-
следнее слово, которое мы так и не решаемся 
произнести. Мы умащиваем лицо, как бальза-
мируют труп, пытаясь отдалить тот миг, ког-
да миметическая краска сотрется и в зеркале 
останется лишь чистый, невозможный ужас 
настоящего.

В  духе Дерека Парфита [16], который 
рассматривал личность как совокупность 
связанных психических состояний, грим 
можно трактовать как внешний маркер, 
не влияющий на тождественность личности 
самой себе. Однако если обратиться к теории 
«пучков» (bundle theory) Юма, где «я» – лишь 
совокупность восприятий, то грим стано-
вится частью перцептивного конструиро-
вания идентичности. В таком случае, меняя 
внешность, человек не просто маскируется, 
но и в некотором смысле меняет способ своего 
существования для других. Как в византий-
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ских мозаиках, где золотой фон преображал 
земные черты в лики святых, так и современ-
ный грим – пусть и утративший сакральное 
измерение – остается попыткой преодоления 
бренной природы. В  его условности про-
свечивает вековая тоска по преображению 
плоти, по тому идеальному образу, который 

в  разных традициях именовали то  «кало-
кагатией», то «иконой». Но если в древних 
культурах грим был мостом между мирами, 
то в современной массовой культуре он чаще 
становится зеркалом, отражающим нашу рас-
терянность перед вопросом: что есть подлин-
ное лицо в мире, где все лики стали масками?
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И ИИ. Актуальным является осмысление темы в аспекте такой современной формы культурного 
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как «аналогизация» культурных средств и форм насильственного воздействия на противника.
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Россия переживает сегодня один из самых 
сложных периодов в своей истории. Специаль-
ная военная операция, начавшаяся в феврале 
2022 года и направленная прежде всего на за-
щиту русскоязычного населения юго-востока 
Украины, продолжается уже более трех лет. 
Эта ситуация высветила огромное количество 
проблем: политических, экономических, во-
енных, социальных и других. В данной статье 
сделана попытка проанализировать социо-
культурные смыслы «культурных» войн, ко-
торые разворачиваются параллельно с воору-
женными столкновениями. История расставит 
все точки над i, но уже сегодня осмыслению 
поддаются процессы, которые происходят 
в гуманитарной социально-культурной сфе-
ре на фоне специальной военной операции.

Известно положение К. Клаузевица о том, 
что война есть продолжение политики иными, 
насильственными, средствами. Она есть орга-
низованная вооруженная борьба[2]. В связи 
с этим отметим также, что война есть и реали-
зация задачи ликвидации иных политических, 
мировоззренческих, идеологических позиций, 
идеалов, убеждений. Последнее плотно смы-
кает все войны с культурными маркерами. Из-
вестно также, что все «вооруженные» войны 
сопровождаются и переплетаются с другими 
войнами – дипломатическими, экономически-
ми, торговыми, экологическими и так далее. 
Эти войны имеют свои особенности, свои 
средства, свои методы. Каждая из них решает 
специфические задачи, преследует свои цели. 
Они, конечно, в той или иной мере связаны 
с вооруженными «насильственными» вой
нами: непосредственно, опосредованно, или 
как ее предтеча, или (чаще) как ее составная, 
неотъемлемая часть, не гнушающаяся насиль-
ственных средств, приемов и методов. Отсюда 
в ряду разновидностей войн свое место зани-
мают и «культурные войны» (войны в сфере 
культуры и войны средствами культуры), ко-
торые реально оказываются в своем содер-
жании социокультурными феноменами. Как 
записал Л. Н. Толстой в одном из своих извест-
ных дневников периода работы над романом 
«Война и мир»: «война везде…». Отметим, 

что данные войны осуществляются «оружи-
ем» иного – духовного рода: нравственность, 
идеалы, смыслы, цели, нормы, ценностные 
ориентиры и так далее. Задачей данной войны 
является подрыв (свержение, дискредитация, 
недоверие) духовных сил народа (личности), 
его убеждений относительно содержания та-
ких чувств, как патриотизм, духовная спло-
ченность, идентичность, героизм, мужество, 
бесстрашие, которые составляют, например, 
по оценке А. В. Суворова, как мы знаем, ис-
тинную силу Армии. Опыт войн, начиная с ан-
тичных времен (триста спартанцев) и завер-
шая настоящим временем, подтверждает это 
утверждение снова и снова. Свидетельством 
является и героизм участников СВО. Вот по-
чему духовные силы армии, флота, а вместе 
с ними и всего населения нашей страны явля-
ются объектом активного нападения.

Сегодня очень показательны в данном 
отношении и такие акции и кампании, как 
«культура отмены», «языковый запрет», «ре-
лигиозная нетерпимость», «дискриминация 
личностей иной культуры», «запрет знаков 
и символов инокультурных обществ», «иска-
жение сути и смысла историко-культурных со-
бытий», «дискредитация инокультурных иде-
алов, ценностей», «чуждая» инкультурация, 
навязывание нравственной «аномии» в рамках 
образа жизни и так далее. Заметим, что все пе-
речисленные операции, «акции» и «кампании» 
вместе с тем выполняют в культурных войнах 
роль своеобразных оружейных средств. Это 
оружие связано, конечно, и с агрессией, и с по-
пытками «духовной атаки», с культурными 
провокациями, с информационными «бомба-
ми» в виде фейков, слухов, с искажением исто-
рических фактов, с формально-логическими 
перехлестами, при этом применяются техно-
логии нейролингвистического программи-
рования (НЛП), используются возможности 
искусственного интеллекта (ИИ).

Культурные войны в  наши дни часто 
отождествляются с так называемой «мягкой 
силой» воздействия во взаимосвязях и взаи-
моотношениях между государствами и сооб-
ществами. Здесь «оружием» – в скрытом или 
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явном виде – выступают артефакты, виды 
и жанры искусства, социокультурные кон-
такты: круглые столы, коучинги, семинары, 
конференции, диспуты, фестивали, выставки, 
творческие акции и так далее. Представляется, 
что и в сегодняшнем западническом концепте 
«мир через силу» фактор «мягкой силы» тоже 
мыслится его апологетом в качестве актив-
ного средства воздействия на оппонента. Не-
случайно наряду с феноменом «мягкой силы» 
возникают в практике реакционных векто-
ров «культурной войны» такие явления, как 
«острая сила», «культурный авторитаризм», 
«таргетирование мягкой силы», «пропаган-
да под прикрытием», кибернетические иде-
ологические формы «острой силы» в техно-
логиях искусственного интеллекта и другое 
[8, с. 260]. При этом следует отдавать отчет 
в том, что здесь учитываются объективные 
аспекты функционирования духовного мира 
людей (особенно – молодежи) в эпоху поли-
тических перемен, в эпоху активного слома 
структуры мира, перехода, например, в мно-
гополярную действительность, в обстановку 
возрастания опоры на этнонациональные цен-
ности, и в режиме активной жизни в интерне-
товском пространстве, в условиях владения 
иностранными языками, возможности позна-
вать жизнь иных стран и цивилизаций. В силу 
этого в числе характерных черт сегодняшней 
личности настойчиво культивируются откры-
тость духовным инновациям разной полярно-
сти и индивидуализации, примат ориентации 
на ценности различных моментов «настояще-
го» [12, с. 63, 69]. На уровне частной жизни 
гражданина нашими недругами используют-
ся такие принципы, как «люби себя самого», 
«живи одним днем», «живи там, где тебе ком-
фортно», «бери от жизни все, что можешь» 
и другие подобные.

При этом под активным влиянием фило-
софии консюмеризма, как отмечают исследо-
ватели, в период модернизации общественной 
мировой среды обостряются противоречия 
между «сейчас» и «что я могу обрести» вплоть 
до абсолютизации индивидуализированного 
дерзновенно-несхожего с «сейчас», разнопо-

лярного творческого, краткосрочного, видимо-
го только на поверхности. В данной ситуации 
исторический, социальный опыт поколений 
может восприниматься как малозначимый 
и даже отрицаться, деформируясь в наносные 
стереотипы и псевдо представления [3, c. 6].

Конкретные исследования отмечают, вы-
являя границы идентичности, присутствие, 
например, у студенческой молодежи тоталь-
ного «иммунодефицита» культурной состав-
ляющей, игнорирующей «взращивание» поло-
жительного в истории «духа» своего народа, 
своей страны. Исследователи фиксируют такие 
антропологические характеристики сознания 
молодежи, как тревожность, зависимость, 
«диффузную агрессивность», завистливость, 
«…готовность сказать о другом скорее га-
дость, чем высказать одобрение», злорадную 
реакцию по поводу неудач другого, оценивая 
это как «шанс для себя» [1, с. 72]. В силу этого, 
в частности, некоторыми исследователями де-
лается вывод, с которым трудно не согласить-
ся, о том, что уровень собственных запросов, 
а не реальных достижений, становится фунда-
ментальным основанием самоуважения и от-
ношения к «Другому». За данным явлением 
скрывается амбивалентное отношение к куль-
туре как особой субстанции, приобщение 
к которой означает «вступление» в систему 
завышенной собственной ценностной значи-
мости. Одновременно с этим очевидно глубин-
ное презрение, неуважение к фундаменталь-
ному образованию. Здесь уместно соотнести 
данное суждение с мнением времени Платона 
о том, что познание есть «путь восхождения» 
и наоборот [9, с. 29]. Механизмидентификации 
постсоветского человека оказывается чрезвы-
чайно обедненным, структурируясь в силовом 
поле интенции статуса [11, с. 72].

Причины происходящего, как показыва-
ют исследования, были изначально связаны 
с так называемой догоняющей модернизаци-
ей, типичной для России. Вместе с тем опыт 
духовной культуры ХХ века свидетельствует 
о том, что исчезновение трансцендентного 
из формирующихся традиций повседневности 
влечет за собой обреченность человека и об-
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щества на деградацию. Моральный уровень 
российского общества начала ХХ1 века опре-
делен исследователями как «моральная дегра-
дация». Нравственное падение, согласно ре-
зультатам социологических опросов, воспри-
нимается респондентами как одна из главных 
проблем современной России и расценивается 
в качестве одного из худших результатов ре-
форм. Данное явление, например, фиксируется 
в общественном сознании в формате разгула 
ненормативной лексики, вошедшей в «моду» 
позиции «пофигизма», стремления к карьере, 
к личному обогащению (деньги, машина, дру-
гие блага). Идеей библейского общественного 
«служения» здесь уже даже не пахнет. Карьера, 
карьерный рост – пока остаются ведущими 
маркерами образовательных циклов в России.

Отметим, что все это в конечном счете 
сводится к субъектному принятию ориента-
ции опять же на философию консюмеризма 
и принципов подражательного потребитель-
ства под флагом нового тренда. А ведь извест-
но, что приоритет в общественном и инди-
видуальном сознании сугубо «новизмов» по-
рождает зависимый характер действий. В свое 
время П. Я. Чаадаев, осмысливая это, указы-
вал, что заимствование западноевропейско-
го, равно как и сохранение собственных черт 
бытия, находится в пределах, установленных 
здравым смыслом, но при выдержанности того 
или иного начала, а Н. Я. Данилевский был 
еще определеннее, рассматривая «европейни-
чанье» как «болезнь русской жизни» [3]. В по-
рядке частного вывода здесь можно сказать, 
что одно дело – открытость русского сознания, 
а другое – безрассудное, безразличное отно-
шение к отечественному опыту, непременно 
ведущее к самоуничижению до сокрушения 
в себе «почвенного» [7] и превращения себя, 
по мысли Д. С. Лихачева, в олигофрена [4, 
с. 29].

В данном ракурсе можно отметить раз-
вернувшуюся в Европе агрессию против рус-
ского языка, против ценностных ориентаций 
русского, российского общества, занижения 
значения достижений науки и  искусства, 
выраженных именами М.  В.  Ломоносова, 

Д. И. Менделеева, Н. И. Вавилова А. С. Попо-
ва, В. И. Вернадского, А. С. Пушкина, Н. В. Го-
голя, Ф.  М.  Достоевского, Л.  Н.  Толстого, 
П. И. Чайковского, С. В. Рахманинова и дру-
гих, составляющих золотой фонд культуры 
всего человечества. Сегодня нельзя не заме-
тить отхода от русскоязычной кириллической 
основы в ряде бывших республик Советского 
Союза в пресловутые девяностые годы. Что бы 
ни говорили здесь о национально-этнической 
подоплеке данного процесса, но белыми нит-
ками было шито стремление подчеркнуть 
иную линию развития, а в случае перехода 
на латиницу, явно обозначена приверженность 
к западно-европейскому цивилизационному 
потоку, но  не  к  российской цивилизации, 
к сожалению. А ведь одна из задач «культур-
ной войны» с нами – подорвать внутреннее 
единство Российской Федерации, разорвать 
духовную общность народов, выбравших свой 
цивилизационный путь.

Векторы культурных войн направлены 
на  духовную сферу жизни человека и  об-
щества, которая состоит из особых «скреп» 
единства. В данной связи заметим, что по-
дорвать духовное единство народов РФ как 
многонациональной, многоконфессиональной 
поликультурной по своим основаниям стра-
ны – главная деструктивная задача рассматри-
ваемой войны. Вот почему вопросам духовно-
го единства, необходимости опоры на наци-
ональные духовные ценности государством 
сегодня уделяется главное внимание. Не слу-
чайно в Конституции (Основном законе) РФ 
сформирован глубоко продуманный принцип 
построения российского общества как соче-
тание экономического, политического, пра-
вового единства с национально-культурной 
автономией. Данный диалектический принцип 
обеспечивает ведущее смыслоорганизующее 
место общего в государственном бытии и воз-
можность проявления единичного, частного 
в образе жизни, в верованиях – как подкре-
пляющих общее, не противоречащих государ-
ственности России, ее политики и единству.

Передовая линия культурных войн 
по отношению к Российской Федерации се-
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годня в  значительной мере сосредоточена 
на историко-культурных проблемах, на во-
просах, связанных с культурой гендерных 
«меньшинств», на вопросах семьи, на аспектах 
личностной свободы, на ареале культурных 
ценностей, целей, норм, ориентаций и смыс-
лов, на вопросах, связанных с религиозными 
верованиями.

В  особой мере здесь можно отметить, 
что составной частью западно-европейской 
«мягкой силы» рассматривается историче-
ская память. Это касается относительно Рос-
сии – внешних и внутренних исторических 
событий. Однако заметим, что они имеют две 
стороны, существующие одновременно: «две 
стороны одной медали». Так, события Вели-
кой Отечественной войны 1941–1945 годов, 
с одной стороны, явление внутрироссийское, 
с другой – мировое. Одна и другая стороны 
этой памяти подвергаются нередко произволь-
ному переосмыслению и искажению, для этого 
используются печатные издания и телепро-
граммы. Вспомним антипатриотическую по-
лемику недавнего времени о целесообразности 
блокадной реальности Ленинграда со сторо-
ны части либеральной интеллигенции внутри 
России. А сколько ложного идеологического 
англо-саксонского потока льется относительно 
того, что вторая мировая война (1939–1945 гг.) 
якобы была развязана не только Германией, 
но и СССР. На деле это оказывается провока-
ционной попыткой переложить вину за крова-
вую бойню двадцатого века на Россию сегодня. 
В наши дни «мягкая сила» фейков и ложных 
концептов относительно России стала техно-
логической реакционной продукцией разноо-
бразных СМИ – телекоммуникаций, социаль-
ных сетей, искусственных интеллектуальных 
платформ. К  данным акциям подключают 
и индустрию художественного процесса.

В данной связи уместно отметить и куль-
турно – мировоззренческие доминанты, со-
держащиеся в Указе Президента Российской 
Федерации «Об утверждении Основ государ-
ственной политики по сохранению и укре-
плению традиционных российских духовно-
нравственных ценностей», № 809 от 9 ноября 

2022  года. Они, как известно, следующие: 
жизнь, достоинство, права и свободы челове-
ка, патриотизм, гражданственность, служение 
Отечеству и ответственность за его судьбу, 
высокие нравственные идеалы, крепкая семья, 
созидательный труд, приоритет духовного над 
материальным, гуманизм, милосердие, спра-
ведливость, коллективизм, взаимопомощь, 
взаимоуважение, историческая память и пре-
емственность поколений, единство народов 
России [6].

Отметим еще одно «метафизическое яв-
ление», связанное с «культурной войной», 
которое в свое время ввел в поле культуры 
Ю. М. Лотман – «культурный взрыв». Он отме-
чал, что всякие социальные бури непременно 
сопровождаются культурными взрывами [5, 
с. 256]. При этом под «взрывом» Ю. М. Лотман 
понимает «рождение нового», преобразова-
ние структуры жизни» [5, c. 30]. Безусловно, 
войны – это своеобразные бури в жизни об-
щества и порождаемые ими «взрывы» в куль-
турной жизни ведут к возникновению «цепи 
событий» и к утверждению на «оси времени» 
определенных потенций как «исторических 
фактов» [5, c. 84], которые, в свою очередь, 
образуют некое «смысловое пространство», 
способное «врываться во взрывные процес-
сы» социального плана[5, c. 238]. Более того, 
Ю. М. Лотман отмечает, что при «взрыве» 
происходит столкновение «имманентного раз-
вития» и «влияния разнообразных внешних 
влияний». Их столкновение способно вести 
к «искажению (социальной) картины»и к по-
рождению «третьего ˂…˃ принципиально 
нового» вне логики первого и второго, к соци-
окультурной непредсказуемости, к «эффекту 
перевернутого мира», к фактам «травестии 
в бытовом поведении», что, например, связа-
но с событиями 90‑х годов ХХ века в нашей 
стране, когда «вдруг» воскресли «братки», 
«зековская культура», всяческие «стрелки», 
«разборки», территориальные «банды», тю-
ремный жаргон, фейки и даже «знаменитые» 
малиновые пиджаки как «писк» моды.

Все это позволяет, изоморфируя концепты 
Ю. М. Лотмана, выделить возможные типы 
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культурных взрывов»: возвратные историко-
духовные; эволюционные; технологизирован-
ные. Кроме того можно вести речь о культур-
ных взрывах прогрессивного характера, реак-
ционных и дифференциальных (частичных).

Осмысливая теорию Ю.  М.  Лотмана 
о «культурном взрыве», мы часто пропуска-
ем его замечание о том, что «взрыв» связан 
с формированием многих узлов возможного 
хода социальных процессов (бифуркацион-
ные сферы). Это, как указывает Лотман, может 
объективно вызывать приоритетные векторы. 
Более того, он замечает, что «взрывы» связаны 
со «смысловыми оттенками», которые переро-
ждают антонимы в синонимы и формируют 
«непредсказуемые ситуации». Дальше Лотман 
резюмирует, что семиосфера взаимодействует 
со сферой культуры с разной скоростью циви-
лизационных движений», которые фиксиру-
ются в цивилизационных пластах» и разви-
ваются в своей динамике «не синхронно» [5].

Отметим особо именно объективность 
векторов цивилизационного развития. В дан-
ной связи вполне очевидно, что сегодняшнее 
взрывное состояние мировой культурной ди-
намики объективно порождает инновацион-
ные цивилизационные линии развития. Более 
того, они неизбежны. Вероятно, это можно 
связать с формированием многополярного 
мира. Можно это явление экстраполировать 
и на процессы, связанные с демократией в ее 
нынешней принуждающей модели, отстоя-
щей от социальной справедливости и свободы, 
с принудительной акцентуализацией совре-
менного либерализма. Отсюда и другое, о чем 
неоднократно говорил Президент Российской 
Федерации Владимир Владимирович Путин, 
а именно, что в связке «культура – цивилиза-
ция» важно не утрачивать жизненные ори-
ентиры и идеалы, когда ей и не нужен внеш-
ний враг – все и так развалится само по себе. 
В данном случае следует обратить внимание 
на концепт взаимосвязи динамики культуры 
и цивилизации в сегодняшнем мире. Суть ее 
в том, что ведущим звеном здесь выступает 
культура, которая, в свою очередь, не отри-
цает сформировавшуюся и относительную 

самостоятельность цивилизации как ее про-
изводной.

Действительность во многом подтвержда-
ет концепты Ю. М. Лотмана. Раскачивая си-
туацию, связанную с Украиной, совокупный 
Запад оживляет культурные модели нацизма 
сравнительно недавнего прошлого, поддер-
живает реакционные, антидемократические 
процессы в странах англосаксонского мира, 
наживаясь на  гонке вооружений и  пыта-
ясь снова организовать всестороннее, в том 
числе духовное, давление на Россию, на ее 
культурно-цивилизационный выбор. В то же 
время современные социальные бури форми-
руют переструктуризацию мира, в котором 
личностная свобода и смыслы абсолютизи-
рованы до «выхода» из «мерки» природы че-
ловеческого вида, в частности, в культурном 
феномене ЛГБТ 1.

Все это сплетается с мировым акценти-
рованием гуманитарно ориентированных эт-
но-национальных ценностей, с одной стороны, 
и с гиперболизацией мировой электронной 
сети интернета, что формирует глобалистские 
процессы в духовной сфере жизни обществ, 
ведет к разрастанию роли рынков в сфере 
культуры и к неразрешимым противоречи-
ям культурного обмена в рамках диалектики 
общего, специфического и единичного, ко-
торое, в свою очередь, порождает одновре-
менность функционирования в культурном 
потоке шедевров классики, «ширпотреба» для 
«легкого» усвоения и инновационного пото-
ка творческих «артпродуктов», в том числе 
и в стилистике постмодерна, а также в фор-
матах «артнуво», усиливая спекулятивную 
конкурентность [2].

Таким образом, культурные войны имеют 
свою историю. Они представляют сложное 
явление духовной жизни общества, стано-
вятся фактором, деформирующим общность, 
единство социума, общественно-политические 
и экономические процессы – как в мире, так 
и в рамках конкретной страны, несут в себе 

1  Организация, признанная в РФ террористиче-
ской и запрещенной
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определенные социокультурные смыслы. Од-
нако культурные войны, обладая относитель-
ной самостоятельностью, способны генери-
ровать и вторичные разрушающие факторы, 
в частности, через «культурные взрывы», фор-
мируя специфические явления социокультур-
ной и духовно-нравственной жизни общества, 
перераспределяя и переструктурируя потоки 
духовно-нравственных практик и форм куль-
туры, обеспечивающих усилия противников. 
Однако история человечества в большой мере, 
являющаяся историей войн, по своей природе 
чужда природе жизни человека. Это касается 
и культурных войн.

Культурные войны сегодня обретают осо-
бую роль, аналогизируясь со снарядами и бом-
бами. Ибо духовно-нравственная сила народа, 

государства, общества – это та сила, которая 
в любую эпоху (особенно в эпоху господства 
СМИ, сети «Интернет», сайтов искусственного 
интеллекта и личностной культурной свобо-
ды) становится чуть ли не решающей силой, 
определяющим фактором успешной борьбы 
за конструктивное, созидающее подлинный 
гуманизм будущее. Время требует сегодня раз-
вития культурного диалога, взаимодействия 
во имя процветания гуманизма, духовной 
терпимости и уважения национальных мар-
керов, отказа от порочного давления неких 
«правил», сутью которых является духовное 
и политическое агрессивное давление и при-
нятие за норму всяких насильственных мер 
в форме войн, являющихся средством воору-
женного насилия.
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Аннотация. Фестиваль является особой формой творчества и  специфическим средством 
межкультурных коммуникаций, в рамках которого претворяются в жизнь интеллектуальные 
и  творческие стремления времени. Автор статьи рассматривает фестиваль Кумбха Мела, 
который относится к древнейшим традициям, дошедшим до наших дней, считается главным 
событием в индуизме и является крупнейшим религиозно-духовным массовым собранием людей 
на планете. Фестиваль занесен в список нематериального наследия ЮНЕСКО как уникальное 
культурное явление, продемонстрировавшее свою непрерывность и жизнеспособность в веках. 
Зародившееся еще в доарийскую эпоху и окончательно сформировавшееся в период классического 
индуизма, паломничество в течение многих лет является важнейшим фактором, формирующим 
религиозную, политическую и социокультурную историю Индии. В ХХI веке паломничество, 
будучи изначально древнейшей религиозной традицией, никуда не исчезло, но сохранилось 
и  активно развивается. В  Индии существует бесчисленное количество паломнических 
маршрутов, сеть которых окутывает всю страну. Паломничество к четырем местам проведения 
Кумбха Мелы является религиозным и  социально-культурным феноменом нашего времени.
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Фестиваль как массовое праздничное ме-
роприятие, объединяющее участников общей 
темой и являющееся платформой для демон-
страции достижений в области культуры и ис-
кусства, имеет глубокие исторические корни 
и по праву считается одним из наиболее древних 
элементов культуры. Фестиваль существовал 
в самых разнообразных обществах и социаль-
ных группах, в процессе эволюции прошел через 
разные стадии (от небывалого подъема до упад-
ка и даже полного забвения) и в итоге приобрел 
свою характерную особенность – способность 
к воспроизводству в отдельные периоды и эпо-
хи. На заре человечества массовые празднич-
ные мероприятия являлись одним из факторов 
зарождения и последующего развития тради-
ционной культуры и эстетического сознания. 
Во времена античности праздники стали свое-
образным хранилищем традиций и общечело-
веческих ценностей, что придавало им особый 
культурно-эстетический смысл. В современ-
ном же мире фестиваль и вовсе приобрел ста-
тус одного из главных средств межкультурного 
диалога.

Считается, что слово «фестиваль» проис-
ходит от латинских «Festum» – «праздник» или 
«Festivus» – «весёлый, забавный». В Европе тер-
мин стал применяться в ХVIII веке в качестве 
обозначения формы массового праздничного 
мероприятия, а уже в начале ХХ века – в резуль-
тате расширения контактов и взаимодействий 
между странами и народами – прочно укоренил-

ся в новых языковых системах с сохранением 
своих основных фонетических особенностей.

Культурологический анализ фестиваля с по-
зиции диалога культур всесторонне представлен 
в работе Е. А. Широковой, которая считает фе-
стиваль особой формой творчества и специфи-
ческим средством межкультурных коммуника-
ций, в рамках которого претворяются в жизнь 
интеллектуальные и творческие стремления на-
шего времени: «Мировое культурное простран-
ство охвачено всеобъемлющей тенденцией фе-
стивального движения, выступающего способом 
осуществления взаимодействия и диалога лю-
дей» [10, с. 9]. И, действительно, за практически 
прошедшую уже четверть ХХI века фестиваль 
вышел далеко за рамки культурно-массового 
мероприятия и приобрел особую значимость 
и масштаб в контексте диалога культур.

Во многих странах, в частности, в Индии, 
фестивали по сей день не утратили своего тра-
диционного духовного смысла и даже внесены 
в календари национальных праздников. В дис-
сертации, посвященной семиотике фестиваля, 
П. В. Николаева подчеркивает, что фестиваль 
«наследует специфические функции, имманент-
ные празднику как первичной форме культуры, 
что подтверждает прямую родственную связь 
фестиваля с разнообразными массовыми празд-
никами прежних эпох, и позволяет говорить 
о празднике как об одной из основополагающих, 
неизменно возобновляемых форм человеческой 
культуры» [9, с. 8].

Abstract. The festival is a special form of creativity and a specific means of intercultural communication, within 
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religious, political and socio-cultural history of India for many years. In the 21st century, pilgrimage, being 
initially the most ancient religious tradition, has not disappeared anywhere, but has survived and is actively 
developing. There are countless pilgrimage routes in India, the network of which envelops the entire country. 
The pilgrimage to the four sites of Kumbh Mela is a religious and socio-cultural phenomenon of our times.
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В индуизме существует более 140 местных 
и национальных праздников, для обозначения 
которых зачастую используется санскритское на-
звание «мела», что по сути идентично понятию 
«фестиваль»: это важное событие, отмечаемое 
сообществом и сосредоточенное на каких‑ли-
бо характерных аспектах этого сообщества, его 
религии или культуры.

Большинство фестивалей Индии являются 
региональными, отмечаемыми на уровне шта-
тов или отдельных групп населения. Более 20 
фестивалей относятся к общенациональным, 
и в таких случаях торжества затрагивают все 
уголки страны. В результате подобного разно-
образия индийский календарь представляет 
собой непрерывную череду праздничных ме-
роприятий, имеющих богатую историю и яв-
ляющихся частью индийской традиции. Как 
отмечает И. Ю. Котин, «в индийском календаре 
более 140 праздников, некоторые из них отме-
чаются не один день. Фактически это означает, 
что в Индии половина дней в году – празднич-
ные» [6, с. 138]. Что же касается официальных 
национальных праздников, то их в Индии всего 
три – День Республики (26 января), День незави-
симости Индии (15 августа) и День рождения 
Махатмы Ганди (2 октября).

Индия – это многонациональное и мульти-
культурное государство, первое в мире по чис-
ленности населения, которое на начало 2025 года 
составило 1 млрд 396 млн человек. После того, 
как страна обрела независимость в 1947 году, 
ее культурное влияние стало распространяться 
по всему миру, а различные направления клас-
сической индо-ведийской традиции обрели не-
вероятную популярность. Индийская культура 
с ее многовековой историей, глубокими корнями 
и разнообразием привлекает к себе внимание 
как нечто экзотическое, яркое и жизнеутвержда-
ющее. Самые значимые красочные фестивали 
Индии – это Махашиваратри (Великая ночь 
Шивы – одного из трех главных божеств инду-
изма), Холи (праздник весны, цвета и красок, 
символизирующий обновление), Ганеш Чатурт-
хи (фестиваль в честь самого почитаемого в ин-
дуизме слоновоголового бога Ганеши), Навара-
три (девятидневный фестиваль, посвященный 

девяти формам Божественной Матери), Дива-
ли (праздник огней, символизирующий побе-
ду добра над злом). Но наибольшую мировую 
известность имеет фестиваль Кумбха Мела, ко-
торый к настоящему времени является самым 
масштабным по численности посетивших его 
людей в истории человечества.

Фестиваль Кумбха Мела внесен в список не-
материального культурного наследия ЮНЕСКО 
в соответствии с Конвенцией об охране нема-
териального культурного наследия, принятой 
17 октября 2003 года и на конец 2024 года рати-
фицированной или одобренной подавляющим 
большинством государств. В статье 2 Конвенции 
говорится, что «Нематериальное культурное на-
следие – это обычаи, представления, выражения, 
знания и навыки, а также связанные с ними ин-
струменты, предметы, артефакты и культурные 
пространства ˂ …˃, передаваемые из поколения 
в поколение, постоянно воссоздаются сообще-
ствами и группами в соответствии с их окруже-
нием, взаимодействием с природой и историей 
и дают им ощущение идентичности и преем-
ственности, тем самым способствуя уважению 
культурного разнообразия и человеческого твор-
чества» [1].

Несмотря на то, что Кумбха Мела является 
событием мирового масштаба, территория про-
ведения фестиваля ограничена четырьмя ин-
дийскими городами: Праяграджем, Харидваром, 
Насиком и Удджайном, в которых праздничные 
мероприятия проходят поочередно четыре раза 
в течение 12 лет. Таким образом, с периодично-
стью 1 раз в 3 года перечисленные города, каж-
дый из которых расположен вдоль берегов самых 
священных рек Индии – Ганги, Шипры, Годава-
ри – и в месте слияния Ганги, Ямуны и Сарасва-
ти, собирают миллионы паломников со всего 
мира, а сам фестиваль представляет собой еди-
нение веры, культуры и древней традиции.

Кумбха Мела (досл. «праздник кувшина») – 
священный фестиваль, уходящий корнями в ин-
дуистскую мифологию – базовую составляющую 
культурной традиции Индии. Легенда гласит, 
что на заре творения боги и демоны пахтали 
бескрайний Молочный океан с целью добычи 
нектара бессмертия – амриты. В процессе борьбы 
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за бесценную жидкость между богами и асурами 
(название демонических сил в индийской мифо-
логии) четыре капли амриты упали на Землю 
в тех местах, где в настоящее время и располо-
жены города, поочередно принимающие Кумбха 
Мелу: Праяградж, Насик, Харидвар и Удджайн. 
Само же пахтание Молочного океана, согласно 
легенде, происходило вблизи Праяграджа, в ме-
сте слияния главных водных артерий Индии – 
Ганга, Ямуны и подземной мистической реки 
Сарасвати. Место, где соединяются священные 
реки, на санскрите называется «Тривени сан-
гам». Здесь пролилась одна из капель амриты, 
и здесь же раз в двенадцать лет проходит главная 
Кумбха Мела.

Каждые 144 года по истечении 12 двенад-
цатилетних циклов Праяградж принимает 
маха (великую) Кумбха Мелу – самый масштаб-
ный религиозный праздник в мире. По этой 
причины миллионы паломников, аскетов, ту-
ристов, звезд шоу-бизнеса, политиков и свя-
щеннослужителей собираются в Праяградже, 
чтобы участвовать в древних ритуалах, вклю-
чая омовение в Тривени сангаме. В индуизме 
считается, что данный акт очищения освобож-
дает как человека, так и его предков от цикла 
перерождений, что, в конечном итоге, приво-
дит к мокше – духовному освобождению. За-
родившееся еще в доарийскую эпоху и окон-
чательно сформировавшееся в период клас-
сического индуизма, паломничество в течение 
многих лет является важнейшим фактором, 
формирующим религиозную, политическую 
и социокультурную историю Индии.

В индуизме паломничество к святым ме-
стам – рекам, городам, храмам, пещерам и иным 
объектам поклонения, связанным с чудотворче-
ством, называется «тиртхаятра», что означает 
«путь к святыням». Тиртхи (букв. «переправа», 
«брод») также могут быть связаны с именами 
святых, царей или аскетов, совершавших в таких 
местах обряды и жертвоприношения. Тиртха-
ятра – древнейшая традиция, дошедшая до на-
ших дней и являющаяся неотъемлемой состав-
ляющей добродетельной жизни каждого индуса. 
О важности тиртх в индуизме говорится в эпо-
се Махабхарата – крупнейшем литературном 

произведении, великом культурном наследии 
не только Индии, но и всей мировой литературы.

Российский исследователь Махабхараты, 
индолог и переводчик Я. В. Васильков считает, 
что основой эпоса послужили реальные собы-
тия, происходившие в Северной Индии в позд-
неведйский период в XI веке до нашей эры. Рас-
четы же на основе действующего в настоящее 
время ведийского времяисчисления показывают, 
что война Махабхараты относится к концу IV 
тысячелетия до нашей эры. Я. В. Васильков счи-
тает, что Махабхарата «…несет идею единства 
Индии и является не только символом иден-
тичности конфессиональной (индуистской), 
но и в значительной мере символом общенаци-
ональной индийской идентичности [2, с. 231]. 
В той же статье об эпосе автор отмечает: «В тирт-
хах ведийский брахманизм, встречая и впиты-
вая народную архаическую мифологию, культы 
местных божеств, постепенно становился инду-
измом ˂…˃, именно на путях паломничества 
Махабхарата стала приблизительно такой, какой 
мы знаем ее сейчас» [2, с. 227].

Итак, в Махабхарате говорится, что «заслуга 
паломничества к тиртхам даже выше, чем плод 
жертвоприношений ˂…˃, поистине, лишь тот 
рожден бедняком, кто не посещает тиртх ˂…˃, 
радея о благочестии, посещают эти тиртхи васу, 
садхьи, адитьи, маруты, Ашвины и богоравные 
святые мудрецы. Ведь прежде отцы наши, святые 
мужи, очистив свой дух, твердо блюдя предпи-
сания – прозрением сущности Вед, своею верой 
достигали этих святых тиртх» [8].

Следует отметить, что традиция паломниче-
ства существует среди различных народностей 
и групп населения многие века. В настоящее вре-
мя этот древний религиозный обычай является 
не просто специфическим социокультурным 
феноменом, но одним из наиболее массовых 
и активно развивающихся культурных явлений. 
В общепринятом понимании паломничество 
относится к религиозно-духовной сфере жиз-
недеятельности человека и представляет собой 
путешествие к святыням, которые находятся 
за пределами его постоянного места жительства. 
Зарождение же традиции паломничества соот-
носится со становлением и развитием крупней-



79

⇒  Теория  и  история культуры

ших монотеистических религий – христианства, 
ислама, буддизма, в которых паломничество 
считалось (и считается по сей день) благочести-
вым и богоугодным деянием, приравниваемым 
к духовному подвигу. Д. М. Зайцев, рассуждая 
об истоках, традициях и особенностях паломни-
чества Индии, приходит к следующему выводу: 
«В паломничество отправлялись даже атеисты 
˂…˃, в данном случае мы можем рассматривать 
паломничество не в качестве религиозного фе-
номена, а как способ соединения профанного 
с сакральным, а также выделить в нем самодо-
статочный светский компонент» [5, с. 133].

Апофеозом паломнического путешествия 
является встреча со священным объектом и при-
общение к сакральному. Ритуал поклонения 
святыне, как правило, представляет собой сим-
волические и ассоциативные действия, порядок 
выполнения которых регламентирован опреде-
ленными традиционными правилами. С. Ю. Жи-
тенёв считает, что функция ритуала в религи-
озном сообществе заключается в том, что он 
устанавливает и регулирует взаимоотношения 
людей со святыней, а также воспроизводит их 
трансперсональные переживания [4, с. 3]. В ин-
дуизме в паломничество принято отправляться 
всей семьей, в связи с чем ритуальные традиции 
и обряды, являющиеся универсальным прово-
дником от мирского к сакральному, беспрепят-
ственно передаются из поколения в поколение.

Главными объектами паломничества сре-
ди индусов считаются 7 священных городов: 
Харидвар (штат Уттаракханд), Удджайн (штат 
Мадхья-Прадеш), Дварака (штат Гуджарат), Кан-
чипурам (штат Тамилнад), Айодхья, Матхура 
и Варанаси (штат Уттар-Прадеш). Эти города 
обладают особым духовно-религиозным стату-
сом благодаря тесной связи с божествами ин-
дуистского пантеона. Так, Харидвар, название 
которого с санскрита переводится как «Врата 
к богу», является одним из старейших городов 
мира, где священная для каждого индуса река 
Ганга – главное божество Харидвара – спускается 
с Гималаев на равнину. Как уже было отмечено, 
Харидвар – это еще и один из четырех городов 
Кумбха Мелы. Подобно Харидвару, Удджайн 
священен сразу по нескольким причинам: го-

род, где проводится Кумбха Мела, где находится 
один из 12 джъотирлингамов – нерукотворных 
святынь, связанных с индуистским божеством 
Шивой, и одна из 52 шактипитх – мест, свя-
занных с женской ипостасью бога в индуизме. 
Дварака (в переводе с санскрита «Город множе-
ства врат») и Матхура тесно связаны с именем 
одного из самых почитаемых богов индуизма 
Кришной. Канчипурам – самый южный из семи 
священных городов Индии, именуется «городом 
тысячи храмов» и является местом сосредоточе-
ния величайших святынь, где, согласно Гаруда 
Пуране (пураны – священные тексты индуизма), 
можно обрести просветление. В Айодхье, кото-
рый в Атхарва-ведах упоминается как «Город, 
выстроенный самими богами», родился и вы-
рос Шри Рама – еще один из главных богов ин-
дуизма. И, наконец, Варанаси (Каши) – самый 
древний город на планете, жизнь в котором 
не прерывалась с момента основания и который, 
согласно мифам, был избран верховным боже-
ством индуизма Шивой в качестве места своего 
пребывания на Земле.

Помимо семи священных городов в Индии 
существует бесчисленное количество паломни-
ческих маршрутов, сеть которых окутывает всю 
страну.

Профессор истории и археологии Древней 
Индии, специализирующийся на паломниче-
стве и североиндийской эпиграфике, автор книг 
«Праяг – место Кумбха Мелы» (2001) и «Кумбха 
Мела» (2001/2013), а также генеральный секре-
тарь Общества паломнических исследований 
доктор Д. П. Дубей считает, что среди священ-
ных мест, рекомендуемых паломникам, Пра-
яградж – одно из самых важных. Детально опи-
сывая обряд паломника по прибытии к Тривени 
сангам, Д. П. Дубей отмечает, что паломник дол-
жен отправляться в Праяг не как турист, а как 
жаждущий очищения и спасения и соблюдать 
определенные ритуалы, которые варьируются 
от простого приветствия до подношения цветов 
и от преданной медитации до сложных обрядов 
[12, c. 75].

В Дхармашастрах – древнеиндийских тек-
стах, излагающих религиозные правила поведе-
ния и древние законы, подробно описывается, 
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какие ритуалы должен совершать верующий 
индус в священном месте. Это может быть 
жертвоприношение, но чаще всего это постри-
жение и пост, омовение, поклонение божествам, 
благотворительность, обряды почитания пред-
ков – тарпана и шраддха. Сразу по прибытии 
паломнику рекомендуется совершить полный 
земной поклон, затем он должен совершить 
предварительное омовение в сангаме и постри-
гаться в мокрой одежде. После бритья следует 
совершить омовение в соответствии с правилом, 
предписанным в шастрах. Затем следуют другие 
обряды.

В настоящее время в основном соблюдаются 
три обряда: бритье, омовение и подношение да-
ров пандитам – индуистским ученым-браминам. 
Жителям Праяграджа не обязательно брить 
головы, а сикхам и замужним женщинам от-
резают лишь символически небольшую прядь 
волос. Подавляющее большинство паломников 
просто совершают омовение и преподносят 
дары. Самый священный подарок годана – дар 
коровы – сводится к формальной церемонии. 
Доктор Д. П. Дубей считает, что ни одна тиртха 
не представляет собой более интересного поля 
для наблюдений или более поразительного раз-
нообразия верований, чем Праяградж.

На сегодняшний день Кумбха Мела – это яр-
кий фестиваль, отражающий суть культурного 
и духовного наследия Индии, демонстрирующе-
го непрерывную связь между человеком и бо-
жеством. Вековые ритуалы и практики Кумбха 
Мелы выходят за рамки времени и простран-
ства, соединяя миллионы людей с их историче-
ским прошлым и духовными истоками. Фести-
валь является живым свидетельством вечных 
ценностей и исканий человечества – единства, 
веры и сострадания.

Самое раннее упоминание о фестивале 
Кумбха Мела содержится в сочинении китайско-
го монаха, ученого и путешественника Сюань-ц-
зана, побывавшего в Праяге (современный Пра-
яградж, с 1575 до 2018 – Аллахабад) в 644 году. 
Записки китайского путешественника считаются 
важнейшим источником для изучения древней 
географии и традиций Индии. В частности, 
детальное описание Праяга, многочисленных 

древних храмов города и религиозных ритуа-
лов, дает современным исследователям ценную 
информацию о ранних формах Кумбха Мелы. 
Исследуя философское наследие Сюань-цзана, 
П. Д. Ленков отмечает: «Сюань-цзан известен 
в Китае и за его пределами прежде всего как пу-
тешественник, ˂…˃ затем как один из великих 
переводчиков буддийских текстов на китайский 
язык» [7, с. 79].

Исторические свидетельства Сюань-цзана 
о Кумбха Меле, хотя и считаются в историогра-
фии наиболее ранними из дошедших до наших 
дней, все же не являются таковыми буквально. 
Существуют и более древние пуранические тек-
сты, в частности, упомянутый выше величай-
ший индийский эпос Махабхарата, который дает 
понимание о древних религиозных практиках, 
сформировавших Кумбха Мелу. Так, в Махаб-
харате весьма подробно описывается Праяг, его 
многочисленные храмы, тиртхи и особое свя-
щенное место слияния трех рек, что дает ценные 
сведения о ранних формах фестиваля Кумбха 
Мела.

Со временем Кумбха Мела претерпела зна-
чительные изменения, и уже к периоду средневе-
ковья стала неотъемлемой частью религиозного 
и культурного ландшафта Индии. К XVI веку 
важность Кумбха Мелы в индуистской культуре 
была настолько очевидна, что нашла отражение 
в эпосе Шри Рамачаритаманас авторства одного 
из величайших поэтов индийской и мировой 
литературы, философа и провидца Госвами Тул-
сидаса (ок. 1532–1623). Шри Рамчаритманас – 
эпическая поэма, название которой буквально 
означающее «Озеро деяний Рамы» или «Море 
подвигов Рамы», представляет собой поэтиче-
ский пересказ событий еще одного великого 
эпоса индуизма – Рамаяны, главным сюжетом 
которого является повествование о наследном 
принце Айодхьи Раме. За бесценную значимость 
произведения в системе мирового культурно-
го наследия западные индологи называют Шри 
Рамчаритманас «Библией Северной Индии».

Особую важность и почитание Кумбха 
Мелы подчеркивают также и мусульманские 
источники, в частности, административный от-
чет Айн-и-Акбари – написанный придворным 
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историком Абу-л-Фазлом документ XVI века, 
в котором содержатся подробные сведения 
об управлении империей Великих Моголов. 
В этом отчете Праяг назван «королем святынь» 
для индуистов, особенно в месяц Магха – один-
надцатый по счету в индуистском календаре, 
начинающийся с момента вхождения Солнца 
в созвездие Козерога. Именно в этот период 
вплоть до настоящего времени проходит Кумб-
ха Мела в Праяградже. Во времена империи 
Великих Моголов упоминания о Кумбха Меле 
стали появляться и в других мусульманских 
письменных источниках, таких как Хуласат-ут-
Таварих – персидской хронике об Индостане 
(территории Северной Индии) и Империи Ве-
ликих Моголов авторства пенджабского исто-
рика XVII века. Суджана Рая Бхандари, и Чахар 
Гульшан, более известный как Ахбар-ун Нава-
дир или Ахбару-л-Навадир (Рассказы о редких 
вещах) – книга об истории Индии, написанная 
персидским историком Раем Чатаром Ман Кая-
том в 1759 году. Эти свидетельства демонстриру-
ют значимость и растущую известность Кумбха 
Мелы, подчеркивают ее институализацию в этот 
период и закрепляют роль фестиваля в истори-
ческом повествовании.

Эпоха британского колониального правле-
ния ознаменовала собой важный этап в разви-
тии Кумбха Мелы, претерпевшей в результате 
существенную реорганизацию, особенно в пе-
риод Ост-Индской компании, заинтересованной 
в обеспечении налоговых и торговых доходов 
на паломнических фестивалях. Это сыграло 
решающую роль в формальном признании 
и структуризации Кумбха Мелы, что подгото-
вило почву для современной версии фестиваля. 
Первым же европейцем, написавшим о Кумбха 
Меле, стал английский генерал-майор, коллек-
ционер и натуралист Томас Хардвик, который 
провел в Индии 46 лет – с 1777 по 1823 год. Его 
свидетельства о Кумбха Меле, прошедшей в Ха-
ридваре, относятся к 1796 году.

Современный британский ученый, индолог, 
санскритолог, профессор оксфордского универ-
ситета Д. Маллинсон считает, что Кумбха Мела 
проходит в Праяградже как минимум с середи-
ны первого тысячелетия до нашей эры. Осно-

вываясь на оценках Д. Маллинсона, который 
перевел с санскрита множество древних текстов, 
можно предположить, что Кумбха Мела – самый 
древний на земле фестиваль, дошедший до на-
ших дней.

Часть историков, напротив, опроверга-
ют эти утверждения, объясняя свою позицию 
тем, что ни в одном из текстов древней или 
средневековой эпохи не упоминается термин 
«мела» – фестиваль. Хотя фраза «Кумбха Мела» 
и не встречается в античных и средневековых 
текстах, в индуистских текстах все же есть мно-
гочисленные главы и стихи о празднике омове-
ния, священном месте слияния рек Ганги, Ямуны 
и священной Сарасвати в Праяге, а также – о па-
ломничестве в Праяг.

Исторические и более современные оценки 
количества участников Кумбха Мелы существен-
но разнятся в зависимости от источника. Напри-
мер, в колониальную эпоху в Имперском гео-
графическом справочнике Индии сообщалось, 
что в 1796 и 1808 годах Кумбха Мелу посетили 
от 2 до 2,5 млн паломников, но эти цифры могут 
быть завышены. В период с 1892 по 1908 годы, 
в эпоху массового голода, холеры и эпидемий 
чумы в Британской Индии, число паломников 
сократилось до 300–400 тысяч. Во время Второй 
мировой войны колониальное правительство 
запретило проведение Кумбха Мелы, чтобы сэ-
кономить дефицитное топливо. Запрет в соче-
тании с ложными слухами о том, что Япония 
планировала бомбить место проведения фести-
валя и устроить там геноцид, привел к тому, что 
в 1942 году его посетило гораздо меньше людей, 
чем в предыдущие десятилетия, когда на каждую 
Кумбха Мелу собиралось от 2 до 4 млн паломни-
ков. После обретения Индией независимости 
посещаемость резко возросла. В один из трех 
ключевых дней для омовения в 1954 году Кумбха 
Мелу посетили более 5 млн человек, в 1977 году – 
около 10 млн, а в 1989 году – около 15 млн.

По данным редакции Гималайской акаде-
мии, 14 апреля 1998 года 10 млн паломников по-
сетили Кумбха Мелу в Харидваре в самый загру-
женный день. В 2001 году спутниковые снимки 
IKONOS подтвердили, что на фестивале собра-
лось в общей сложности 70 млн человек, в том 
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числе более 40 млн в самый загруженный день. 
В 2007 году 45‑дневную Ардха Кумбха-Мелу 
в Праяградже посетили 70 млн паломников, 
в 2013 году в Праяградже – 120 млн паломников. 
Фестиваль 2019 года, будучи менее значимым 
промежуточным мероприятием, собрал 240 млн 
участников, что на тот момент являлось миро-
вым рекордом.

Последняя на сегодняшний день Маха 
Кумбха Мела прошла в начале 2025 года 
в Праяградже и длилась 44 дня – с 13 января 
по 26 февраля. На момент начала фестиваля 
Правительство Индии заявило ожидаемое ко-
личество участников от 400 до 450 млн человек, 
но в итоге фестиваль посетили более 600 млн 
паломников и туристов. Основными гостями 

фестиваля стали индусы, а доля иностранных 
граждан составила около 2,7 процента от общего 
числа участников – 15 млн человек в абсолютных 
показателях, что сравнимо с населением такого 
мегаполиса, как Москва.

Масштаб Маха Кумбха Мелы 2025 года пре-
взошел все предыдущие результаты. Фестиваль, 
принявший более полумиллиарда жителей пла-
неты, стал самым массовым собранием людей 
во всей истории человечества, что в очеред-
ной раз подчеркнуло духовную и культурную 
значимость этого древнего праздника. Кумбха 
Мела – живое свидетельство того, как культур-
ное наследие Индии продолжает развиваться 
и идти в ногу со временем, сохраняя при этом 
свои традиции и священные корни.
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Аннотация. В современном глобализированном информационном социуме, где медиакультура 
стала неотъемлемым компонентом всех сфер человеческой деятельности, меняется отношение 
к  распространению научных знаний в  сторону их открытости. Авторская цель выражается 
в кратком анализе причин изменения статуса современной науки. Обсуждение возникающих 
проблем дезинформации и фейков при знакомстве общественности с результатами научных 
исследований, рассмотрении коммуникационных моделей трансляции научного знания широкой 
общественности производится с использованием метода контент-анализа научных источников 
с последующим авторским моделированием дальнейших путей развития науки. Материалами 
исследования послужили конкретные кейсы, приводимые в статье. Результатом аналитического 
авторского исследования явилось выявление эффективных стратегий научной коммуникации 
с  широкой общественностью, определение трендов в  последующем распространении 
научной информации с  целью более подробного изучения сущности медиакультуры.

Ключевые слова: медиакультура, цифровая культура, популяризация науки, научная коммуникация, 
медиатизация науки, коммуникационные модели транслирования научного знания, СМИ, тренды в науке.

Для цитирования: Аверина М. В. Новые медиакультурные практики распространения научных 
исследований в цифровой среде // Вестник Московского государственного университета 
культуры и искусств. 2025. №5 (127). С. 83–92. http://doi.org/10.24412/1997-0803-2025-5127-83-92

NEW MEDIA-CULTURAL PRACTICES OF SCIENTIFIC 
RESEARCH DISSEMINATION IN THE DIGITAL CONTEXT

M a r i n a  V.  A v e r i n a
Moscow State Linguistic University 
Moscow, Russian Federation, 
e-mail: m-averina@list.ru 

Abstract. In today’s globalized information society, where media culture has become an integral component 
of all spheres of human activity, the attitude to the dissemination of scientific knowledge is shifting 

АВЕРИНА МАРИНА ВЛАДИМИРОВНА – доцент, доктор культурологии, профессор кафедры 
коммуникационных технологий Института международных отношений и социально-политических наук

AVERINA MARINA VLADIMIROVNA – Associate Professor, DSc in Cultural Studies, Professor at the Department 
of Communication Technologies, Institute of International Relations and Social and Political Sciences

© Аверина М. В., 2025



84

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 5 (127) сентябрь – октябрь ⇒

Усложнение жизни социума с появле-
нием и дальнейшим совершенствованием 
цифровых технологий, внедряемых в  по-
вседневную жизнь, сгенерировало необходи-
мость повышения медиакультуры широких 
масс населения с одновременным обеспе-
чением доступности понимания произво-
димых достижений в сфере научного зна-
ния. Если ранее существовала тенденция 
на закрытость, элитарную недосягаемость 
осознания значимости открытий в  опре-
деленных отраслях знания, то в настоящее 
время предельную актуальность получило 
решение проблемы формирования опреде-
ленной степени прозрачности и открытости 
взаимодействия как внутри научных сооб-
ществ (в силу интерференции научных обла-
стей), так и в развитии гражданской науки, 
подразумевающей участие общественных 
представителей в выработке соответствую-
щих знаний и общей оценки эффективности 
научной коммуникации.

Данные социологического опроса, опу-
бликованные ТАСС в 2021 году, свидетель-
ствуют, что достижениями науки интере-
совались 64% жителей страны (72% среди 
респондентов старше 65 лет и 73% среди лю-
дей с высшим образованием). Тот же опрос 
показал, что более 85% россиян не  знают 
живущих знаменитых российских ученых 
мирового уровня, а 42% не смогли назвать 
крупные достижения науки последних 10 лет. 

30% (возраст 18–34 лет) признали, что ничего 
не знают о деятельности ученых [5].

Данные ВЦИОМ 2023 года об интересе 
россиян к сфере науки и технологий показа-
ли, что уже 80% хотя бы изредка читают или 
смотрят материалы об этом, среди них: иногда 
смотрят новости из сферы науки и техноло-
гий 30%, делают это редко 29% и 19% участни-
ков опроса не интересуются технологиями [4]. 
На основании приведенных данные задачей 
данного исследования полагаем освещение 
проблемы выстраивания публичной науч-
ной коммуникации с широкой обществен-
ностью, что необходимо в связи с порожде-
нием неточностей в восприятии содержания 
реальных научных достижений. Для решения 
обозначенной задачи используется контент-
анализ массива научных публикаций, посвя-
щенных данной проблематике (с включением 
реальных кейсов).

Исследование НИУ ВШЭ будущего ми-
ровой науки, где были задействованы дан-
ные опроса трехсот семидесяти четырех часто 
цитируемых российских и зарубежных ис-
следователей и результаты анализа больших 
данных системы интеллектуального анализа 
больших данных (iFORA) [1], показало про-
грессирующую тенденцию на усиление на-
учного неравенства стран. Круг государств, 
обладающих соответствующими ресурсами, 
институциональными механизмами, долж-
ным влиянием сбора на своей платформе мас-
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штабных международных коопераций, доста-
точно узок: Китай, США, страны ЕС, Япония. 
Впечатляет объем инвестиций в исследования 
и разработки в мире – около 3 трлн долла-
ров в год. Именно этот узкий круг определя-
ет перспективы научного развития и задает 
тренды.

Данные обозначенного исследования по-
зволили понять, насколько тесно взаимосвя-
заны наука и социум в спросе на изыскания 
и разработки в разных отраслях, заинтересо-
ваны в увеличении объемов финансирования 
от частных инвесторов и занятости в науке 
не только профессионалов, в актуальности 
распространения модели открытых иннова-
ций, модели сопроизводства инноваций (co-
creation) с участием потребителей.

Заявляемые тренды на междисциплинар-
ность, цифровизацию, новые компетенции 
для ученых, требования к результативности 
деятельности исследователей на всех стадиях 
исследовательского цикла, на open science, от-
крытые коммуникации с внешней обществен-
ностью демонстрируют тенденцию подрыва 
длительной традиции зависимости науки 
(финансовой, правовой, кадровой) от госу-
дарственных структур. Пандемия породила 
взрывное увеличение количества виртуаль-
ных научных сообществ, не  привязанных 
к месту основной деятельности ученых с од-
новременным внедрением нового механизма 
финансирования – краудфандинга на специа-
лизированных платформах. Динамика науч-
ных исследований в направлении большей 
открытости и адаптивности стала реализо-
вываться и через разные формы ГЧП (для 
достижения синергии коммерческих и соци-
альных эффектов), поддержку волонтерских 
практик в проектах, связанных со сбором 
и интеграцией данных. Трансформация мо-
делей взаимодействия государства, бизнеса 
и общества в развитии научных исследова-
ний наблюдается и в изменении баланса фи-
нансирования в сторону бизнеса (суммарные 
вложения только ста компаний-лидеров со-
ставляют более $700 млрд) [1], проведения 
полевых исследований в сторону волонтеров.

Распространение цифровой культуры 
и ее использование для популяризации на-
учного знания открыло новые возможности, 
обеспечив доступ к профильным сетевым 
порталам, авторским блогам на различных 
платформах для оперативного знакомства 
с результатами научных исследований, что 
позволяет более детально погружаться в со-
держание производимых изысканий. Однако 
многие темы современной науки – космиче-
ская диагностика, разработка нейросетей, 
биомедицина, квантовая микроскопия, кли-
матические проблемы, вакцинация, иссле-
дования генома, разработка медицинских 
препаратов, употребление ГМО-продуктов, 
использование стволовых клеток – доволь-
но сложны для восприятия при профессио-
нальном изложении. Привлечение внимания 
к материалу, потребность общественности 
в его более широком обсуждении заставля-
ет авторов упрощенно представлять данные 
исследований, что может провоцировать не-
преднамеренное или умышленное распро-
странение малопроверенных научных сведе-
ний, дезинформации, фейков.

Показателен кейс с Дэвидом Шолто, мо-
лодым биологом из  Уэльса, уволившимся 
с работы и посвятившим свое дальнейшее 
время кропотливой фиксации ошибок в ака-
демических исследованиях с последующим 
освещением недобросовестных публикаций 
на своем личном сайте «Для улучшения на-
уки» (For Better Science by Leonid Schneider). 
Уличение им в искажении данных группы ве-
дущих исследователей гарвардского Инсти-
тута рака Дана Фарбер, одного из главных 
онкоцентров в мире, ожидаемо произвело 
эффект разорвавшейся бомбы [3]. Предста-
вителями Дана Фарбер были сразу отозваны 
шесть работ и внесены значительные правки 
еще в тридцать одну, причем многие из них 
считались программными в изучении рака 
и были опубликованы более 15 лет назад. Са-
мый высокий показатель в истории – 2023 год, 
когда было отозвано 10 000 научных исследо-
ваний [18] в области онкологии и кардиоло-
гии из Китая, Пакистана, Индии, Австралии, 
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России и США. Претензии предъявляются 
к ИИ, который может искажать факты, при-
водить данные несуществующих исследова-
ний а также – к «бумажным заводам» (paper 
mills), торгующих готовыми работами и ав-
торством, обещая ученым публикации в со-
лидных журналах [17]. В 2022 году Китай стал 
не только мировым лидером по объему ака-
демических работ, но и чемпионом по произ-
водству фейков: еще в 2020 году Э. Бик обна-
ружила, что пятьсот публикаций от «бумаж-
ных заводов» (paper mills) были посвящены 
исследованию генома человека и рака [12]. 
Следует упомянуть и «хищнические публи-
кации» («predatory publishing»): низкокаче-
ственные научные журналы без разбора пу-
бликуют любые работы. «Межакадемическим 
партнерством» (InterAcademy Partnership) [13] 
зафиксировано только в 2022 году 15500 ты-
сяч таких журналов; именно они серьезно 
дискредитируют науку и способствуют рас-
пространению ложной информации. Жиз-
неспособность таких журналов обусловлена 
функционированием в академической среде 
концепции «публикуйся или умри» («publish 
or perish») [24], когда от ученых требуют не-
прерывного потока новых публикаций с це-
лью привлечения внимания к  журналам, 
в  которых осуществляются публикации, 
к институтам, где работают исследователи, 
к личностям самих исследователей для полу-
чения грантов, продвижения в статусе, карье-
ре и тому подобное.

Функционирование нейросетей, «бумаж-
ных заводов» и фейковых журналов лишний 
раз доказывает действенность человече-
ского фактора как в среде профессионалов, 
однозначно имеющих право на ошибку, так 
и в среде общественных представителей, ко-
торые при знакомстве с научными резуль-
татами интерпретируют их в соответствии 
со  своим уровнем образования, зачастую 
не соответствующим исследовательской про-
блематике.

Традиционно ключевую роль в популя-
ризации науки играли СМИ и профильные 
журналисты, но по мере формирования циф-

ровой медиасреды журналистика постепен-
но стала утрачивать приоритетную позицию 
в трансляции. Развертывание процесса ме-
диатизации науки как проявления особого 
рода сплетения систем науки и массмедиа, 
подразумевающего все более глубокий сим-
биоз, можно интерпретировать как новое на-
правление возврата влияния.

Интерес к проблемам медиатизации на-
уки проявлен группой немецких и финских 
социологов: Броссард, Левенштейн (2010); Ре-
дер, Френзен, Вейнгарт, (2012); Паллас, Вей-
дли (2013); Шефер (2014); Вейнгарт (2022); 
Веливерронен (2021) [19]. По мнению иссле-
дователей, от такого процесса взаимодей-
ствия выигрывают обе стороны: массмедиа, 
обращаясь к научным данным, получают но-
вую интересную информацию, а медийное 
освещение научной деятельности повышает 
ее социальный статус и престиж в глазах об-
щественности.

Однако медиатизация повлекла и нега-
тивные последствия. Широкий доступ – бла-
годаря современным технологиям – к колос-
сальным объемам информационных ресурсов 
привел к конкуренции за внимание массовой 
аудитории. По данным ВЦИОМ за 2023 год, 
основными источниками информации о на-
уке явились интернет-сайты (62%), ТВ (51%), 
мессенджеры (33%), социальные сети (32%) 
и разговоры с друзьями, близкими (34%) [4]. 
Получается, научное знание производится 
и транслируется не только в рамках публика-
ций в академических журналах, но и с помо-
щью различных медиаплатформ. В условиях 
экономики внимания сбор данных пользо-
вателей, как нового востребованного товара, 
является приоритетом цифровых медиа; соот-
ветственно, важна форма подачи медийного 
контента, направленная на вовлечение, вы-
страивание взаимодействия в виде поисковых 
запросов, комментариев, подписок, лайков, 
участия в группах [6]. Известно, что на основе 
непрерывного мониторинга пользовательско-
го поведения алгоритмами, за счет перекрест-
ных ссылок и репостов от знакомых, предла-
гается к выдаче наиболее востребованный 
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контент. Поскольку соприкосновение с науч-
ными данными может иметь случайный ха-
рактер в результате скроллинга «ленты» [15], 
научная информация преподносится через 
призму инфотейнмента. Медиа акцентируют 
внимание не на сложной содержательной сто-
роне научных открытий, а преимущественно 
на визуальной и эмоциональной составляю-
щей. Наиболее востребованными форматами 
привлечения внимания к научным открыти-
ям и достижениям выступают научный слэм 
(science slam), научное кафе (café scientifique), 
лекции-спектакли, научные шоу, фестивали 
и другое.

В  то  же время именно медиатизация 
формирует институциональный контекст 
науки через появление и распространение 
рейтингов и публичных оценок научной де-
ятельности конкретных ученых и институтов 
(Power, Scheytt, Soin&Sahlin, 2009) [16], тем 
самым организуя доступ к финансированию 
собственных проектов, помощь в применении 
научных открытий на практике, распростра-
нению информации о научных идеях (Trench, 
Bucchi, 2010; Гиллис, 2014). Сами ученые [7] 
и научные учреждения инициируют медий-
ную активность с целью формирования из-
вестности в публичном поле с дальнейшей 
конвертацией в признание в академической 
сфере, упрочения репутации.

Необходимость популяризации научного 
знания была обусловлена ускорением научно-
технического развития и  важностью бы-
строго внедрения результатов исследований 
в практику, что повлекло самостоятельный 
поиск бизнесом источников финансирова-
ния помимо государственного инвестирова-
ния. Одновременно стали проявляться риски 
от использования научных достижений в сфе-
ре экологии, медицины, ядерной энергетики 
и так далее, что потребовало выстраивания 
практик коммуникации научного сообщества 
и массовой аудитории с целью социального 
одобрения и поддержки.

Принято выделять следующие основные 
модели коммуникации, нацеленные на транс-
ляцию научного знания вне экспертного со-

общества: модель дефицита, диалога с обще-
ством и вовлечения/участия общественности.

Самая ранняя – модель дефицита [10]. 
Это популяризация научных знаний вне экс-
пертной среды, что предусматривало преодо-
ление когнитивного несоответствия между 
научным сообществом и общественностью. 
Бодмер сравнил общество с пассивным «пу-
стым сосудом», который необходимо напол-
нить научными знаниями для формирования 
позитивного отношения к науке и ее дости-
жениям. Однако процесс популяризации 
подразумевает одностороннюю трансляцию 
сложного экспертного знания в упрощенной 
форме в расчете на аудиторию, не обладаю-
щую соответствующей компетенцией. Дан-
ная модель с определенными ограничениями 
функционирует в настоящее время, но с ак-
тивным развитием социальных медиа пере-
стала отвечать потребностям общественности 
в связи с ее стремлением быть причастной 
к обсуждению научных концепций и контро-
лю результатов исследований, развенчанию 
заблуждений, разрушению стереотипов и так 
далее.

Следующей явилась модель диалога 
(public understanding of science) [11] между 
экспертами и общественностью, призванная 
сформировать доверие и взаимопонимание 
при обсуждении общественно-политических 
и  морально-этических аспектов научных 
изысканий, потенциальных последствий 
применения новых технологий. В качестве 
конкретных коммуникативных практик обе-
спечения прозрачности научного сообще-
ства в публичной сфере, его включенности 
в диалог были использованы публичные де-
баты, экспертиза, включение комментариев 
ученых в новостные программы телевиде-
ния, специализированные подкасты, посвя-
щенные анализу результатов конкретных 
исследований. Научное сообщество стало 
позиционироваться не как элитный носитель 
истинного знания, а как одна из социальных 
групп, равная другим группам. Однако и эта 
модель коммуникации подверглась критике 
в силу подозрения, что ученые действуют 
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в узких групповых интересах, а не объектив-
ности ради.

Модель вовлечения (engagement) обще-
ственности стала важной для выстраивания 
обоюдной коммуникации: не только доведе-
ние экспертами научной информации до ши-
рокой публики, но и получение отклика от пу-
блики в виде интереса к научным проблемам 
[11]. Вовлечение через инфотейнмент на ран-
них этапах разработки научной темы вме-
сто прежней презентации с использованием 
сложной терминологии уже готовых резуль-
татов и преодоления возможного негатив-
ного отношения к ним охватывает широкий 
спектр практик в различных сферах – полити-
ке, образовании, масс-медиа. Модель участия 
(participation) рассматривается как наиболее 
выраженная форма вовлечения, предпола-
гающая взаимодействие активных предста-
вителей гражданского общества с научным 
сообществом и между собой для обсуждения 
научной повестки и принятия на его основе 
управленческих решений [11]. В качестве при-
мера можно отметить «гражданскую науку», 
в рамках которой общественные активисты 
собирают и анализируют данные, внося вклад 
в научные исследования.

Жизнеспособность и  значимость той 
или иной из представленных моделей обу-
словлены конечными целями науки и соци-
ума. Фундаментальные отрасли науки с их 
сложным категориальным аппаратом, необ-
ходимым оборудованием для исследований, 
неоднозначностью конечного результата про-
должают быть обособленной сферой функ-
ционирования и модель дефицита позволяет 
сохранять идентичность науки как формы 
познания мира и получения истинного зна-
ния. Однако построение положительной ре-
путации при инвестировании в разные про-
екты, легитимация научной деятельности, 
внедрение высоких технологий в повседнев-
ную жизнь требует изменения статуса науки 
в обществе и использования разных моделей 
коммуникаций в зависимости от контекста.

Попытки найти оптимальные пути вы-
страивания научной коммуникации в соот-

ветствии с особенностями цифровой среды, 
реалий медиатизации науки и  важности 
сохранения высокого статуса научных ис-
следований и их результативности подра-
зумевают детальный анализ коммуникаций 
внутри академического сообщества в усло-
виях междисциплинарности, при запросах 
бизнеса на практикоориентированность на-
учных открытий и пользовательских стра-
тегий принятия научной коммуникации. 
Несмотря на разницу целей в производстве, 
потреблении и применении научных знаний, 
обозначенные группы зависят друг от друга, 
вынуждены взаимодействовать и ориенти-
роваться на схемы смысловой интерпрета-
ции научных данных, от которых особенно 
зависима широкая общественность. Учиты-
вая инфотейнмент в преподнесении научного 
знания, в первую очередь, сами ученые при-
бегают к когнитивному упрощению получа-
емой научной информации, что позволяет 
журналистам, блогерам легче усвоить и при 
трансляции рядовым пользователям передать 
смысл содержания открытий и достижений 
и составить о них свое мнение. Поскольку 
у каждого из звеньев цепочки выработаны 
собственные идеологические убеждения, 
степень доверия к науке, отношение к мне-
нию значимых других, то зачастую форми-
руется феномен мотивированного рассуж-
дения (motivated reasoning), проявляющийся 
в принятии только той информации, которая 
подкрепляет уже имеющуюся точку зрения, 
тогда как другие данные или отвергаются, или 
обесцениваются [21].

Исследовательская практика показывает, 
что не все научные темы одинаково инте-
ресуют широкую общественность. В част-
ности, специалисты, реализующие про-
грамму «Наука в действии» (Science on Tap) 
[8] на базе пивоварни Root Down Brewery 
в Фениксвилле (штат Пенсильвания, США), 
отмечают, что наибольший интерес у муж-
чин и женщин вызывают темы, связанные 
с экологией (биология улиток, деревьев и ле-
сов, нанонаука, эволюция растений), затем 
следуют животные (жизнь сов, насекомых, 
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микроскопических водных организмов), да-
лее космос, здоровье, экономика/политика 
и другое. Примененная модель коммуника-
ции, основанная на участии, поскольку по-
сле выступления специалиста включена обя-
зательная интерактивная сессия вопросов 
и ответов с аудиторией, показала взаимную 
выгоду взаимодействия представителей на-
учного сообщества и широкой общественно-
сти. Исследователям в таких сессиях дается 
возможность понять точку зрения людей, 
не связанных с наукой, и соответствующим 
образом скорректировать свои методы по-
лучения и распространения знаний. Участие 
широкой общественности в диалоге, аргу-
ментация своей точки зрения и возможность 
ее коррекции при более глубоком погруже-
нии в детали проблематики исследования 
при изложении специалистами, позволяют 
выходить за рамки мотивированного рас-
суждения и  вырабатывать более научное 
отношение к обсуждаемой теме.

Подкасты и блоги, которые могут вести 
сами ученые, рассчитаны на  более глубо-
кие дискуссии о содержании и назначении 
открытий в  конкретных научных сферах 
с представителями вовлеченной (нишевой) 
аудитории и в процессе обсуждения возмож-
но знакомство с более подробными сведения-
ми, которые широкой аудитории могут быть 
не интересны. Уровень взаимодействия в дан-
ных форматах может включать активизацию 
партисипативной научной коммуникации 
(PSC), подразумевающую почти равные ус-
ловия участия общественных представителей 
и науки в выработке рекомендаций и совмест-
ном принятии решений о реализации планов 
в исследовательской деятельности.

Выбор эффективной стратегии научной 
коммуникации, по мнению Меткалф Дж., Га-
скойн Т., Медвески Ф., Непоти А. [14], может 
зависеть от таких факторов, как адаптация 
к потребностям приоритетных групп или 
транзакционные издержки. Исследование 
«Сети публичной коммуникации в области 
науки и  технологий» (PSC – participatory 
science communication) в рамках научного 

года «Участвуй» в Германии в 2022 году по-
казал, что совместное принятие решений 
актуально преимущественно на более об-
щем уровне, а не на уровне конкретного про-
екта. Получается, что обмен информацией, 
адаптированный к потребностям нишевых 
групп, важнее, чем информационные кампа-
нии, рассчитанные на массовые аудитории. 
В проекте научного года «Участие» поощ-
рялся сбор вопросов от рядовых слушателей 
как средство генерации новых исследова-
тельских идей, связанных с интересами со-
циальных групп [9].

Ряд исследований, руководствуясь си-
стематическим сравнительным анализом 
20 проектов по популяризации науки среди 
широкой общественности, пришли к выводу, 
что невозможно воспроизвести универсаль-
ную модель участия; в разных научных сфе-
рах можно наблюдать низкий или высокий 
уровень участия; не существует идеального 
проекта «Сети публичной коммуникации 
в области науки и технологий» (PSC). Редко 
также наблюдается ярко выраженное положи-
тельное или отрицательное влияние участия 
в исследованиях представителей обществен-
ности – как с точки зрения негативных, так 
и позитивных последствий, что указывает 
на необходимость отслеживания переоцен-
ки влияния участия рядовых пользователей 
в исследованиях и применения различных 
механизмов воздействия в разных группах. 
Авторский опыт научного взаимодействия 
со студентами, магистрами и аспирантами 
демонстрирует востребованность модели уча-
стия, где инициатива отдана в руки будущих 
специалистов, а преподаватель выступает 
в качестве эксперта.

При все более значительном усложнении 
функционирования глобального социума 
сфера науки вынуждена меняться в сторону 
открытости, инклюзивности научной ком-
муникации внутри академического сообще-
ства, в силу ориентации на трансдисципли-
нарность – в предпринимательском секторе 
прикладных исследований и среди массовой 
аудитории.
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Поддержание качества, надежности и до-
стоверности научных исследований на про-
тяжении долгого времени обеспечивалось 
системой рецензируемых журналов, струк-
турированных по дисциплинам и подобла-
стям. Однако медленность рецензирования 
экспертов, когда от подачи рукописи до ее 
публикации проходит несколько месяцев или 
даже лет, стало препятствием для актуаль-
ного распространения важных результатов 
исследований. Именно поэтому эмпириче-
ские данные и теоретическая информация, 
транслируемая через стандартные формы 
публикаций результатов интеллектуальной 
деятельности (научные статьи, монографии, 
патенты, отчеты по проектам, маркетинговые 
и консалтинговые отчеты, рецензии, прото-
колы исследований) устаревают достаточно 
быстро в  условиях ускоренной динамики 
функционирования социума и использова-
ния цифровых технологий.

Всемирная компьютерная сеть (World 
Wide Web) предоставила широкие возмож-
ности для создания доступной глобальной 
экосистемы обмена знаниями: журналы 
открытого доступа (Gold, Bronze, Green, 
Hybrid), серверы и репозитории преприн-
тов, ресурс arXiv.org, публичные аналити-
ческие доклады, экспертные заключения, 
подкасты, авторские блоги и персональные 
сайты ученых (возможно размещение видео, 
анимации, аудиоклипов, интерактивных 
3D-моделей), визуальные представления 
результатов (конструкторы презентаций, 
дашборды, приложения VR и AR), публика-
ции в интернет-СМИ. Цифровые техноло-
гии обеспечивают доступ к базам и наборам 
данных, программным кодам, позволяют 
исследователям совместно с представителя-
ми общественности анализировать данные 
и проводить эксперименты в виртуальных 
лабораториях.

Результаты опроса ведущих российских 
и зарубежных ученых, проведенного Инсти-
тутом статистических исследований и эко-
номики знаний Высшей школы экономики, 
констатировали неравномерность в переходе 

на новые формы распространения научных 
данных:

•	 у представителей предприниматель-
ского сектора науки ориентация на па-
тенты и доклады на конференциях, 
алгоритмы, прикладное ПО;

•	 в общественных и гуманитарных нау-
ках упор на персональные сайты, бло-
ги, подкасты;

•	 в медицинских, сельскохозяйственных 
науках – на «открытые» публикации 
и препринты;

•	 в технических науках – на адаптиро-
ванные формы визуализации резуль-
татов (инфографика, дашборды, инте-
рактивное моделирование);

•	 наиболее консервативными остаются 
университеты, что связано с практи-
кой формализованной оценки научных 
результатов и уверенности в ее неиз-
менности [2].

Глобализированный цифровой социум, 
основанный на внедрении высоких техно-
логий в  повседневную жизнь, заставляет 
менять отношение к научному знанию, пе-
реводя владение им из элитарного сегмента 
ученого сообщества в доступное простран-
ство широких масс. Любой процесс, как 
обычно, имеет свои позитивные и негатив-
ные последствия. Похвально, что все боль-
шее количество общественности втягивается 
в обсуждение научных задач, касающихся 
непосредственных сфер жизнедеятельно-
сти человека: изменения климата, здоровья, 
цифровизации, экологии и так далее. Вы-
страивание научной коммуникации между 
учеными и широкой аудиторией помогает 
вырабатывать совместные планы решения 
насущных проблем. В этом контексте генери-
рование многообразия форм распростране-
ния научного знания в доступном виде мож-
но рассматривать как прогрессивную тен-
денцию. Однако очень важно найти баланс 
между доступностью форм преподнесения 
научного знания и сохранения качества ис-
следований, экспертности в интерпретации 
результатов, отсутствия этических проблем.
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Аннотация. В  статье анализируется происхождение и  первоначальный смысл термина 
«аристократизм» в античном дискурсе. Впервые понятие «аристократизм» системно связывается 
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Проводится различие между аристократией по происхождению и аристократией духа. Определяются 
основные признаки аристократизма духа. На обширном фактическом материале анализируется 
аристократизм духа на балетной сцене. Раскрывается взаимосвязь понятия «аристократизм» 
с родственными понятиями. Показано, как аристократизм духа становится одним из эстетических 
феноменов хореографической культуры конца XIX– начала XX веков. Представлена смысловая 
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идеологии по  отношению к  аристократизму как элементу отжившей дворянской культуры 
и сюжетам балетной классики. Охарактеризованы образы аристократов в отдельных советских 
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В каждой культуре существует свое по-
нятие аристократизма. В античном дискурсе 
аристократизм есть соединение наследуемых 
качеств человека и власти. Начальное «ари-
сте» входит в названия городов, исторических 
персонажей. Аристей был сыном Аполлона 
и Кирены, покровителем сельского хозяйства 
и создателем виноделия [13, с. 75]. В Древней 
Греции были известны танцы, посвященные 
сбору винограда и производству вина. Осо-
бенно они были распространены в сельской 
местности. А. А. Тахо-Годи описывает историю 
Аристея – «Наилучшего». Гея сделала Аристея 
бессмертным. По отцу Аристей был племянни-
ком Терпсихоры. Музы научили его танцевать. 
Своими навыками он поделился с людьми. 
По легенде Аристей основал город Кирену. 
Греки считали Аристея ипостасью Аполлона. 
По существу он являлся древним божеством, 
которого вытеснил Аполлон [18, с. 59].

Сращивание танца с  властью оконча-
тельно произошло в Римской империи. Как 
указывает Н. Н. Вашкевич, многие импера-
торы участвовали в балете: Калигула, Нерон, 
Каракалла [3, с. 65]. В римском дискурсе про-
изошло наложение понятий «аристократизм» 
и «патрицианство». Л. Н. Воеводина анали-
зирует обожествление социальной организа-
ции, определяющей судьбу индивида [6, с. 33]. 

Носителями божественного начала были пер-
вопредки патрициев, а позднее – сословных 
аристократов. Легитимность существования 
общественного порядка, по мнению Воево-
диной, есть одна из функций мифа [5, с. 135]. 
Именно так, через мифологию, аристократия 
доказывала свою избранность.

В коде русской средневековой культуры 
существовало понятие «родовитость». Г. Д. Га-
чев полагал, что уничтожение аристократии 
на Руси началось с конца XVIII века. Они 
были отодвинуты от государственной служ-
бы и постепенно превратились в «лишних 
людей» [12, с. 47–49]. В культуре XVIII века 
смысловой активностью обладало понятие 
«благородство». Оно унаследовано из кода 
старославянской культуры и  представля-
ет собой перевод греческого «евгениз», где 
«ев» – хорошо, благо, а «генез» – рождение 
происхождение. В балете «Онегин» имя глав-
ного персонажа указывает на его происхож-
дение. В культуре XIX века распространение 
получило понятие «светскость». Выражение 
«высший свет» является по существу танце-
вальной метафорой. Дворец располагался 
на возвышении. Исполнители придворных 
балетов появлялись на колесницах или ко-
раблях. Эффект освещения в ночное время 
создавали свечи и факелы. В балетах эпохи 
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романтизма был распространён сюжет, по ко-
торому аристократы скрывали своё проис-
хождение («Жизель»). Сословная аристо-
кратия в России к концу XIX века исчерпала 
себя онтологически, эстетически и гносеоло-
гически. Уже Н. Г. Чернышевский упоминает 
«о узком круге аристократических понятий» 
[27, с. 378]. С. Л. Франк не принимает «уе-
диненную аристократическую мысль» [24, 
с.  417]. Деление аристократии на  ложную 
и истинную, старую и новую коренным об-
разом ситуацию не меняло. В балете «Мед-
ный всадник» новая аристократия показана 
эскизно. Евгений и  Параша не  принадле-
жат к этому кругу. Аристократизм духа ещё 
не вполне явлен, есть только намеки на вну-
треннее благородство главных персонажей. 
В эстетике модернизма разрабатывалось по-
нятие «аристократизм духа» (Н. А. Бердяев). 
Многие российские мыслители и практики 
балета этого времени оказались под влияни-
ем ницшеанской модели «аристократической 
культуры».

В современной гуманитаристике понятие 
«аристократизм» окружено мифами. Часто 
оно трактуется упрощенно, слишком одно-
значно. Это понятие пытаются «привязать» 
к  теории искусства для искусства, к  кон-
цепции элитарной культуры. Методологи-
чески рецепция аристократизма в балетное 
искусство основывается на аристократиче-
ской теории фольклора, на мифе об аристо-
кратичности движений классического тан-
ца, концепции духовного аристократизма 
Н. А. Бердяева, концепции аристократиче-
ского происхождения танца В. В. Костецкого, 
рассуждениях В. М. Гаевского об аристокра-
тизме / плебействе в балетах М. Петипа.

Теория аристократического происхож-
дения фольклора оформилась в конце XIX–
начале XX века и нашла крайнее выражение 
у В. А. Келтуялы. По этой теории народный 
танец зародился в аристократической сре-
де, где творчество носило персонифициро-
ванный характер, а исполнение требовало 
профессиональной подготовки, которой об-
ладали аристократы. В сталинский период 

эта теория была объявлена враждебной [9, 
с. 358–359].

Что касается аристократичности дви-
жений классического танца, М. М. Габович 
ссылается на «буржуазных» историков балета, 
которые писали о том, что специфическая вы-
воротность в балете присуща представителям 
высших сословий. Сам Габович занимает про-
тивоположную позицию. В подтверждение 
данной теории следует учитывать, что тех-
ника классического танца с её выворотным 
исполнением движений начала формировать-
ся в придворных танцах, которые исполняли 
монархи и родовая знать. Исполнителями 
многих первых балетов выступали придвор-
ные. Так «Комедийный балет королевы, или 
Цирцея и её нимфы» был поставлен силами 
придворных Франции.

Для аристократа духа, по  мнению 
Н. А. Бердяева, в творчестве важен не столько 
результат, сколько процесс. Сословная ари-
стократия нуждается в свободе «от чего‑то», 
тогда как аристократам духа эта свобода важ-
на «для чего‑то». Дворянство не трансфор-
мировалось в аристократов духа, посколь-
ку слишком тесно было связано с властью 
и собственностью. Бердяев был убежден, что 
аристократы духа должны дистанцироваться 
от власти. Он полагал, что свободный аристо-
кратизм обращен к личности [1, с. 626].

В концепции Костецкого танец во многом 
возник из игрового досуга. Он убежден, что 
даже в условиях народной культуры игра «на-
всегда оставляет следы аристократического 
происхождения» [15, с. 37]. Свободное вре-
мя не гарантировано досугом, оно нуждает-
ся в таком средстве усиления, как танец [15, 
с. 42]. Но свободным временем располагали 
прежде всего аристократы. Аристократизм, 
по  Костецкому, – это явление культуры, 
в котором «власть добровольно опирается 
на нравственность». Можно быть аристокра-
том, не будучи дворянином по рождению. 
Не всякий дворянин является аристократом. 
Костецкий заявляет: «Аристократизм – это 
определенное видение мира». Он полагает, 
Ситуация в России изменится к лучшему, если 
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произойдет аристократизация образования 
[15, с. 369–370]. Аристократы крови нередко 
эстетизировали обыденную культуру. Они 
относились к охоте, высокой кухне так же, 
как к балетному искусству. Обед аристократа 
в начале XX века могли составлять устрицы 
«Лебединое озеро», раковый крем-суп «Эсме-
ральда», консоме «Камарго» [14, с. 527].

Как указывает А. М. Гаевский, М. Петипа, 
будучи молодым исполнителем, изображал 
преимущественно плебеев. Его брат Люсьен 
в балетах представлял аристократов. В «Жи-
зели» Люсьен исполнял партию графа [11, 
с. 74]. Гаевский называет Петипа-младшего 
«романтическим плебеем» [11, с. 73]. Неко-
торые критики рассматривали петербургскую 
и  московскую постановки «Дон-Кихота» 
М. Петипа как аристократическую и демо-
кратическую версии, с чем Гаевский прин-
ципиально не согласен. В сцене «Сна», по его 
мнению, аристократизм равен демократизму. 
Петипа стирает различия между двумя про-
тивоположными понятиями. В других актах 
плебей Базиль противопоставлен аристократу 
Гамашу, которого балетмейстер изображает 
в комедийном плане. В «Баядерке» плебей-
ской танцовщице Никии не  дано попасть 
в «круг аристократа Солора» [11, с. 79]. Не-
которые деятели балета пытались приписать 
себе аристократическое происхождение, 
но эти попытки вписывались в эстетическую 
игру эпохи модернизма. С. П. Дягилев не имел 
аристократического происхождения, его ро-
дословная идёт от государственных крестьян 
Тобольского уезда [2, с. 51]. Дворянство Дяги-
левы получили лишь в 1806 году. В. В. Голуб-
цов предположил, что род Дягилевых про-
исходит от бояр Тверской земли, попавших 
в опалу при Иване IV. В качестве косвенного 
доказательства приводится фамильный герб 
Дягилевых с изображением цветка дягиля. 
По другому мифу, распространяемому самим 
С. П. Дягилевым, его род берет начало от од-
ного из незаконных потомков Петра I [2, с. 54, 
55]. Сословная аристократия и аристократы 
духа закрепляли свои отношения брачными 
союзами. Для первых это была возможность 

продления своего существования на истори-
ческой сцене. Династия Романовых пород-
нилась с артистами балета. Великий князь 
Н. К. Романов находился в фактическом браке 
с балериной А. В. Кузнецовой, имел пятерых 
детей, которым дали фамилию Князевы [23, 
с. 318–319].

В сословной аристократии существовал 
свой способ решения вопросов чести – дуэль. 
На балетной сцене этот способ неоднократно 
воспроизводился (балет «Онегин» Дж. Крэн-
ко). Самая известная дуэль в истории балета 
имеет своё название – «дуэль четырех». В ней 
принимали участие аристократы по крови 
и аристократы духа. Невольной причиной ду-
эли стала балерина А. И. Истомина. У Истоми-
ной было недостаточно образования, что недо-
пустимо для лица, претендующего на аристо-
кратизм духа. Балерина пыталась восполнить 
этот недостаток интуитивно. Бывала в доме 
А. А. Шаховского и в салоне братьев Всеволож-
ских, где общалась с писателями, художника-
ми, деятелями театра [29, с. 40–41, 43]. Двойной 
поединок состоялся на Волковом кладбище 
в 1817 году. Граф А. П. Завадовский, подра-
жающий английским аристократам, прототип 
князя Григория в «Горе от ума», смертельно 
ранил В. В. Шереметева, которому был бли-
же французский аристократизм. Император 
Александр I однажды принял Завадовского 
за англичанина, встретив его во время про-
гулки в Летнем саду. Дуэль А. И. Якубовича 
и А. С. Грибоедова была отложена и через не-
сколько лет имела продолжение на Кавказе [21, 
с. 26–27].

Единственный известный случай дуэли 
между сословным аристократом и аристокра-
том духа произошел в 1916 году. Участниками 
дуэли были великий князь А. В. Романов, дво-
юродный брат Николая II, внук Александра II, 
и артист балета П. Н. Владимиров, партнер 
М. Ф. Кшесинской. Они стрелялись в Париже 
в Болонском лесу. Великий князь прострелил 
Владимирову нос. Артисту балета пришлось 
делать пластическую операцию [21, с. 133]. 
Через пять лет Кшесинская обвенчалась с ве-
ликим князем.
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На балетной сцене также происходили 
творческие «дуэли». Одна из них была в пар-
тии Коралли в балете «Утраченные иллю-
зии». Н. М. Дудинская танцевала её в очередь 
с Г. С. Улановой. Поединок выиграла Уланова. 
У Дудинской Коралли была слишком рассу-
дочной, лишенной выразительности в отдель-
ных эпизодах [26, с. 138]. Концептуальная 
«дуэль» проходила в 20‑е годы между В. Д. Ти-
хомировым (сохранение традиций классиче-
ского танца) и А. А. Горским (обновление этих 
традиций). Словесная «дуэль» развернулась 
между артистом и хореографом И. А. Мои-
сеевым с главным балетмейстером Большого 
театра Р. В. Захаровым в 1936 году. Моисеев 
защищал профессиональное достоинство ба-
лерины Н. Б. Подгорецкой. Дуэль закончилась 
уходом Моисеева из театра. Подгорецкая пе-
решла на второстепенные роли [20, с. 31].

В Императорском театре существовала 
своя иерархия, напоминающая социальную 
иерархию. Аристократами считались премье-
ры и примы, к ним были приближены солисты, 
а «простонародно-плебейское положение» за-
нимали исполнители кордебалета. Однако по-
добная иерархия затрудняла появление на сце-
не аристократов духа. А. Я. Ваганова стала 
аристократкой духа не сразу, скорее на излете 
своей профессиональной карьеры. Начальной 
точкой формировании аристократизма духа 
можно считать исполнение А. П. Павловой 
партии «Умирающего лебедя». Аристократизм 
духа нередко отождествлялся с аристократиз-
мом по типажу, который был принят среди 
мужчин-исполнителей в Мариинском театре. 
В. Ф. Нижинский не подходил на аристократи-
ческие роли принцев по типу лица (скуластое, 
восточного типа) и фигуре (отсутствием узкой 
талии, развитые грудные мышцы).

Отношение «аристократизм-демократизм» 
распространялось на сам танец. М. М. Габович 
считал, что аристократы заимствовали многие 
народные танцы, придавая им новый характер. 
Менуэт – это не что иное как стилизованный 
бранль, английский народный контрданс «чо-
порная английская аристократия преобразова-
ла в котильон» [10, с. 45].

В истории русской культуры известно 
противопоставление аристократического 
Петербурга демократической Москве. Это 
противопоставление было частичным, по-
скольку существовал аристократизм Невского 
проспекта и аристократизм Кузнецкого моста. 
Демократическая Москва редко рассматрива-
ется в сравнении с другим аристократическим 
центром – Варшавой. Французский аристо-
кратизм проникал в русскую культуру неред-
ко через польское посредничество. На хорео-
графическое искусство в России определенное 
влияние оказал польский «мазуризм». Он на-
шёл своё отображение в отечественной лите-
ратуре, живописи, музыке.

В отечественном балетном театре суще-
ствовала иерархия персонажей – аристократов: 
император («Фауст»), царь («Иван Грозный»), 
король («Макбет»), принц («Лебединое озе-
ро»), герцог («Утраченные иллюзии»), князь 
(«Кавказский пленник»), маркиз («Миран-
долина»), граф («Гусарская баллада»), барон 
(«Тийна»). С середины XIX века партии рос-
сийских царских особ на сцене не изобража-
лись и не подразумевались. Чем выше был ранг 
аристократа, тем меньшее место он занимал 
в сюжетной линии спектакля. Исключения 
из этого правила бывали редкими («Лебеди-
ное озеро», «Спящая красавица», «Жизель»). 
Существовала своя иерархия у персонажей – 
духовных аристократов: кардинал («Три муш-
кетёра»), архиепископ («Жанна д`Арк»).

Можно выделить следующие разновид-
ности аристократизма, воплощенные на ба-
летной сцене:

1.	 Римское и венецианское патрициан-
ство («Цезарь и Клеопатра», «Спар-
так», «Отелло»)

2.	 Боярско-княжеское родословие («Се-
мира», «Александр Невский», «Ярос-
лавна»)

3.	 Рыцарское благородство («Рауль 
де Креки или Возвращение из кресто-
вого похода», «Раймонда»)

4.	 Королевско-придворный аристокра-
тизм («Спящая красавица», «Лебеди-
ное озеро»)
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5.	 Шляхетский дух («Бахчисарайский 
фонтан», «Тарас Бульба»)

В художественной культуре модерна ари-
стократизм начал переосмысливаться эстети-
чески в связи с новым течением символизма. 
Л.  Л.  Кобылинский-Эллис включает ари-
стократизм в общий контекст рассуждений 
о ницшеанском образе Заратустры – плясуна 
[28, с. 45, 66]. Дух ницшеанской логики рас-
пространяется на танец. Этот дух танца ярче 
всего способны выразить лучшие исполните-
ли, то есть аристократы духа.

Балет, как аристократический вид искус-
ства, не может успешно развиваться в неари-
стократическом обществе. Он либо переста-
нет быть аристократичным, либо в обществе 
возобновятся аристократические традиции. 
«Общество спектакля», о  котором пишет 
Л. Н. Воеводина, предполагает фигуру ари-
стократа и его взгляд на мир из партера [7, 
с. 59]. Сами движения классического танца 
носят аристократический характер, поскольку 
генетически связаны с придворным балетом. 
Народные танцы на балетной сцене XVIII–
XIX веков были по существу аристократиче-
ской проекцией занятий поселян. Успех клас-
сического репертуара в современном балете 
не в последнюю очередь обусловлен потреб-
ностью общества в духовном, а следователь-
но, аристократическом начале. Классический 
танец в новом цикле своего развития возвра-
щается к лучшему, к тому, что, собственно, 
и выражает понятие «аристократизм духа».

У аристократов крови и аристократов 
духа были разные предпочтения по поводу 
цвета. Первые выбирали пурпурный цвет, 
а вторые склонялись к голубому. Пурпурный 
цвет был ближе к символике власти, а голу-
бой цвет символизировал одухотворенность, 
мечту. На балетной сцене происходило своео-
бразное смешение этих цветов. О. Г. Ковалик 
описывает зрительный зал Большого театра, 
выдержанный в  пурпурно-золотых тонах 
[14, с. 240]. Парадоксально, но зал Мариин-
ского театра окрашен в голубые тона. Ки-
три Е. В. Гельцер в «Дон Кихоте» была с ши-
рокой пурпурной лентой на лбу [26, с. 20].

В мужском танце московской школы, на-
чиная с В. Д. Тихомирова и М. М. Мордкина, 
была отброшена «томная меланхоличность» 
и рафинированность принцев и кавалеров. 
В. В. Васильев в развитии аристократизма 
духа пошёл ещё дальше. Он танцевал прин-
цев и императоров [16, с. 73–74]. Б. А. Львов-
Анохин считает, что у Васильева произошло 
соединение «демократической танцевальной 
манеры» с «духовным аристократизмом». Это 
соединение нашло свое отражение в партиях 
Принца из балета «Щелкунчик» и других, не-
смотря на то, что по формальным признакам 
он не подходил для аристократических пар-
тий: приземистая фигура, сильные, но недо-
статочно длинные ноги, крупные кисти рук 
[16, с. 67, 82]. Для теоретика балета этот ду-
ховный аристократизм заключался в глубине 
и тонкости внутреннего мира исполнителя 
[16, с. 80]. Васильев в партии принца Дези-
ре («Спящая красавица») демонстрировал 
«версальские руки» то есть, изящные закру-
гленные кисти. В первом исполнении пар-
тии графа Альберта ему не хватило манеры 
«балетного аристократа [16, с. 150, 152]. Отец 
танцовщика, В. И. Васильев, родился в дерев-
не, работал шофером. Мать, Т. Я. Кузьмичёва, 
была простой женщиной. Родители к  ис-
кусству никакого отношения не имели [16, 
с. 87–88]. Васильев понимал недостаток свое-
го происхождения по сравнению с аристокра-
тическим происхождением своей партнёрши 
и супруги Е. С. Максимовой [16, с. 211].

Аристократизм по-разному проявлялся 
в рисунке танца разных исполнителей. В ма-
нере М. Р. Рейзен отсутствовала утончен-
ность. Движения были сильными, жесткими 
и четкими. Ей не удалось в полной мере ос-
воить фокинский стиль, включающий «ари-
стократическую изысканность» [26, с. 40]. 
В исполнении А. И. Абрамовой аристокра-
тизм был особенно заметен. Она усвоила 
условность грации, аффектацию жестов, ис-
кусственную расстановку пальцев [26, с. 46]. 
В танцах О. Г. Иордан была яркой, блестящей, 
но этого было недостаточно для выражения 
аристократизма духа.
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Сословная аристократия на  балетной 
сцене, несовпадающая с аристократизмом 
духа в советском балете, являла собой от-
живший элемент старой дворянской куль-
туры. М. М. Михайлов в 20‑е годы прошлого 
века выступал на балетной эстраде с бывшей 
княгиней Оболенской. Она превратилась в за-
урядную артистку Ленскую, утратив былое 
величие [19, с. 233]. В советской культуре 
порой органично уживался аристократизм 
духа и аристократизм крови. А. М. Мессерер 
вспоминает о балерине М. П. Кандауровой, 
происходящей от татарского княжеского рода 
Хандауровых. Она была в дружеских отноше-
ниях с ценителем балета, советским графом 
А. Н. Толстым [17, с. 38].

Показательна судьба князя С. М. Волкон-
ского, бывшего внуком декабриста С. Г. Вол-
конского и правнуком графа А. Х. Бенкен-
дорфа. Он не унаследовал привычки дека-
бристов ездить на балы, не танцевал на них. 
Его демократическая постановка «1914» (Ма-
риинский театр, 1915 год), должна была про-
демонстрировать единство власти с народом, 
но своей цели не достигла. В демократической 
Москве Волконский пытался сделать карье-
ру при новой советской власти. Он являлся 
членом дирекции Большого театра, сотруд-
ничал с Пролеткультом. Однако совместить 
аристократизм духа с советским демократиз-
мом не смог и в 1921 году эмигрировал [22, 
с. 112–113]. Русские парижане, бывшие ари-
стократы, к которым относился Волконский, 
составляли большинство читателей журнала 
«Театр и жизнь». Они старались следить за ба-
летной жизнью как Европы, так и бывшей 
Российской империи [4, с. 83].

В 1932 году М. М. Михайлову пришлось 
ставить аристократический менуэт. Танец 
был медленным, возникло опасение, что его 
не  поймут. Доводы Михайлова: «Ведь мы 
демонстрировали в нём сущностно аристо-
кратическую манеру тех людей, которые его 
танцевали». Тем не менее неаристократиче-
ской публике танец понравился, на концертах 
его бисировали [19, с. 253]. Именно менуэт 
давал публике необходимое ощущение спо-

койствия, уверенности, соприкосновения 
с идеальным. Эстетическое начало в танце 
оказалось сильнее социально-классовых 
предписаний. Аристократичным было само 
место исполнения – сцена Эрмитажного те-
атра. Зал был предназначен для членов им-
ператорской фамилии и придворных. За ам-
фитеатром располагалось двенадцать рядов 
диванов, обитых бархатом [19, с. 251].

В советском идеологическом коде суще-
ствовало различное отношение к аристокра-
тизму. Средневековый аристократизм отличал-
ся скорее положительной чем отрицательной 
коннотацией. Не вызывала отчуждения партия 
герцога в балете «Любовью за любовь» (1976). 
Его аристократизм никого не раздражает. Чем 
ближе был сюжет балета к началу XX века, тем 
более гротескными становились образы ари-
стократов. Гротесково-заостренными являются 
партии Аристократа и Аристократки в балете 
«Подпоручик Киже» (1963).

Как считает Воеводина, специфической 
чертой образа в современной гуманитари-
стике является вторичность [8, с. 99]. Образ 
аристократа обладает такой вторичностью. 
Люди искусства в советской России пред-
ставляли из себя подлинных аристократов 
«в самом прямом смысле». Своим творче-
ством они выступали против советской псев-
доэлиты [25, с. 45]. И. А. Моисеев пытался 
решить проблему понятия «аристократизм» 
за счет расширения его объема. Классический 
танец требует чистоты линий и «допускает 
только аристократические движения» [25, 
с. 173]. Г. К. Гусев – артист балета, препода-
ватель Московской государственной акаде-
мии хореографии – в личной беседе с автором 
и в процессе его обучения не раз подчеркивал 
«принцевскую природу» классического танца. 
Вслед за Моисеевым Гусев понимал под этим 
подлинную гармонию формы и линии каждой 
позы с внутренним содержанием исполнения. 
Он не допускал жеманства, утрированности, 
исполнения «напоказ». Подлинный аристо-
кратизм исполнения – это не желание проде-
монстрировать себя в балете, а стремление 
к реализации сверхзадачи всего спектакля.
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Подводя итоги, можно утверждать, что 
аристократия духа не просто сменила со-
словную аристократию. Отождествление со-
словной аристократии и аристократии духа 
относится к  разряду социальных мифов. 
Аристократизм духа, по нашему мнению, 
присутствует уже при зарождении танца, это 
особый взгляд на мир и культурные ценно-
сти. Именно аристократы духа обеспечива-

ют высокий профессионализм в балетном 
искусстве. Аристократичность – обобщаю-
щая характеристика большинства движений 
классического танца. В балетной практике 
под аристократизмом духа нередко пони-
мается благородство манеры исполнения, 
жеста и позы танцующего. Будущее русского 
классического балета связано с аристокра-
тизмом духа.
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Аннотация. В статье анализируется эволюция социалистического реализма в Китайской Народной 
Республике  как инструмента идеологической мобилизации и формирования культурной 
идентичности. На основе архивных материалов (речи Мао Цзэдуна на Яньаньском форуме 1942 
года и решении Политбюро компартии «Пусть расцветают сто цветов, пусть соперничают сто 
школ» 1956 года), публикаций партийной прессы и историй участников народных художественных 
коллективов показано, как именно театры, выставки, плакаты и кино сначала выполняли партийную 
установку «искусство служит народу», а затем оказались под давлением политики «народной 
эстетики». Обсуждаются процессы локализации «яньаньских героев» в региональных традициях 
и трансформация образа «социалистического человека» в типажи новаторов и трудовых героев. 
Период реформ 1978–1985 годов рассматривается как переход к художественному плюрализму, когда 
отступление от строгого партийного курса дало импульс к стилевой и тематической диверсификации.
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Важную роль в  китайском искусстве 
XX века сыграл социалистический реализм 
как инструмент идеологической мобилиза-
ции. Основополагающие принципы соци-
алистического реализма уходят корнями 
в историко-материалистическое определение 
реализма Ф. Энгельса, который отмечал, что 
он «… предполагает, помимо правдивости де-
талей, правдивое воспроизведение типичных 
характеров в типичных обстоятельствах» [20, 
с. 35]. Принципы социалистического реализ-
ма включают: подчинение литературы и ис-
кусства политике и интересам масс, правди-
вое отражение действительности и придание 
ей революционного импульса.

Философской основой социалистиче-
ского реализма послужили принципы исто-
рического материализма, разработанные 
К. Марксом и Ф. Энгельсом. Они считали, что 
не сознание определяет бытие, а бытие опре-
деляет сознание, и потому искусство, являясь 
формой проявления идеологии, неизбежно 
отражает социальные отношения опреде-
ленного исторического этапа. Данный тезис 
подразумевает два принципиальных положе-
ния: социальную ангажированность искус-
ства, то есть литература и искусство выходят 
из сферы «чистой эстетики», становясь носи-
телем классовой борьбы и образы персонажей 
должны быть укоренены в материальных про-
изводственных отношениях. Г. В. Плеханов 
в работе «Искусство и общественная жизнь» 
с классовой точки зрения К. Маркса и Ф. Эн-
гельса настаивает на превращении художе-

ственных персонажей из «жертв общества» 
в активных субъектов истории [12, с. 84].

Особую роль в распространении соци-
алистического реализма в  Китае сыграли 
работы К. Маркса и Ф. Энгельса («Немецкая 
идеология», «Предисловие к “К критике по-
литической экономии”»), работа М. Горького 
«О социалистическом реализме», а также тео-
рия «культурной гегемонии» А. Грамши и фи-
лософское обоснование реализма Д. Лукачем 
в книге «История и классовое сознание» [9, 
с. 89]. Эти теоретические труды являются 
важными и представляют собой основу рас-
пространения принципов социалистического 
реализма в Китае.

Художественное творчество должно быть 
укоренено в общественной жизни, создание 
типичных персонажей проистекает из объек-
тивных условий типичной обстановки. Соци-
алистический реализм унаследовал эту идею, 
при создании персонажей подчеркивалась их 
классовая репрезентативность и историче-
ская миссия, делая их не только наблюдате-
лями жизни, но строителями нового обще-
ства. Это проложило эстетический путь для 
ленинского принципа партийности [5, с. 99]. 
На I Всесоюзном съезде советских писателей 
в 1934 году И. Сталин догматизировал прак-
тический опыт М. Горького, превратив его 
в официальную доктрину. Он отмечал: «Со-
циалистический реализм требует от худож-
ника правдивого, исторически-конкретного 
изображения действительности в ее револю-
ционном развитии. При этом правдивость 
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и историческая конкретность художественно-
го изображения должны сочетаться с задачей 
идейной переделки и воспитания трудящихся 
в духе социализма» [13, с. 1]. И это ознамено-
вало окончательную институционализацию 
трех принципов социалистического реализма: 
революционной романтики, примата партий-
ности и инструментализации типичного.

После ее  инс тит уциона лизации 
в 1934 году И. Сталиным и А. Ждановым, эта 
диалектическая художественная концепция, 
рожденная в области философской мысли, 
превратилась в инструмент идеологической 
пропаганды [2, с.  118]. Этот инструмент 
пропаганды в руках китайского писателя Лу 
Синя 1 в 1929 году, через систематический пе-
ревод и популяризацию марксистской теории 
литературы и искусства, ввел в Китай систем-
ную эстетическую концепцию – социалисти-
ческий реализм.

Находясь под сильным влиянием СССР 
в начале XX века, Коммунистическая партия 
Китая в мае 1942 года на Яньаньском сове-
щании по литературе и искусству впервые 
четко выдвинула тезис о том, что литература 
и искусство должны «укреплять боевой дух» 
и «служить политике» [10, с. 69]. Мао Цзэдун 
подчеркнул, что деятели искусства должны 
глубоко внедряться в жизнь масс, создавая 
произведения, отражающие революцион-
ную борьбу, для мобилизации и воспитания 
народа. Это совпадало с идеей, выдвинутой 
Лениным в работе «Партийная организация 
и партийная литература» о том, что литера-
тура должна стать частью партийного дела 
[5, с. 103], подчиняясь потребностям проле-
тарской революции. Эта концепция имела 
двойственный характер: во‑первых, она апел-
лировала к ленинскому принципу партийно-
сти для утверждения «служения литературы 
и искусства политике»; во‑вторых, она глубо-

1  Лу Синь (кит. трад. . пиньинь Lǔ Xùn, палл. 
Лу Сюнь, диалектное чтение имени – Синь; 25  сен-
тября 1881–19  октября 1936), настоящее имя Чжоу 
Шужэ́нь – китайский писатель, оказавший большое 
влияние на  развитие литературы и  общественно-
политической мысли Китая первой половины XX века.

ко интегрировала традиционную китайскую 
народную культуру с социалистическим реа-
лизмом, став идейно-теоретической основой 
китайского социалистического реализма. Это 
позволило избежать «отторжения», вызван-
ного механическим переносом из-за разли-
чий в условиях Китая и СССР, и обеспечило 
синтез социалистического реализма с китай-
ской культурой. С помощью художественных 
произведений стало возможно формировать 
мировоззрение и ценности масс, делая ис-
кусство важным инструментом завоевания 
культурной гегемонии в идеологической сфе-
ре [3, с. 108].

На Расширенном заседании Политбюро 
ЦК КПК от 28 апреля 1956 года была офи-
циально провозглашена политика «Пусть 
расцветают сто цветов, пусть соперничают 
сто школ», что стало переломом в политике 
массового искусства[17]. Параллельно выхо-
дили соответствующие публикации в газетах 
«Жэньминь жибао», «Вэньи бао» и «Цзефан 
жибао» за 1951–1960 годы, благодаря которым 
можно также отследить динамику воплоще-
ния политики в области искусства в пропа-
ганде и строительстве массовой культуры.

Распространение и трансформация со-
циалистического реализма в Китае отражает 
не только транснациональные потоки куль-
турных форм, но и национальные версии их 
локализации [6, с. 184].

В мае 1942 года в глубоком тылу рево-
люционного Китая, когда война и внутрен-
няя борьба требовали не  только оружия, 
но и соответствующей поддержки со сторо-
ны деятелей культуры, в старом пещерном 
комплексе Яньань состоялся первый форум 
по литературе и искусству. Мао Цзэдун ис-
пользовал эту трибуну для того, чтобы впер-
вые заявить о стратегической роли искусства 
в революции, ведь оно не должно оставать-
ся созерцательным или утешительным, оно 
обязано «укреплять дух борьбы» и «служить 
политике». Под этими словами скрывалось 
утверждение нового социального контракта 
между художником и массами: произведение 
искусства стало инструментом воспитания 
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«нового человека», готового к самопожерт-
вованию ради общего дела.

В результате выдвижение этой концепции 
фактически легло в основу партийной страте-
гии культурной мобилизации. Подавляющее 
большинство творческих работников было мо-
билизовано обществом, их искусство служило 
не творческому эксперименту, а для исполне-
ния четкого партийного заказа – создания об-
разов, призванных вдохновлять на подвиги, 
укреплять солидарность и демонстрировать 
преимущества социалистического обще-
ственного строя. Государственные издатель-
ства и театры ушли от камерных постановок 
и печатных альманахов к грандиозным массо-
вым зрелищам, народные труппы разъезжали 
по деревням и заводам, а художники получали 
темы и тезисы, прямо пришедшие из кабине-
тов политбюро. Вся культурная жизнь долж-
на была дать свою поддержку войскам и тылу, 
а новая модель «социалистического реализма» 
приравнивалась к священному акту революци-
онного созидания.

Собственно говоря, идея «закреплять дух 
борьбы» и «служить политике», высказан-
ная Мао Цзэдуном на Яньаньском форуме, 
не осталась абстрактным лозунгом, она пре-
вратилась в программу, по которой с тех пор 
строилась вся культура КНР, задавая тон те-
атрам, газетам, студиям кино и художествен-
ным мастерским и широким слоям массового 
сознания [19, с. 312].

Сразу после образования КНР в 1949 году 
партийное руководство приступило к мас-
штабной организации «народного искусства» 
как составной части социальных и идеоло-
гических кампаний. Были созданы экспе-
риментальные коллективы – «лаборатории 
народного искусства» (драматическая труп-
па Ваяобао, например) [16, с.  89] и  круп-
ные «большие производственные ансамб-
ли» (крупномасштабная производственная 
культурно-промышленная группа), в которых 
опыт профессиональных художников и актё-
ров сочетался с массовым участием рабочих 
и крестьян. Все эти формирования разъезжа-
ли по заводам, шахтам и сельским районам, 

ставя агитационные спектакли, фольклорные 
пляски и хоровые концерты, а их номера не-
редко снимались кинооператорами для пока-
за в тылу и на фронте. Вместе с мобильными 
труппами по всей стране были развернуты 
серии «модельных картин» и плакатов, где 
в качестве центральных героев выступали 
трактористы, комсомольцы-ударники и стро-
ители гидростанций; их образы превраща-
лись в типажи нового «социалистического 
человека» [8, с. 19] и тиражировались в мил-
лионах экземпляров. Одновременно с этим 
проводились песенные фестивали, на кото-
рых создавались «народные гимны эпохи» 
и выпускались фильмы студий № 1 и № 2 
[1] – всё это позволяло охватить самые от-
даленные уголки страны и донести до созна-
ния граждан идею о том, что художественное 
творчество – это не привилегия избранных, 
а общенациональное дело, объединяющее де-
сятки миллионов людей вокруг строительства 
социализма [14, с. 7].

Апрель 1956  года ознаменовался тем, 
что к прежней директиве «искусство служит 
народу» был добавлен принцип свободного 
творчества благодаря тезису «Пусть расцвета-
ют сто цветов, пусть соперничают сто школ» 
[18, с. 2.]. Идея, впервые официально озвучен-
ная Мао Цзэдуном на расширенном заседании 
Политбюро ЦК КПК 28 апреля, предполагала 
не просто свободу слова, но вовлечение граж-
дан во всесторонние дискуссии о путях разви-
тия нового общества. В первые месяцы после 
объявления политики на университетских 
«стенах демократии» и в партийных газетах, 
конечно же, возникли обсуждения насущных 
проблем – от совершенствования системы 
образования до прав национальных мень-
шинств. Партия поощряла художников и дра-
матургов не только к критике, но и к прак-
тике: театральные коллективы стали возро-
ждать местные оперные традиции, включать 
народные танцевальные и певческие стили 
в разнообразные постановки, а живописцы – 
использовать декоративные мотивы вышивки 
и резьбы по дереву в сюжетах на темы социа-
листического строительства.



107

⇒  Художественная культура

Одновременно лидеры культурной по-
литики, в числе которых Го Моруо и Чжоу 
Ян, говорили о том, что в сущности своей эта 
новая свобода должна сочетаться с четкой 
«социалистической направленностью»: карти-
ны и декорации обязаны были отражать под-
виги трудящихся, но формально обогащаться 
элементами традиционных ремесел и фоль-
клора. В результате в художественных кругах 
сложился синтез, при котором масштабные 
темы индустриализации и  коллективного 
труда оформлялись знакомыми народными 
орнаментами, а приемы классической живо-
писи сочетались с реалистической манерой. 
Конечно, данная стратегия позволила социа-
листическому реализму органично вписаться 
в культурный ландшафт различных регионов 
Китая и стала ключевым этапом формирова-
ния «народной эстетики» как долгосрочной 
основы культурной политики КНР.

Обсуждение результатов исследования, 
посвященного эволюции социалистического 
реализма как инструмента идеологической 
мобилизации в Китае, дает возможность в не-
котором смысле выявить особенно важный 
вектор, определивший не только визуальный 
язык искусства, но и культурную идентич-
ность нового социалистического общества. 
Ведь среди ключевых итогов было форми-
рование устойчивого и узнаваемого образа 
«социалистического человека», который в ху-
дожественной практике середины XX века 
приобрел форму типажа «новатора» и «тру-
дового героя». Данный типаж стал резуль-
татом сложного и многослойного процесса 
локализации идеологических образов, выра-
ботанных в 1940‑х годах в условиях Яньаня, 
в новых социальных и культурных контекстах 
Китая 1950–1960‑х годов – от южных провин-
ций до приграничных районов.

Первоначальный образ «яньаньского ге-
роя» формировался на основе программных 
речей Мао Цзэдуна 1942 года, в которых он 
говорил о том, что искусство должно отра-
жать повседневную борьбу народных масс, 
вдохновлять их и служить делу революции; 
это по сути и были преимущественно фигу-

ры солдат, крестьян и партийных работни-
ков, олицетворяющие стойкость, самоотвер-
женность и политическую сознательность, 
но все же в условиях мирного строительства 
после 1949 года и начала кампаний по инду-
стриализации и модернизации страны в фо-
кус художественного интереса стали попадать 
новые герои – строители, инженеры, новато-
ры производства, преподаватели и предста-
вители творческих профессий, осваивающие 
новые технологии и формы труда.

Примером успешной трансформации 
и  региональной адаптации этого образа 
можно считать творчество Дун Сивэня, ав-
тора знаменитого полотна «Провозглашение 
КНР», 1953 год [4, с. 3], где торжественная 
сцена с участием Мао Цзэдуна и других лиде-
ров КПК была оформлена с учётом не толь-
ко идеологических, но и национальных ви-
зуальных традиций. В частности, художник 
использовал плоскостные цветовые заливки 
и декоративные элементы, навеянные дуньху-
анскими фресками и классической китайской 
живописью эпохи Мин. В конечном итоге 
данный синтез стал не просто формальным 
приёмом, а выражением стремления пред-
ставить новую реальность через узнавае-
мые культурные коды, понятные аудитории 
за пределами партийной элиты.

Похожий подход демонстрирует рабо-
та Чжао Хунсяна «Герой труда», написанная 
в конце 1950‑х годов и ставшая образцом для 
последующего тиражирования типажа тру-
дового героя. В этой картине образ рабочего 
на строительстве дамбы или металлургиче-
ского комбината объединяет реалистическое 
изображение мускулистой фигуры с деталями 
народного костюма и архитектурного фона, 
типичных для провинции Гуандун, что делает 
портрет не просто образцом абстрактного 
героизма, а конкретным символом локальной 
гордости. В региональных школах живопи-
си, особенно в Гуанчжоу и Чэнду, подобные 
приёмы все же начали внедряться в учебные 
программы, и  студенты создавали этюды 
на основе реальных производств, совмещая 
полевой рисунок с элементами национальной 
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орнаментики, изучаемыми в рамках факульта-
тивных занятий по декоративному искусству. 
Значение этого процесса выходит на самом 
деле далеко за рамки визуального искусства. 
Через художественную практику происхо-
дила трансляция новой модели поведения, 
идеального гражданина социалистического 
государства. Он ведь не только хорошо рабо-
тает, но и понимает политическую ситуацию, 
заботится о коллективе, принимает участие 
в субботниках и является примером для под-
ражания. Фильмы, плакаты и театральные 
постановки стали мощным инструментом 
в закреплении этого типажа в массовом со-
знании. Особенно активно данный образ 
использовался в кампаниях по поощрению 
трудового соперничества, к примеру, в дви-
жении за социалистическое соревнование или 
в инициативах по модернизации сельского 
хозяйства. Со временем этот типаж обрастал 
дополнительными характеристиками. Если 
в 1950‑х годах он был преимущественно муж-
ским, то с начала 1960‑х годов, под влиянием 
идеологической повестки «гендерного равен-
ства в социалистическом обществе», в искус-
стве появляется образ женщины-труженицы, 
женщины-инженера, женщины-передовика.

В  рамках художественной политики 
Китайской Народной Республики, начиная 
с 1940‑х годов до конца 1970‑х, одним из клю-
чевых направлений в формировании куль-
турной идентичности стала трансформация 
образов рабочего, крестьянина и  солдата 
в полноценную концепцию «народной эсте-
тики», призванной выразить новую субъект-
ность социалистического народа. Изначально, 
в условиях войны с Японией и последующей 
гражданской войны, партия по сути своей 
использовала визуальный образ простого 
человека – солдата, земледельца, фабричного 
рабочего – как универсальный символ стойко-
сти, героизма и самоотверженного служения 
революции; эти фигуры стали своеобразными 
иконами нового политического порядка, во-
площая одновременно идеологический идеал 
и утопическое стремление к народному един-
ству. Но все же уже в 1950‑е годы происхо-

дит переосмысление функции этих образов 
и получается, что если в ранних агитацион-
ных плакатах и театральных постановках они 
служили в  первую очередь инструментом 
мобилизации, то в рамках политики «Пусть 
расцветают сто цветов, пусть соперничают 
сто школ» и  с  формализацией «народной 
эстетики» (народная эстетика) они начинают 
восприниматься как полноценные субъекты 
основы социалистического государства, об-
ладающие внутренней ценностью и способ-
ностью к культурному высказыванию.

Конечно же, подобный переход от объ-
ектного представления к субъектному прои-
зошел в контексте расширения образователь-
ных и художественных программ, направлен-
ных на то, чтобы сам народ стал не только 
объектом изображения, но  и  участником 
творческого процесса. С 1956 года в крупных 
городах и сельских регионах начали действо-
вать «народные художественные школы», 
а при провинциальных союзах художников 
создавались курсы по обучению основам жи-
вописи, графики и декоративно-прикладного 
искусства, где в качестве моделей и участни-
ков использовались представители именно 
этих социальных групп. Художественная про-
грамма сместилась с изображений массовых 
сцен и анонимных персонажей на индиви-
дуализированные портреты, и стало полу-
чаться, что теперь рабочий больше не просто 
фигура в серой спецовке, а конкретный чело-
век с именем, биографией и личным вкладом 
в строительство социализма.

Ключевым инструментом формирова-
ния этой новой субъектности стали жанры 
портретной живописи и жанровой сцены [15, 
с. 45], где в центре композиции находился 
не лидер или представитель партийной элиты, 
а «новый человек», создающий новую страну. 
И в итоге в уже упомянутых произведениях 
Дун Сивэня, Чжао Хунсяна и других веду-
щих художников этого периода происходит 
стилистическая и содержательная эволюция 
от плакатного и схематичного образа к более 
нюансированному, реалистически точному, 
но при этом идеологически насыщенному 
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представлению. Субъектность здесь выража-
ется не столько в психологической глубине, 
сколько в наделении образа функцией куль-
турного репрезентанта: герой воплощает со-
бой не только класс, но и коллективную волю 
нации к преобразованию.

Наряду с этим происходит постепенное 
теоретическое оформление диалектическо-
го взаимодействия реализма и романтизма 
как двух взаимодополняющих форм худо-
жественной репрезентации социалистиче-
ской действительности. Социалистический 
реализм, восходящий к сталинской доктрине 
«правды жизни в ее революционном разви-
тии», служил в китайском контексте основой 
методологической рамки: художник обязан 
точно передавать социальные процессы, 
формы труда, структуру коллективной жиз-
ни, и затем, уже в середине 1950‑х годов, под 
влиянием маоистского подхода к культуре 
как части сверхидеологического проекта, 
в эти реалистические формы начинает вне-
дряться романтическая экспрессия, появ-
ляется то самое возвышенное изображение 
героизма, символическая композиция, мас-
штабность эмоционального воздействия. Как 
подчеркивал в своих выступлениях Чжоу Ян, 
идеологической задачей искусства является 
не только документирование, но и «воспла-
менение чувств», а значит, реализм должен 
быть дополнен романтическим порывом. 
Слияние реализма и романтизма, обозна-
ченное в партийной теории как «двойное 
сочетание» (эти два понятия объединены 
вместе), привело к появлению нового лю-
бопытного художественного языка, в кото-
ром документальное и идеализированное, 
индивидуальное и коллективное сливались 
в единое целое. Типичным примером такой 
диалектики стали работы, изображающие 
строительство плотин, железных дорог или 
новых заводов; получается, что в них сохра-
нялась топографическая точность и архи-
тектурная достоверность и при этом фигу-
ры рабочих и инженеров часто вырастали 
до масштабов эпоса, подчёркивая не только 
физический, но и нравственный подвиг.

Обобщая результаты мобилизационного 
этапа в развитии китайского социалистиче-
ского искусства, необходимо подчеркнуть, 
что к концу 1950‑х годов в КНР сложилась 
институционально устойчивая и технологи-
чески воспроизводимая система народного 
искусства. Распространение ее происходило 
за счет передвижных выставок и образцовых 
плакатов, народных хоров, кинематографа 
и агитационных театров, и все эти формы 
опирались на идеологический канон, разра-
ботанный еще в период «Яньаньских речей»; 
все они были подкреплены инфраструктурой 
художественного образования, системой пар-
тийного руководства в сфере культуры и цен-
трализованным производством художествен-
ной продукции. Но все же впоследствии такая 
стандартизация не могла долго сохранять 
внутреннюю динамику и продуктивность. 
Уже в начале 1960‑х годов стали появлять-
ся признаки художественного выгорания [2, 
с. 108], появлялась некая повторяемость сю-
жетов, которые снижали интерес аудитории 
и тормозили профессиональный рост худож-
ников. Исходный текст работы Ленина «Пар-
тийная организация и партийная литература» 
[7, с. 19] подчеркивает необходимость спло-
чения членов партии, сравнивая их с «винти-
ками», когда каждый выполняет свою работу 
для достижения общей цели. Применительно 
к искусству суть этого подхода заключается 
в попытке насильственного встраивания ис-
кусства в систему политической пропаганды, 
что неизбежно покупается необходимостью 
пожертвовать свободой творчества. Пусть 
даже стратегии локализации такая, как по-
литика «пусть расцветают сто цветов, пусть 
соперничают сто школ» и  использование 
«национальной формы» на время ослабляли 
оковы, но фундаментальный идеологический 
контроль и централизация системы в конеч-
ном итоге неизбежно ведут к  истощению 
творческой энергии искусства.

Период с 1978 по 1985 год стал временем 
художественного плюрализма [1], проявив-
шимся в самых разных видах искусства. В жи-
вописи, графике, фотографии и дизайне нача-
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ли сосуществовать соцреализм, фотореализм, 
экспрессионизм, формализм и т. д. В искусстве 
очень быстро распространялись элементы 
западного модернизма. Молодые художники 
открыто экспериментировали с формой и со-
держанием, а академии – прежде всего Цен-
тральная академия изящных искусств – стали 
центрами обсуждения новых подходов и вос-
становления утраченной преемственности. 
Вновь стали актуальными методы структур-
ного анализа и т. п., но теперь они уже не слу-
жили исключительно идеологическим целям, 
а воспринимались как техника и инструмент 
художественного мышления.

Подводя итог, можно констатировать, 
что социалистический реализм в Китае про-
шел сложный путь от жёсткой партийной 
мобилизации к многообразной «народной 
эстетике», заложившей основы современной 
культурной идентичности КНР. Изначаль-
но идеологическая установка Мао Цзэдуна 
о том, что искусство должно «закреплять дух 
борьбы» и «служить политике», превратилась 
в централизованную систему массовых те-
атров, выставок и агитационных плакатов, 
мобилизовавшую миллионы людей в «лабо-
раториях народного искусства» и на полях 
строительства социализма. Компания «Пусть 
расцветают сто цветов, пусть соперничают 
сто школ», народная эстетика по сути своей 
смягчили догматический контроль и позволи-
ла художникам впервые экспериментировать 
с традиционными ремёслами и фольклорны-
ми мотивами, создав при этом прочную ос-
нову для локализации соцреализма в разных 
регионах.

Культурная идентичность социалистиче-
ского общества формировалась через образ 
«социалистического человека» – от первона-
чальных «героев Яньаня» до локальных «тру-
довых героев» и «новаторов», вживлённых 
в кантонские и дальневосточные реалии. Важ-
нейшим результатом стало то, что партийный 
нарратив органично сочетался с народными 
художественными кодами, сделав образ соци-
алистического строителя узнаваемым и близ-
ким каждому.

Итак, собственно эволюция социалисти-
ческого реализма в КНР свидетельствует о том, 
что политика партии и культурные традиции 
могут не  только не  вступать в  противоре-
чие, но и порождать синтетические модели, 
обеспечивающие устойчивую и самобытную 
национальную культуру. Полученные в ходе 
исследования выводы открывают широкие 
перспективы для дальнейшего анализа взаи-
модействия политических институтов и ху-
дожественных практик в условиях быстрых 
социальных трансформаций. Углублённый 
анализ взаимодействия политической системы 
и художественной практики в процессе ин-
струментализации социалистического реализ-
ма в Китае представляет ценность не только 
для исторической реконструкции. Более того, 
он предоставляет важную теоретическую лин-
зу и методологический подход для понимания 
сложной динамики между идеологией, куль-
турной политикой и художественным твор-
чеством в период быстрых социальных транс-
формаций. Такой анализ открывает несколько 
перспективных направлений для последующих 
исследований: углубление теоретического ос-
мысления механизмов «локализации»; расши-
рение исследования «культурной гегемонии»; 
изучение долгосрочной взаимосвязи «соци-
альная трансформация – культурная идентич-
ность»; углублённое понимание диалектики 
отношений между «автономией искусства» 
и «политической инструментальностью».

Благодаря основанному на прочном исто-
рическом анализе и теоретическом синтезе 
рассмотрении практики социалистического 
реализма в Китае, можно понять, как рабо-
тают установки в общественном сознании 
на культурную гегемонию, рассмотреть про-
блемы взаимодействие социальных институ-
тов и художественного творчества. Это закла-
дывает прочную и перспективную основу для 
будущих исследователей, стремящихся глуб-
же изучить непрекращающееся сложное взаи-
модействие политической власти, социальной 
трансформации и культурного производства 
в различных временных и пространственных 
контекстах.
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Аннотация. В статье исследуются онтологические основания перформанс-арта, акцентируется 
внимание на том, как он преодолевает дилемму «театрализации» концептуального искусства 
и заново выстраивает свою легитимность. Сначала рассматриваются феноменология телесности 
Мориса Мерло-Понти и теория «альтернативной публичной сферы» Нэнси Фрейзер, которые 
задают философский фундамент для телесной практики в искусстве. На основе критических 
концепций К.  Гринберга и  М.  Фрида показано, что концептуальное искусство, подчеркивая 
материальность и контекстуальный контроль, неизбежно попадает в ловушку театрализации 
и «отчуждения» произведения. В отличие от него, перформанс-арт основывается на телесном 
присутствии и немедленном действии художника, объединяя процесс творчества и существования 
и тем самым избегая редукции к системе знаков. На примере серии «Человек-собака» Олега Кулика 
анализируется, как перформанс-арт посредством «событийности», «единства субъекта и объекта» 
и «освобождения социального пространства» превращает зрителей из пассивных наблюдателей 
в участников происходящего, бросая вызов институциональной власти и выставочным ограничениям. 
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основания легитимности, завершая переход от «искусства как вещи» к «искусству как существованию». 
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Философские корни перформанс-арта 
восходят к «Феноменологии телесности» Мо-
риса Мерло-Понти. В этой работе он утвержда-
ет, что тело является «узлом смыслов мира»: 
субъект взаимодействует с внешним миром 
через телесные действия, а не посредством 
пассивного созерцания. Телесный опыт позво-
ляет нам осознать особое усиление «смысла», 
которое не является простым усилением со-
знания как способности к конституированию, 
а осуществляется через то, что тело «понима-
ет» мир. «Понимать» – значит переживать то, 
на что мы направлены, и то, что нам явлено, 
делая тело точкой ориентации в мире и обе-
спечивая совпадение «интенции» и реальности 
[9, c. 192]. Реализация этой «интенции» тре-
бует социального вмешательства (движения), 
которое раскрывает функциональность тела 
и соединяет его с миром, позволяя тем самым 
постичь значение телесности [9, c. 109]. Эта 

идея Мерло-Понти вдохновила художников 
обратиться к телесному опыту как к методо-
логическому посреднику.

Американский философ Нэнси Фрейзер 
в работе «Переосмысливая публичную сфе-
ру» выдвинула концепцию «альтернативной 
публичной сферы». Она формируется членами 
подчинённых или маргинальных социальных 
групп, которые создают и распространяют 
контр-дискурсы, формируя оппозиционные 
интерпретации своей идентичности, интере-
сов и потребностей [12, c. 13]. «Контрпублики» 
обладают двойственностью: с одной стороны, 
это пространство отступления и перегруп-
пировки; с другой – база и тренировочная 
площадка для агитационной деятельности, 
направленной на более широкую аудиторию 
[12, c. 14]. Перформанс-арт, берущий свое на-
чало в импровизированных акциях дадаистов 
и уличных поэтических выступлениях русских 
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футуристов, изначально формировался в по-
добных пространствах, созданных маргиналь-
ными группами, и выступал как параллельный 
мейнстриму оппозиционный дискурс. Таким 
образом, художники-перформеры, рассма-
тривая тело как медиум между «интенцией 
и реальностью», через «телесное присутствие» 
создавали альтернативное пространство, где 
тело становилось центром художественного 
языка и культуры.

Майкл Фрид развил эту мысль в сфере 
искусства, анализируя отношение между ис-
кусством и пространством. Критически оце-
нивая зависимость концептуального искусства 
от театрализации, основанной на пассивно-
сти зрителя и контекста, он подчеркнул, что 
перформанс-арт благодаря динамическому те-
лесному присутствию и практикам действия 
переводит искусство из плоскости «демон-
страции объектов» в сферу «генерации суще-
ствования», формируя новый парадигмальный 
подход к художественной легитимности. На-
стоящая статья направлена на выявление того, 
как перформанс-арт посредством «действия» 
противостоит театрализации и в этом процес-
се перестраивает онтологические основания 
искусства.

Материальность как различие 
между современным искусством 
и концептуальным искусством

В истории критики модернистского ис-
кусства Клемент Гринберг и Майкл Фрид яв-
ляются выдающимися теоретиками, которые 
подвели итог его основным чертам. Их тео-
рии глубоко раскрывают фундаментальные 
характеристики модернистского искусства. 
Оба критика придерживаются единой базовой 
позиции, соглашаясь определять и отстаивать 
особенности модернизма с точки зрения авто-
номии современных дисциплин. Их различие 
между модернистской живописью и концепту-
альным искусством сосредоточено на отноше-
ниях между искусством и материальностью.

Клемент Гринберг отличает модернист-
скую живопись от традиционной с помощью 

редуктивного метода аргументации, о чем он 
упоминает в книге «Искусство и культура»: 
«Реалистическое и натуралистическое искус-
ство маскирует средства искусства, используя 
искусство для сокрытия искусства; модернизм 
использует искусство для напоминания об ис-
кусстве. Ограничения, составляющие среду 
живописи, – плоская поверхность, форма 
подложки, свойства пигмента» [5, c. 269–270]. 
Классицизм стремился к  «вневременному 
воспроизведению» и  прекрасно справился 
со  своей задачей, «воспроизведя» все, что 
мог изобразить (например, записи, ритуалы, 
предметы, повествования и так далее), когда 
искусство было бесконечно близко к матери-
альности.

С развитием современности в функции 
«воспроизведения» живопись постепенно 
уступила другим дисциплинам: в плане записи 
изображений живопись значительно уступает 
фотографии и видео, в плане эмоционального 
выражения оперные спектакли способны ярче 
передать эмоции сюжета, а изобретение кино-
технологий позволяет более полно предста-
вить повествования и зафиксировать историю. 
С точки зрения трехмерного изображения, 
живопись менее эффективна, чем скульпту-
ра, в представлении трехмерности на плоской 
поверхности. Кроме того, изобретение поли-
графии ещё более ослабило уникальность жи-
вописи в области воспроизведения изображе-
ний и привело к разрушению её собственного 
«здесь-и-сейчас присутствия» [4, c. 9], сделав 
её пустой, однородной и неспособной уста-
навливать резонанс с каким‑либо моментом 
прошлого. Модернистская живопись, стре-
мясь сохранить автономность и инаковость, 
была вынуждена искать собственные, исклю-
чительно живописные свойства, независимые 
от других дисциплин [3, c. 11]. Именно поэтому 
модернизм акцентировал плоскостность фор-
мы и медиальность материала как основание 
своей легитимности.

С точки зрения Гринберга, модернистская 
живопись – это процесс постоянного отказа 
от традиционных характеристик живописной 
репродукции в пользу качеств живописного 
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медиума, от трехмерной иллюзии в пользу 
двухмерной плоскости.

С призывом дадаизма, в тот момент, когда 
Дюшан поместил писсуар («Фонтан»,1917) пря-
мо в музей как произведение искусства, были 
разрушены границы между произведениями 
искусства и повседневными предметами, а ис-
кусство было оторвано от рамы картины, под-
держивающей материальность. Освобождая 
материальные объекты от функциональности, 
логика «культа мастерства» в создании искус-
ства была разрушена. Это напрямую ставит 
вопрос о  ценностных отношениях между 
произведением искусства и пространством: 
придает ли «идентичность» «ценность» про-
изведению искусства, или же это исследование 
ценности самого произведения искусства. Этот 
вид «готового» искусства завершает очередную 
«диверсию» старой системы искусства, транс-
грессируя «материальность».

В книге «Искусство и объектность» Майкл 
Фрид называет концептуализм и живопись 
войной чувств, убеждений и опыта [10, c. 169]. 
Заимствуя слова Джадда, он характеризует 
концептуальное искусство как, очевидно, боль-
ше похожее на скульптуру, чем на живопись, 
но ближе к живописи. Он утверждает, что сила 
концептуального искусства заключается в том, 
что оно унаследовало дух саморегуляции фор-
мообразования, создавая тот вид иммерсив-
ного опыта, который не могут дать плоские 
картины и скульптуры, то есть иммерсивный 
опыт «непрерывного присутствия». Концеп-
туалисты считают, что создание такого ощу-
щения – это не только отрыв картины от рамы 
и перенос ее в сущность, но и превращение 
«взгляда» зрителя на отдельное произведение 
искусства в трехмерное наблюдение, заверну-
тое в пространство, где ощущение более объ-
емно и непосредственно передается зрителю.

М. Фрид отличает модернистскую живо-
пись от концептуального искусства своим от-
ношением к материальности: «Модернистская 
живопись открыла свой закон, который заклю-
чается в том, что она подавляет или приоста-
навливает свою собственную материальность, 
и ключевым элементом в этом предприятии 

является форма, за исключением того, что эта 
форма должна принадлежать картине – она 
должна быть картиной! Она должна быть на-
писана. Минималистское искусство, с другой 
стороны, делает ставку на  установленную, 
специализированную форму как на объект, 
если еще не как на объект сам по себе. Оно 
не стремится сбить или приостановить свою 
собственную материальность; напротив, оно 
стремится обнаружить и  подчеркнуть эту 
материальность» [10, c. 159]. Из этого выска-
зывания можно понять, что модернистская 
живопись устанавливает самодисциплину, 
«подавляя материальность», а концептуальное 
искусство (например, искусство инсталляции) 
стирает границы между искусством и повсед-
невностью, «подчеркивая материальность».

От материальности к театру – 
дилемма концептуального искусства

Поддержка концептуальным искусством 
материальности может рассматриваться как 
важная черта бунта против традиционных 
форм искусства, но на самом деле оно стол-
кнулось с новой дилеммой: опора на матери-
альность привела к проблеме «театрализации» 
художественного опыта.

М. Фрид отмечает, что ощущения, создава-
емые концептуальным искусством, «театраль-
ны», и что в отличие от ощущений от картины, 
которые строго контролируются внутренними 
рамками произведения, концептуальное ис-
кусство полагается на «опыт объекта» зрителя 
(визуальный, тактильный, слуховой), что при-
водит к эффекту, который не только зависит 
от размеров произведения и пространства, 
но и чрезвычайно зависим от «опыта объекта» 
зрителя. Сам «опыт» (визуальный, тактиль-
ный, слуховой и так далее) «объекта» делает 
эффект концептуального искусства зависимым 
не только от размеров произведения и про-
странства, но и от «опыта» зрителя.

Учитывая требования визуального вос-
приятия, «готовый объект» (ready-made) в кон-
цептуальном искусстве должен находиться 
в «центре ситуации» и быть её фокусом. Од-



116

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 5 (127) сентябрь – октябрь ⇒

нако парадокс заключается в том, что сама эта 
«ситуация» создаётся не автором, а зрителем, 
который её переживает. Это делает стандарты 
взаимодействия концептуального искусства 
с пространством и зрителем крайне жёстки-
ми: концептуальное искусство должно быть 
обращено к зрителю и восприниматься именно 
так, как задумал автор, иначе смысл останется 
нераскрытым.

В результате стремление концептуализма 
к «присутствию» (presence) материальности 
превращается в своего рода театрализованное 
«присутствие»: смысл раскрывается в огра-
ниченном «пространстве белого куба» (white 
cube). В отличие от живописи, где значение 
рождается через «всматривание» (gaze), кон-
цептуальное искусство зависит от интерактив-
ного поведения зрителя внутри «ситуации» 
(например, перемещения между объектами). 
При этом «готовый объект», являющийся клю-
чевой метафорой, также зависит от односто-
роннего сенсорного, эмоционального и вооб-
ражаемого отклика зрителя.

Мы анализируем это в логике «Общество 
спектакля», критикуемого Ги Дебором, кото-
рый в книге «Общество спектакля» утвержда-
ет: «Ландшафт – это бегство от человеческой 
деятельности, бегство от пересмотра и реви-
зии человеческих практик. Ландшафт – это 
противоположность диалогу. Там, где суще-
ствуют независимые репрезентации, пейзаж 
реконструирует свои собственные законы» [6, 
c. 101]. Концептуальное искусство объединяет 
готовые продукты, медиа и пространственные 
предпосылки, чтобы создать пейзаж, на кото-
рый можно смотреть, а аудитория сводится 
к пассивному потребителю, принимающему 
символы. Из-за отсутствия эффективного ме-
ханизма диалога зритель может лишь пассивно 
переживать в установленных рамках, исключая 
активное участие индивида (точнее, не имея 
канала) и не имея возможности вмешаться 
в генерацию смысла через действие. Эта зави-
симость согласуется с механизмом формиро-
вания ландшафта.

Ги Дебор так отзывался о пейзаже: «Пей-
заж дает возможность заглянуть в мир, ко-

торый одновременно присутствует и отсут-
ствует. Это мир товаров, который управляет 
всем, что переживается. И мир товаров, таким 
образом, отображается в том виде, в каком он 
существует, потому что его движение экви-
валентно движению от людей между собой 
и между людьми и их общим продуктом» [6, 
c. 114]. То, что мы находим, совпадает с оцен-
кой Фреда настольных скульптур Энтони Кало: 
«С онтологической точки зрения кажется, что 
абстрактные скульптуры Кало, большие или 
маленькие, на полу или на столе, пребывают 
в другом мире, далеком от осязаемого, кон-
тингентного мира, в котором мы живем» [10, 
c. 234]. Из точек зрения обоих авторов можно 
увидеть, что критикуемое Фридом «сцениче-
ское присутствие» предстает здесь как метафо-
ра отчуждения искусства в обществе спекта-
кля. Инсталляции в концептуальном искусстве 
(абстрактные скульптурные объекты и тому 
подобное) создают эффект «остранения» – 
либо через формирование фигур, отдалённых 
от реальности, либо посредством коллажа раз-
личных элементов, либо с помощью визуаль-
ных иллюзий. Этот эффект погружает зрителя 
в ситуацию, оторванную от реального мира.

Теодор Адорно, рассуждая о последствиях 
тотальности культурной индустрии, отмечал: 
«Развитие культурной индустрии приводит 
к тому, что эффект, орнамент и технические 
детали начинают доминировать над самим 
произведением; хотя они когда‑то выражали 
определённую идею, впоследствии растворя-
ются вместе с нею» [1, c. 112]. Инсталляцион-
ные произведения, опирающиеся на культур-
ную индустрию и акцентирующие построение 
«публичности», легко превращаются в фиктив-
ную коммерциализированную публичность, 
поскольку склонны бессознательно подчинять-
ся задачам визуального эффекта ради подчер-
кнутой «вещности». В результате такие работы 
приобретают декоративный характер и утра-
чивают выразительность идеи.

Концептуальное искусство поддержива-
ет материальность лишь через разрушение ее 
границ, но не ставит её на первое место, фоку-
сируясь вместо этого на эффекте контроля над 
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всей ситуацией. Эта одержимость контролем 
не только приводит к утрате авторского за-
мысла, но и – из-за отсутствия полноценного 
диалога – лишает произведение интерпретаци-
онной устойчивости, обрекая его на "опусто-
шение". В спектаклизированном пространстве 
восприятие зрителя обрывается, как только он 
выходит за пределы, заданные художником. 
Дистанция между зрителем и произведением 
растёт. Таким образом, кажущееся освобожде-
ние границ искусства через зависимость от ма-
териальности на деле загоняет его в ловушку 
театрализации.

Поддержка материальности в концептуа-
листском искусстве ставит его в затруднитель-
ное положение театра, и, размышляя о характе-
ристиках перформанса с идеей сопротивления 
«театру», мы вполне можем разделить искус-
ство перформанса на две категории: «перфор-
манс» и «действие». Мы обнаруживаем, что 
искусство «перформанса» следует логической 
категории концептуального искусства, которое 
ограничено временным порядком сценария, 
следует фиксированной схеме сцены и ауди-
тории, подчеркивает присутствие зрителей 
(оптимальный режим просмотра), а художник 
выступает в качестве актера, играющего опре-
деленную «роль», и фокусирует свое внимание 
на контроле общего эффекта перформанса. 
Художник, как актер, играет определенную 
«роль» и концентрирует свое внимание на кон-
троле эффекта спектакля в целом, который 
может быть воспроизведен на коммерческой 
основе при повторных представлениях.

Например, американский художник Брюс 
Норман в работе «Автопортрет в виде фонта-
на» использовал «Фонтан» Дюшана в качестве 
референса для своего вторичного перформан-
са. Он воспроизвел дюшановский «писсуар» 
с помощью собственного тела, чтобы вновь 
подчеркнуть идею Дюшана. Такая форма заме-
щения классических работ через «тело» очень 
соответствует комментарию Фреда о том, что 
концептуальное искусство «больше похоже 
на живопись, чем на скульптуру». Здесь ху-
дожник играет роль заменителя писсуара; кон-
цептуальное расширение, основанное на точке 

зрения художника, и использование «тела» – 
это только замена медиума «объекта», а не кон-
цептуальная диверсия, как «Фонтан» Дюшана 
на «Источник» Энгеля. «Присутствие тела» 
создает визуальное искусство перформанса, 
которое ограничено “пространством белого 
ящика” и зависит от интерпретации зрителей. 
Полагаясь только на  «физическое присут-
ствие», работа все равно страдает от того, что 
Фред называет проблемой театра.

Основываясь на анализе взаимоотноше-
ний между художником и произведением ис-
кусства, с точки зрения творческого метода 
можно утверждать, что как в традиционном 
искусстве (живопись, скульптура), так и в кон-
цептуальном искусстве, художник и произве-
дение составляют единое целое исключительно 
в процессе создания.

С точки зрения отношений между худож-
ником и произведением искусства, Карл Маркс 
отмечал: «Отчуждение рабочего в его продукте 
означает не только, что его труд становится 
объектом, внешним существованием, но и то, 
что его труд, как нечто отличное от него, су-
ществует вне его и независимо от него, ста-
новясь самостоятельной силой, противосто-
ящей ему; это значит, что жизнь, которую он 
вложил в объект, существует как враждебное 
и отличное от него нечто, противопоставлен-
ное ему» [8, c. 48]. По завершении творческого 
акта происходит «отчуждение» – связь между 
художником и произведением разрывается. 
«Завершенность» произведения становится 
маркером «отчуждения», и это отчуждение 
подразумевает отделение от создателя, отделе-
ние от идеи создания, отделение от содержания 
и потерю права на интерпретацию.

В пространственном аспекте концепту-
альное искусство материализует идеи через 
готовые объекты в  строго заданных лока-
циях. Однако его чрезмерная ориентация 
на контроль восприятия приводит к тому, что 
концептуальный эффект существует лишь 
в пределах "белого куба". Поскольку создание 
смыслового контекста делегируется зрителю, 
то при выходе за пределы контролируемого 
художником пространства этот контекст легко 
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редуцируется до формальной эстетики, что 
ведет к смысловому опустошению произведе-
ния. С точки зрения права на интерпретацию, 
«традиционные» художественные практики – 
это, по сути, построение системы символов 
(концептуальных или живописных), которые 
могут быть интерпретированы. Отключенное 
произведение оказывается втянутым в лингви-
стическую игру Лиотара [7, c. 51–57], где связь 
между референтом (формой) и сигнифика-
тором (значением) бесконечно расширяется 
и отчуждается.

В современных условиях, когда каждый 
волен определять, что есть искусство, если пра-
во интерпретации зрителя подменяет собой 
субъективность создателя, это «отчуждение» 
ведет к утрате контроля над художественным 
смыслом: произведение коммерциализирует-
ся, институционализируется или подвергается 
гиперинтерпретации, а автор исчезает (если 
раньше мы атрибутировали классические 
работы через технику, стиль и культурный 
контекст, то теперь ценность произведения 
определяется лишь «подписью» художника-
модерниста). Контекст создания и медиум пре-
вращаются в сноски к интерпретации. Можно 
сказать, что сам художник оказывается спря-
танным за произведением.

Перформансы Брюса Наумана также по-
падают в ловушку «отчуждения» из-за своей 
повторяемости. Его работы зависят от интер-
претации зрителей с познаниями в истории ис-
кусства, в то время как каналы концептуально-
го выражения остаются запертыми в пределах 
галереи. Это противоречит попытке Дюшана 
в «Фонтане» ниспровергнуть художественный 
элитизм. Здесь «тело» воспринимается как го-
товый медиум, а не как динамичный субъект 
действия.

Корень проблемы «отчуждения» (та-
кого, как коммодификация смысла и утрата 
контроля над интерпретацией) заключается 
в  том, что акцент концептуального искус-
ства на материальности приводит к разрыву 
между искусством и практикой. Поддержка 
материальности в концептуальном искусстве 
не только порождает театрализацию, но и при-

водит к полному «отчуждению» произведения 
от художника после его завершения, низводя 
его до функционального референта в языковой 
игре. Это «отчуждение» фактически является 
результатом логики материальности: искусство 
коллапсировало в бинарную оппозицию «объ-
екта» и «смысла».

Действие искусства перформанса

Когда мы рассматриваем перформанс в ка-
тегориях «действия», противопоставляя его 
«театрализации» и «отчуждению» концепту-
ального искусства, становится очевидным, что 
перформанс представляет собой рефлексию 
над этими дилеммами и сознательное включе-
ние в процесс. Перформанс – это не «создание 
предметных образов», а прежде всего демон-
страция «Я» как «цели», где концепция вопло-
щается в самом «действии».

«Телесное присутствие» художника от-
личает его от  любых других форм творче-
ства. Превращая себя в часть произведения, 
художник-перформансист остается неразрыв-
но связанным с создаваемым им произведени-
ем. Через своё тело они реализуют инаковость 
искусства, одновременно являясь творцом ис-
кусства, его медиумом и его зрителем, обре-
тая при этом «наслаждение» от акта творения. 
Уникальность человеческого тела дает каждому 
исполнителю индивидуальный язык модели-
рования, что позволяет разнообразить форму 
выражения в этом виде искусства.

Перформанс, благодаря непосредственно-
му телесному присутствию, объединяет про-
цесс создания и саму суть произведения в еди-
ное целое. Произведение остается неразрывно 
связанным с существованием «Я» (художника), 
оно начинается с его участия и завершается 
с его уходом. Таким образом, концепция выра-
жается в самом процессе действия: художник 
отказывается позволить произведению отде-
литься от своего существования, делая искус-
ство неразделимым событием. Эта практика 
соприсутствия, конструирующая тождество 
субъекта и объекта, наделяет перформанс ха-
рактеристикой неповторимости, поскольку 
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зрители могут лишь участвовать или свиде-
тельствовать событие, совместно с художни-
ком переживая рождение истины. Отсутствие 
материального носителя делает перформанс 
формально трудным для интерпретации как 
знаковой системы (в отличие от композиции 
в  живописи или эффектов концептуализ-
ма). Хотя перформанс можно зафиксировать 
с помощью видеозаписи или документации, 
превратив его следы в товар, мимолетность 
события и бесконечно порождаемые смыслы 
остаются неуловимыми для институциональ-
ных механизмов искусства. Таким образом, 
само действие становится смыслом.

Лишь помещая перформанс в поле дей-
ствия, мы преодолеваем дилемму «отчужде-
ния»: объединяя художника, произведение 
и зрителя в динамическом событии, сам акт 
действия становится ключевым фактором, рас-
творяющим «отчуждение готового объекта».

На примере развития «событий» в серии 
Олега Кулика «Человек-собака» можно просле-
дить, как акционистское искусство противо-
стоит театрализации. Художник, будучи не до-
пущенным на выставку, неожиданно начинает 
имитировать собачье поведение у входа в га-
лерею – кусает прохожих. Затем, в публичном 
пространстве, обнаженный, он демонстрирует 
другие собачьи повадки. После вмешательства 
властей он добровольно надевает на себя цепи, 
ограничивая зону передвижения, и наморд-
ник, лишая себя возможности кусаться. Поз-
же, создав политическую партию и участвуя 
в выборах, а также во время международных 
выставок, Кулик совершает серию действий 
по разрушению экспозиционного простран-
ства. Через эти «акции» тело трансформиру-
ется в медиум события.

Он отвергает «театрализованное представ-
ление», превращая произведение в «событие-
столкновение». Зритель становится не пассив-
ным наблюдателем, а участником события, 
причем случайным – тем, кто неожиданно 
вовлекается в поле действия. От внезапных 
нападений на прохожих у входа в  галерею 
(выражение гнева из-за отказа в участии), вы-
зывающих у аудитории шок, до спонтанных 

имитаций собачьего поведения в публичном 
пространстве, провоцирующих насмешки, 
от искусственных ограничителей (после аре-
ста за действия), вызывающих общественные 
споры, до разрушения экспозиционного про-
странства как реакции на институциональную 
ассимиляцию, возмутившую арт-систему – не-
предсказуемые реакции зрителей становятся 
ключевой частью его практики. Здесь видно, 
что смысл действий художника неотделим 
от зрительской реакции: это ломает театраль-
ную предопределенность эффектов и стабиль-
ные отношения наблюдения, превращая серию 
перформансов в динамический процесс ста-
новления. Зритель становится одним из ме-
диумов производства смысла, в то время как 
тело художника – носителем события. Через 
непредсказуемые и жестокие взаимодействия, 
от внезапных нападений до разрушения вы-
ставочного зала, художник заставляет зрителя 
столкнуться с первобытным состоянием тела, 
реконструировать его восприятие инстинктов, 
политики, этики и правил. И эта ситуация при-
надлежит как создателю, так и зрителю.

Мишель Фуко в «Надзирать и наказывать» 
вводит концепцию паноптикона: «Это важ-
ный механизм, поскольку он автоматизирует 
и деперсонифицирует власть. Власть больше 
не воплощается в конкретном человеке, а про-
является в определенном распределении тел, 
поверхностей, света, взглядов – в особой орга-
низации, чьи внутренние механизмы порож-
дают отношения, детерминирующие каждого 
индивида» [11, c. 266]. Художественная вы-
ставка по сути тоже представляет собой кон-
струкцию властного пространства. Художник 
следует циклическим правилам артсистемы: 
создание работ – участие в выставках – прода-
жа произведений. Первая акция Кулика у входа 
в галерею высмеивала систему допуска в эту 
систему. Посредством самоограничений (цепи, 
намордник) он трансформировал свое тело 
в политическую метафору. Эскалация прово-
каций принесла ему приглашения на престиж-
ные выставки.

Но когда на международной выставке он 
разрушает экспозиционное пространство, 
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этот жест обнажает суть музея как «властного 
пространства» фукольдианского паноптико-
на. Арт-институции посредством физической 
организации пространства (типологически – 
«белый куб») дисциплинируют: модусы пре-
зентации художественных объектов, паттерны 
рецепции аудитории.

Перформанс, благодаря «телесной присут-
ственности», постоянно акцентирует противо-
речие между социальными условиями и инди-
видуальностью. Деструктивные акции Кули-
ка – это не только сопротивление физическому 
пространству, но и скрытый вызов властным 
отношениям. Создавая «партию» и осущест-
вляя транснациональные акции, он превра-
щает художественную практику в социально-
политическую критику, разоблачая, как арт-ин-
ституции поддерживают свою авторитарность 
через пространственную дисциплину. Здесь 
перформанс, преодолевая монополию «бело-
го куба», подрывает пространственную се-
грегацию как основу властного порядка вы-
ставок, создавая «временные альтернативные 
пространства» – тем самым художественное 
действие становится социальной практикой. 
Площадка перформанса – это не только изме-
нение физического пространства; в это поле 
включается сумма реакций социальных отно-
шений, сосредоточенных на художнике.

Таким образом, кейс Кулика раскрыва-
ет методологию сопротивления перформан-
са театрализации. Серия «Человек-собака» 
через четыре ключевых последовательных 
этапа действий (спонтанная агрессия, имита-
ция, добровольное ограничение, разрушение) 
полноценно демонстрирует трансформацию 
от «телесной присутственности» к «практике 
действия». Этот процесс выводит перформанс 
за рамки театральности исполнительского ис-
кусства, превращая его в «действие в процессе 
свершения». Благодаря своей спонтанности 
документация его работ выходит за рамки 
контроля традиционных медиа. В  отличие 
от станковой живописи или концептуально-
го искусства, где материальные носители (ре-
продукции, тексты, видео) создают дистанцию 
в плане интерпретационной силы, докумен-

тация работ Кулика принимает самые разные 
формы: полицейские протоколы, составленные 
после шока прохожих, видео, снятые любите-
лями на мобильные телефоны и распространя-
емые среди публики, фиксации, официально 
разрешенные художественной институцией, 
жалобы других художников на повреждение 
экспонатов, критические комментарии и так 
далее. Это не только усиливает эффект комму-
никации, но и воплощает принцип «непрерыв-
ного присутствия» и бесконечной генерации 
смыслов. Сам художник становится «центром», 
сокращая дистанцию между всеми «события-
ми» в поле искусства.

Легитимность 
искусства перформанса

Метод сопротивления перформанса теа-
трализации основан на следующем.

1. Событийность действия. Проблема теа-
трализации концептуального искусства заклю-
чается в том, что оно сводится к «сценическому 
представлению» в заранее заданной ситуации 
с опорой на логику пространственного кон-
троля, сотрудничества со зрителями и готовых 
продуктов. Благодаря не повторяющимся и не-
медленным действиям перформанс переводит 
искусство от «демонстрации объектов» к «воз-
никновению событий» и полностью разрушает 
связь между пространственными предпосыл-
ками и пассивным зрительским отношением 
в театре. В процессе этой трансформации пер-
форманс заставляет зрителей превратиться 
из пассивных зрителей в участников события, 
что в корне меняет механизм генерации исти-
ны: понятия больше не зависят от физическо-
го опыта готовых продуктов, а раскрываются 
через динамическое столкновение действия 
и реакции. В результате перформанс-арт со-
вершает двойной прорыв за счет «событий-
ности действия»: он не только выпрыгивает 
из ловушки театра концептуального искусства, 
но и избавляется от зависимости заранее уста-
новленной сцены, а вместо этого переопреде-
ляет существование самого искусства в любом 
пространстве через физическую практику.
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2. Единство субъекта и объекта. Театра-
лизация концептуального искусства предпо-
лагает разделение субъекта и объекта: в кон-
цептуальном искусстве художник (субъект) 
конструирует систему смыслов через созда-
ние готового продукта (объекта), а зритель 
(третья сторона) ограничивается пассивным 
отношением-наблюдением за перформансом 
и интерпретацией произведения на основе 
собственного опыта. Прорыв перформанса 
заключается в использовании тела в качестве 
медиума, который реализует реконструкцию 
гомогенности творческого субъекта, арт-объ-
екта и реципиента. Философская основа этой 
реконструкции восходит к «феноменологии 
тела» Мерло-Понти: тело не пассивный объ-
ект наблюдения, а «мировая связь», активно 
конструирующая смысл. В практике перфор-
манса тело художника является одновремен-
но и носителем творческого акта, и онтоло-
гическим бытием произведения искусства, 
полностью устраняя традиционное различие 
между субъектом и объектом. Когда «присут-
ствие» художника превращается из статичной 
демонстрации в экзистенциальный динамич-
ный перформанс, механизм передачи смысла 
претерпевает фундаментальные изменения: 
он больше не опирается на символические си-
стемы, такие как язык живописи или символы 
готовых изделий, а непосредственно воспри-
нимается и со-конструируется через практи-
ческое присутствие действий тела.

3. Освобождающий потенциал социального 
пространства. Другой кризис театрализации – 
включение искусства в институционализиро-
ванные пространства (художественные музеи, 
галереи) и сведение его к инструменту власти 
для регулирования. М. Фуко раскрывает при-
роду власти в художественном музее как про-
странстве регулирования, а Дебор критикует 
пассивность зрителя в ландшафтном обществе. 
Разрушая выставочный зал и публичную ак-
цию, «Догмен» Кулика не только демонтирует 
физический носитель пространственной дис-
циплины, но и разрушает пассивное восприя-
тие символов зрителем в процессе потребления 
ландшафта. Через событийную практику мгно-

венного присутствия перформанс совершает 
прорыв в концептуальном искусстве, где ис-
кусство – это не объект, подлежащий интер-
претации, а практика субъективного присут-
ствия. И это расширяет деривацию смысла 
до социальных рамок.

Искусство смещается от «вещи» к «чело-
веческому действию». Согласно философии 
события Алена Бадью («Бытие и событие»), 
«только через интерпретативное вмешатель-
ство можно утверждать, что событие прояв-
ляется в ситуации как нисхождение небытия 
в бытие, как нисхождение между видимым 
и невидимым»» [2, c. 227]. Перформанс, как 
интервенционная практика, разрушает усто-
явшееся «единственное» правило в  худо-
жественной сфере. Художник-перформанс 
и зрители сосуществуют, вызывая с помощью 
«действия» цепочку событий в позиции ис-
кусства, превращая искусство в событие, рас-
крывающее истину. Бадью отмечает: «Там, где 
происходит событие, должно существовать 
конкретное определенное место (un), то есть 
ситуация множества (multiple), на краю кото-
рого по крайней мере один элемент находится 
в пустоте (le vide), проявляется» [2, c. 223]. 
Этот процесс направлен не только на вы-
ражение заранее заданной идеи, но и на де-
монстрацию деталей, которые невозможно 
восстановить с помощью изображения или 
материальности, активируя восприятие бы-
тия субъектом. Легитимность перформанса 
формируется через динамические события, 
создаваемые своевременными точками «дей-
ствий» тела. Физическое присутствие тела 
в перформансе – лишь проявление; взаимо-
действие зрителя с окружением активируется 
через действия тела, а значение произведения 
формируется динамически в столкновении 
«я и общество». Последующие размышления 
и реконструкция события зрителями про-
должают развитие смысла. Каждый момент 
становится точкой отсчёта события, каждое 
перформанс-действие создаёт уникальное 
значение «здесь и сейчас». Непрерывность 
и  последовательность действий являются 
сущностью противодействия театрализации.
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Сопротивление перформанса театрали-
зации знаменует собой революцию в онтоло-
гии искусства: искусство объектов (живопись, 
скульптура, готовые объекты) ограниченно 
логикой материальности и в конечном итоге 
попадает в дилемму театрализации. Искус-
ство существования (перформанс) закрепля-
ет искусство в «порождении момента» через 
действие: художник использует тело как ме-
диум, чтобы реализовать единство субъекта 
и объекта в динамичном событии, и вернуть 
искусство от «созерцаемого объекта» к «эк-
зистенциальному субъекту». Художник ис-

пользует тело как средство для достижения 
субъект-объектного единства в динамическом 
событии, так что искусство возвращается 
от «объекта, на который смотрят» к «прак-
тике существования». В этом смысле леги-
тимность перформанса заключается не толь-
ко в борьбе с театром, но и в восстановлении 
сущностного отношения между искусством 
и существованием: искусство – это существо-
вание, а существование – это действие. Про-
рыв перформанса к концептуальному искус-
ству заключается в замене «материальности» 
на «действие» как основу легитимности.
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Всеобъемлемость культуры и  искус-
ства, продуктивной деятельности человека 
в  стремительно обновляющемся социуме 
предопределяет очевидную сложность для 
изучения и столь же безграничные возмож-
ностями научных изысканий. Тем более по-
казательными видятся теоретические труды, 
раскрывающие разные грани искусства – как 
базиса для социокультурного воспроизвод-
ства – в рамках социокультурного феноме-
на и исторически сложившихся социальных 
функций с позиций реализации нравственно-

воспитательного потенциала в контексте ду-
ховного формирования молодого поколения 
в социологическом аспекте. [7; 12; 15; 19]. 
В качестве одной из форм общественного по-
знания и уникального способа художествен-
ного освоения окружающей действительно-
сти искусство является неотъемлемой частью 
общего культурного наследия, обеспечивает 
сохранение и передачу историко-культурных 
традиций, глубоких духовных смыслов и эти-
ческих норм, нравственного и эстетического 
опыта человечества.
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Социально-культурная деятельность 
в широком спектре современных научных по-
исков сосредоточена на множестве вопросов. 
В ряду таковых исторические этапы развития, 
ключевые принципы, новейшие технологии 
и методы, востребованные концепции и об-
новление содержания, инновационные фор-
мы, воспитательные и творчески развивающие 
практики, педагогические ресурсы для даль-
нейшей оптимизации и многое другое [21; 22; 
24; 30]. Для социально-культурной деятельно-
сти исключительная важность искусства обу-
словлена в том числе и его функциями (ком-
муникативной, познавательно-эвристической, 
компенсаторной, эстетической и так далее). 
Особо отметим преобразующую функцию, 
когда на основе и с помощью искусства осу-
ществляется воздействие на растущего че-
ловека, приобщение молодежи к творчеству, 
ценностно-ориентированной деятельности.

Известны различия искусства и социально-
культурной деятельности в отношении истоков 
происхождения, сущности и природы, законо-
мерностей историко-культурных изменений, 
научно-теоретических оснований. Но сближает 
социально-культурную деятельность и искус-
ство их общее, особое предназначение, ничем 
не заменимая роль в жизни общества и сосредо-
точенность на человеке, растущем и взрослом, 
его всестороннем и гармоничном развитии. Не-
сомненно и то, что жизненное содержание ис-
кусства и социально-культурная деятельность 
содержательно пересекаются, взаимодейству-
ют и оказывают немалое обоюдное влияние. 
Поэтому видится целесообразным обращение 
к отечественному теоретическому наследию 
для рассмотрения особенностей данного вза-
имодействия с целью применения в практике 
обучения искусству и реализации социально-
культурной деятельности.

Искусство и его 
социокультурный контекст

В разные исторические периоды разви-
тия научно-педагогической мысли учены-
ми раскрывались возможности искусства 

и художественно-творческой деятельности 
в социализации растущего поколения, фор-
мировании межкультурного взаимодействия, 
развитии коммуникативных навыков и от-
ветственности. Теоретические и практиче-
ские исследования потенциала разных видов 
искусства, от античной культуры с разноо-
бразием и насыщенностью художественных 
событий до многоликой культуры XX–XXI ве-
ков, убедительно и неопровержимо доказы-
вают разностороннее воздействие театра 
и музыки, архитектуры, живописи и других 
видов искусства на образ мыслей, гармониза-
цию чувств растущего и взрослого человека, 
успешную социализацию в культурном про-
странстве [3; 20].

В  ряду отечественных исторических 
примеров воздействия искусства на челове-
ка в социокультурном пространстве можно 
обозначить период после 1917 года. Глубокое 
понимание истоков искусства и изначально 
существующего многообразия творчества 
в известной мере предопределило упорядо-
чение «ликующей толпы» во «всеобщем дей-
стве», обеспечило «охват одной идеей» широ-
ких масс, причем «тысяч и десятков тысяч» 
граждан, способствовало организации и рас-
пространению народных праздников «все-
ми искусствами» [14; 20, с. 254]. Еще одной 
яркой, наглядной иллюстрацией специально 
организованного и преобразующего воздей-
ствия искусства для гармоничного включения 
(«погружения») взрослеющего человека в со-
циокультурную среду является плодотворная 
деятельность В. Н. Шацкой и С. Т. Шацкого 
[2]. Созданная педагогами художественная 
атмосфера, развивающая растущее поколение 
всесторонне, творчески – культурно – соци-
ально, и в настоящее время является образ-
цом реализации потенциала искусства в об-
разовательном пространстве.

Социокультурные грани взаимодействия 
искусства и общества в процессе длительно-
го исторического развития не остаются без 
внимания современных теоретиков и прак-
тиков. Так, на основе выполненного анализа 
ученым последовательно проводится мысль 



127

⇒  Педагогика и образование в сфере культуры

о важности искусства как исторически сфор-
мировавшегося «компактного способа хране-
ния информации» [25, с. 62–63], а также как 
способа общения с предшествующими поко-
лениями при изменяющихся в течение дли-
тельного времени средствах художественной 
выразительности. «Контекст переживаний», 
сосредоточенный в каждом из произведений 
искусства, в равной мере воплощает инди-
видуальное и коллективное, личное и соци-
альное, отражая художественно выраженное 
мировоззрение эпохи и творца [25, с. 65–66]. 
При этом известные разнообразные функ-
ции искусства, включая коммуникативную, 
воспитательную и другие, в полной мере рас-
крывают потенциальные ресурсы социально-
культурной деятельности.

Разным по масштабам, подходам и це-
ленаправленности был сам характер при-
менения выразительных средств искусства 
в силу специфики длительного исторического 
развития научного знания и технологий для 
передачи информации. Однако образующая, 
обучающая и воспитывающая человека сила 
каждого из видов искусства, художественно-
творческой деятельности не только не оспа-
ривалась, но весьма активно применялась 
в достижении целей личностного развития 
во взаимосвязи с развитием общества и куль-
туры. Современным ученым подчеркивается 
важность обращения к подлинному искусству 
и разностороннему созидательному твор-
честву в целях гармоничного становления, 
приумножения положительных качеств лич-
ности, «переустройства всех человеческих 
отношений на  гуманистических началах» 
и  «возвышения … социальных потребно-
стей» молодых людей [19, с. 20, 24] для более 
глубокого понимания, адекватной этической 
и эстетической оценки происходящих собы-
тий, явлений окружающей жизни.

В одной из научных работ предпринима-
ется рассмотрение в рамках «нового подхода 
социальной философии к искусству как со-
циокультурному основанию» [15, с. 67]. Ав-
тором затрагивается широкий круг проблем, 
касающихся художественного и нехудоже-

ственного в искусстве, специфики культур-
ного опыта и его социокультурного воспро-
изводства, особенностей художественного 
в творчестве и восприятии, а также потреб-
ностей субъекта культурного процесса в раз-
нообразии форм художественной культуры. 
Отмечается важнейшая роль искусства как 
основы формирования открытий, поиска 
решений для гармонизации взаимоотноше-
ний в современном обществе с постановкой 
краеугольной задачи – меры свободы твор-
чества и ответственности субъекта. Прин-
ципиально важно и то, что в этой теорети-
ческой работе констатируется безусловная 
актуальность «обоснования критериев раз-
личия художественных и нехудожественных 
произведений методами социальной фило-
софии» [15, с. 71].

Значимой видится позиция ученого от-
носительно одной из важнейших функций 
искусства, нормотворческой. На основе вы-
полненного анализа, дальнейшей система-
тизации и выделения инвариантного набо-
ра базовых социальных функций искусства 
и художественного творчества автор показы-
вает, что «искусство воплощает социальные 
нормы» [12, с. 63]. Причем для современной 
эпохи глобализации в числе доминирующих 
выделяется ряд функций искусства, включая 
не только эстетическую, но и экономическую, 
стратификационную и герменевтическую. 
В  обозначении трех последних функций 
в  «свернутом», концентрированном виде 
фокусируются и  реальные проблемы при 
трансляции истинных ценностей искусства, 
его понимания молодым поколением. С по-
зиций, к примеру, цифровой дидактики эти 
функции предопределяют необходимость оп-
тимизации целенаправленных действий для 
снижения рисков.

Актуален сегодня поиск социокультур-
ных условий, при которых объект «может 
стать артефактом художественной культуры», 
а также изучение особенностей влияния из-
меняющейся «социальной структуры инсти-
тута искусства на творчество» [18, с. 168–169]. 
Отмечаются глубокие перемены, касающие-
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ся традиционных ценностей, мира искусства 
и распространения стереотипов от «массо-
вой культуры», обозначается подвижность 
социальной структуры деятельности (в том 
числе эстетической), обусловленная инфор-
матизацией общества, говорится о нарушени-
ях «социокультурных табу», что становится 
«импульсом творчества», изменяя при этом 
и  «смысл культурных инсценировок» [18, 
с. 171, 168]. Наличие иных граней реальности 
(виртуальной, дополненной и других), «вы-
ход» театров, концертных залов, музеев в го-
родское пространство, на природный ланд-
шафт и так далее, активное участие молодежи 
в мероприятиях и развлечениях с разными 
культурными смыслами все более обостряют 
сегодня проблемы искусства и «неискусства», 
а также содержание социально-культурной 
деятельности.

Показательным практическим вопло-
щением реализации потенциальных воз-
можностей разных видов искусства в сфере 
социально-культурной деятельности являют-
ся проводимые как ранее, так и в настоящее 
время, фестивали. Многими авторами рас-
крывается особое, комплексное воздействие 
искусств (литературного, эстрадного, цир-
кового, киноискусства, музыкального, изо-
бразительного и других) не только на непо-
средственных участников, но и на широкую 
аудиторию зрителей с учетом возможностей 
новейших технических средств. Фестивали, 
красочные и привлекательные для разных по-
колений, в значительной мере способствуют 
формированию эстетических приоритетов, 
развитию кругозора и художественного вкуса, 
расширению знаний о существующем много-
образии различных видов искусства, воспи-
танию подлинной культуры художественного 
восприятия произведений разных эпох и сти-
лей, жанров, форм.

Интересным видится одно из исследо-
ваний, где ученым определяется и анали-
зируется круг социокультурных функций 
фестиваля в области искусств. В логике рас-
смотрения важной представляется мысль 
об искусстве в качестве «одного из видов 

социокультурной деятельности», «одного 
из ее наиболее очевидных результатов» [17]. 
С точки зрения международных отношений 
отмечается значимость художественных 
фестивалей в рамках «культурной дипло-
матии», особая роль таковых мероприятий 
для общества и отдельной личности. Авто-
ром констатируется многообразие функций 
художественного фестиваля, неотделимого 
от  социума, культуры и  человека. Иллю-
страцией этого является как сосредоточение 
функций вокруг самого человека, его обра-
зования, личностного развития, так и в со-
вокупности культуры и социума с обозначе-
нием целого ряда функций (межкультурной 
коммуникации, исторической, так называе-
мого «касания со временем», рефлексивной, 
«релаксивно-эстетической», созидательной, 
интеграционной, «регулирования культур-
ной политики» и так далее). Ценным видится 
один из выводов ученого о связи с художе-
ственным фестивалем, с обозначением в нем 
«главной роли искусства» как «зеркала куль-
турных черт отдельной нации» [17].

Одной из достаточно редких работ в об-
ласти профетического потенциала искусства 
является научная статья междисциплинарно-
го характера, в деталях раскрывающая специ-
фику предвосхищения, прообраза (категории) 
будущего в искусстве, художественном твор-
честве в контексте функционального подхода 
[4]. Данная теоретическая работа примеча-
тельна не только обращением к общеизвест-
ным функциям искусства (познавательной, 
эстетической, коммуникативной.), обозна-
чению его особого «места» при познании 
будущего. Автором подробно раскрывается 
сам процесс рождения уникального «феноме-
на познания через искусство», основательно 
и глубоко излагается тонкий механизм во-
площения рационального в художественном, 
рассматривается специфика эмоционального 
отклика человека на произведение искусства, 
следующая за этим и предуготовленная твор-
цом (поэтом, художником) мыслительная де-
ятельность воспринимающего человека [4, 
с. 152, 149].
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Причем такая сложноорганизованная 
деятельность, по мнению автора, осущест-
вляется как в направлении стимулирования 
мышления вообще, так и в части вдумчиво-
го поиска оптимального развития художе-
ственных событий и их предвосхищения, 
ценностно-ориентированных вариантов 
«выхода из критической ситуации». Разви-
тое художественное мышление, гармония 
мыслей и чувств, целостное отражение окру-
жающего мира в его многообразии и сосре-
доточенность духовно-нравственных ори-
ентиров человечества позволяет и новым 
растущим поколениям эмоционально пе-
режить, внимательно «рассмотреть» через 
образы детали грядущего, его художествен-
но выраженную реальность и эстетические 
идеалы. Востребованным для обучения 
и трансляции содержания искусства через 
социально-культурную деятельность видит-
ся один из выводов автора о том, что «ис-
кусство проникает в сферы, рациональному 
познанию недоступные» [4, с. 155].

Неоспоримы высказывания в отноше-
нии искусства как «выхода за пределы эм-
пирического» и одной из «высших форм ду-
ховной жизни человека» [6, с. 177]. По сути, 
речь в работе идет о преодолении обыденно-
сти, ограниченности не только человеческой 
земной жизни, но и границ вообще, возвы-
шении над будничным. В продолжение раз-
мышлений о проявлениях границ искусства, 
по сути возвышенного и земного в художе-
ственной картине мира, автор обозначает 
еще один, новый критерий («лингвистиче-
ский»), для «различения искусства и не-ис-
кусства», следом вопрошая о праве на подоб-
ные суждения и очерчивание самих границ 
[6, с. 179]. Сложность затронутой проблемы 
для дальнейшего развития искусства и ис-
кусственного (квази или псевдоискусства) 
бесспорна, поскольку не вызывает сомне-
ний очевидный факт преобразующего воз-
действия искусства на человека, равно как 
и факт столь же мощного, но разрушитель-
ного влияния «не-искусства» на личность, 
а также культуру и социум в целом.

Социально-культурная деятельность 
и потенциал искусства

В  рамках рассмотрения современной 
социально-культурной деятельности, анали-
зе ее теоретических основ, сущности поня-
тия, ведущих принципов искусству отводится 
исключительно важная роль [7; 17; 29]. При 
широкой трактовке смысла и  содержания 
социально-культурной деятельности с пози-
ций культурологии и философии, педагогики 
и социологии отметим такие общие концеп-
ты, как духовность, идеи и ценности, а так-
же направленность действий на их сохране-
ние, создание, освоение и распространение 
[13, с. 90–93]. Выделим активность, творчество 
и просветительство в контексте реализации 
целого ряда функций социально-культурной 
деятельности, а также разнообразие органи-
заций и учреждений, видов искусства и форм 
трансляции для обеспечения интеллекту-
альных, художественных и тому подобных 
потребностей разных поколений россиян. 
Расширяющееся социальное взаимодействие 
в реальном, виртуальном пространстве куль-
туры, акцент на воспитании личности через 
«цивилизованный досуг» можно считать об-
щими характерными чертами теоретических 
и практических подходов в осуществлении 
социально-культурной деятельности на со-
временном этапе.

Как подчеркивается в одной из публика-
ций, богатый духовный потенциал культуры 
в целом, а российской в особенности, обладает 
особым «эпохальным гуманизирующим воз-
действием» на жизнь общества и человека [16, 
с. 119] и, как известно, проявляется с огром-
ной силой в наиболее сложные исторические 
периоды. Роль и значение образовательных 
учреждений в сфере культуры и искусств, 
обеспечивающих подготовку кадров, в этом 
смысле трудно переоценить, и особенно в ча-
сти содержания деятельности. Яркими при-
мерами тому является воспитание в процессе 
обучения и вне его, то есть системная органи-
зация как учебной, так и внеучебной (нефор-
мальной) деятельности обучающихся, акцент 
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на обучении с размышлением, целенаправ-
ленная социальная интеграция в целостном 
культурном пространстве учреждения, вся 
комплексная деятельность педагогов, реали-
зуемая «в трех лицах» – наставников, воспи-
тателей, помощников – во благо развития уча-
щейся молодежи [16, с. 120–121]. Искусству, 
его разным традиционным и современным 
видам в таковом процессе, художественном 
по содержанию и учебном по своей форме, 
отводится приоритетная роль.

В пространстве отечественной научной 
мысли имеется немало теоретически обосно-
ванных подходов к изучению, трактовке сущ-
ности социально-культурной деятельности. 
Принимая это во внимание, выделим именно 
те, которые в наибольшей мере раскрывают 
взаимосвязь таковой деятельности с искус-
ством как одной из  форм общественного 
познания и уникальным способом освоения 
разнообразия художественной картины мира. 
В одной из работ социально-культурная де-
ятельность рассматривается с позиции ре-
ализации «гуманистических функций», как 
потенциальные ресурсы для творческого раз-
вития личности [5, с. 68–69], фокусируется 
внимание на активной, целенаправленной 
человеческой деятельности с присущими ей 
элементами. Важно для практики и  пред-
ставление о таковой деятельности в качестве 
«особого вида педагогической деятельности» 
с обозначением ее коммуникативной природы 
и социокультурных функций, где трактовки 
самой культуры позволяют автору выделить 
наиболее существенные подходы к изучению 
(аксиологический, гуманистический и другие) 
[5, с. 69–70]. Значима и обозначенная авторами 
«человекотворческая» функция культуры.

В ряде научных трудов освещается воз-
действие искусства на расширение круга ин-
тересов и культурного кругозора молодого 
поколения, реализацию творческого потен-
циала личности, а в целом и на позитивные 
изменения в качестве жизни современной уча-
щейся молодежи. К примеру, в одной из работ 
раскрываются возможности искусства в рам-
ках функционирования культурного кластера, 

аккумулирующего ценности культуры непре-
ходящей значимости, «доступные культурные 
продукты», «культурные блага» и другое. [29, 
с. 154–155]. В логике одного из емких опреде-
лений, показывающих социально-культурную 
деятельность как «управляемый обществом 
и  его социальными институтами процесс 
приобщения человека к культуре и активно-
го включения самого человека в этот процесс» 
[23, с. 32], подчеркнем культурно и историче-
ски предопределенную «включенность» в дан-
ный процесс всего существующего многообра-
зия художественно-творческой деятельности 
в искусстве.

В контексте рассмотрения важным видит-
ся подход, в котором «социально-культурная 
деятельность рассматривается ˂…˃ как 
историко-культурный, специализированный 
вид человеческой деятельности – вид особо-
го в своих педагогических характеристиках 
социального творчества» [27, с. 154]. Данный 
подход органично раскрывает и процессу-
альность, где «осуществляется личностная 
интерпретация и одновременно трансляция 
предметного содержания культурных ценно-
стей, смысложизненных досуговых стратегий» 
[27, с. 154]. Отметим значимость историко-
культурной и гуманистической составляющей, 
способов интерпретации и трансляции в ре-
ализации содержания, смыслов и ценностей.

Современная социально-культурная 
область жизни и деятельности российского 
общества многогранна и неотделима от исто-
рически сложившихся нравственных норм, 
эстетических идеалов и духовных ценностей. 
Однако высказывается позиция о целом ряде 
причин, препятствующих интенсивному 
развитию [11]. Отмечается наличие негатив-
ных социальных процессов, коллективно-
коммуникативных, этнокультурных и иных 
проблем, создающих очевидные сложности 
и помехи при переходе форм социокультур-
ной деятельности на более высокий уровень. 
Говорится о том, что «традиционное содержа-
ние» проектов и программ социокультурной 
деятельности нередко оказывается чуждым 
в силу недейственности для решения проблем 
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современного общества, несоответствия его 
потребностям и интересам [11, с. 94]. Без-
условная привлекательность, красочность 
и  многообразие форм массовой культуры 
с соответствующим, далеко не всегда этич-
ным и эстетическим контентом, явно и/или 
исподволь заслоняют, а нередко ложно ин-
терпретируют содержание высокого искус-
ства, «уводя» от традиционных отечественных 
духовно-нравственных ценностей восприятие, 
познание, творчество молодых людей в небла-
гоприятное русло развития.

Теоретически и практически показательна 
позиция молодого ученого в части организа-
ции и предпосылок для совершенствования 
социально-культурной деятельности в об-
разовательных учреждениях [10]. Обращает 
на себя внимание сам фокус рассмотрения 
современного учреждения образования как 
пространства культуры с вниманием к каждо-
му участнику в качестве ее носителя. Акценты 
на приобщение к культуре, ее преобразование, 
освоение и созидание обучающимися при со-
циальном взаимодействии в ходе творческой 
практики, применение многообразных педа-
гогических средств, методов и форм, включая 
традиционные («общепринятые») и инноваци-
онные (цифровые и так далее), формирование 
восприятия и адекватной оценки духовной 
жизни человека и общества, воспитание худо-
жественного вкуса и развитие интереса к раз-
ным видам искусства не оставляют сомнений 
в части глубокого изучения проблемы и дей-
ственных способов для решения [10, с. 98–99].

Цифровая трансформация всех сфер 
жизни человека и общества привнесла кар-
динальные изменения и в область социально-
культурной деятельности, открыла новые воз-
можности для творческого взаимодействия 
и  продуктивного сотрудничества на  всех 
уровнях образования. За счет интенсивного 
развития цифровых технологий, в том числе 
появления новых типов реальностей и «куль-
туры без границ», доступными для всеобще-
го ознакомления стали не только истинные 
гуманитарные ценности, богатый духовно-
нравственный опыт и уникальное культурное 

наследие разных стран, самобытные историче-
ские традиции народов мира. Общеизвестно 
о явных и скрытых рисках, серьезных опасно-
стях в связи с применением новейших циф-
ровых технологий, включая искусственный 
интеллект, в  деструктивных целях. Новые 
форматы и даже не всегда обозримые гори-
зонты межкультурного общения онлайн спо-
собствовали быстрому распространению со-
циокультурных практик в рамках глобального 
информационного пространства [8]. Но при 
том обусловили и мощное воздействие на ха-
рактер восприятия информации в сети и вне 
сети, а также – на сам процесс формирова-
ния у молодых людей мышления, в том числе 
и на восприятие искусства как «мышления 
в образах» (по словам В. Г. Белинского).

Раскрывая с позиций теории сущность 
феномена искусства и культуры, ученые кон-
статируют целый ряд преимуществ цифровой 
трансформации в данной области [28, с. 114]. 
Это сохранение для будущего («оцифровка») 
исторических и  современных памятников 
культуры, возможности широкой транс-
ляции деятельности учреждений (музеев, 
архивов, библиотек), организация и прове-
дение мероприятий онлайн, деятельность 
виртуальных выставочных и  концертных 
залов, художественных галерей, создание 
медиаплатформ и мобильных приложений 
с культурно-просветительским, информаци-
онным, образовательным контентом. Вместе 
с тем авторами подчеркивается своеобразие, 
тонкость специфики духовного производства 
«интеллектуальных продуктов» в сфере искус-
ства и культуры, в связи с чем обозначается 
сложность «унификации и алгоритмизации» 
и предопределяется применение технологий 
«цифры» в качестве «средства сопровождения 
и визуализации» в отдельных направлениях 
[28, с. 112].

В условиях цифровой трансформации 
сферы культуры и искусства в целом учеными 
поднимается вопрос информационной без-
опасности, особенно в отношении молодого 
поколения [26]. В первую очередь речь идет 
о содержании, двояких смыслах транслируе-
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мого контекста (искажении и недостоверности 
сведений) через социальные сети, мобильные 
приложения, частные каналы радио и теле, 
открытые сетевые ресурсы с заведомо ложной 
информацией и так далее. Сложно даже пред-
положительно говорить о том, какое количе-
ство информации каждый молодой человек 
и/или большинство наших растущих детей 
и учащейся молодежи «считывает» из офи-
циальных источников, например, с портала 
«Культура.РФ», а что именно и в каком объ-
еме – с  иных информационных ресурсов, 
не столь высокого или вообще однозначно 
сомнительного качества. Показательны в этом 
плане результаты одного из проведенных ис-
следований [1].

Ряд общеизвестных государственных 
программ («Пушкинская карта», «Земский 
работник культуры») и Национальных проек-
тов, творческих инициатив от общественных 
организаций, движений («Волонтеры куль-
туры») обеспечивают сегодня для будущего 
не только сохранение и поддержку традици-
онного культурного наследия в оцифрован-
ном виде, но и само содержание цифровой 
культуры в совокупности ценностных ори-
ентиров и нравственных норм [9]. Появление 
и дальнейшее развитие цифровых технологий 
открыло для растущих поколений зрителей 
и слушателей всеобщий доступ к истинным 
шедеврам отечественной и мировой культу-
ры и искусства, но не только. Не ослабевает 
важность и необходимость формирования 
ценностных ориентаций и художественного 
вкуса, воспитания истинных эстетических 
чувств и эмоциональной культуры молодого 
поколения, не исключая и насущную пробле-
му интерпретации смыслов и содержания ше-
девров на театральных сценах, в концертных 
залах и так далее.

Предпринятое исследование не является 
всеобъемлющим, но в определенной мере рас-
ширяет границы научных представлений о те-
оретических аспектах взаимодействия искус-
ства и социально-культурной деятельности. 
Характерные особенности сопряженности ис-
кусства и социально-культурной деятельности 

с наибольшей очевидностью проявляют себя 
на уровне функций, что показывает и гораз-
до более широкий спектр возможностей для 
целостного, гармоничного развития молодого 
поколения. Художественность в виде средото-
чия исторически сложившихся эстетических 
идеалов (норм, свойств), воздействующих 
на основе и через реализуемые цели и зада-
чи, формы и методы учебно-воспитательного 
процесса, присуща и искусству, и социально-
культурной деятельности на  ценностно-
смысловом уровне. Со свойственным разноо-
бразием творческую деятельность в искусстве 
и социально-культурную деятельность худо-
жественность объединяет по своей содержа-
тельности и целенаправленности.

В  логике выполненного рассмотрения 
очевидная взаимообусловленность искусства 
и социально-культурной деятельности пре-
допределяет их обоюдный, так называемый 
художественный эффект и в образовательной 
практике («одно через другое»). В практиче-
ском применении при обучении и воспитании 
молодежи такое взаимодействие может спо-
собствовать решению ряда наиболее острых 
проблем, включая обозначенные выше, при-
чем с преобразующей и потенциально удво-
енной «художественной силой». Можно кон-
статировать наличие прямой зависимости 
между искусством и социально-культурной 
деятельностью в отношении содержания, где 
его интерпретация является определяющим 
фактором, способом прямого или «обратно-
го», позитивного или негативного воздействия 
на сам характер восприятия и познания, про-
цесс продуктивного творчества растущих 
поколений. Это актуализирует дальней-
шее обсуждение в  отечественном научно-
педагогическом сообществе оптимальных 
и действенных критериев «искусства» и «неис-
кусства». Применяемые в практике критерии 
будут способствовать не только формирова-
нию адекватного понимания современными 
молодыми людьми различных явлений и со-
бытий жизни, но и возвышению социально-
культурных потребностей учащейся молодежи 
через содержательную деятельность.
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Аннотация. В статье рассматриваются педагогические аспекты социокультурной антропологии 
в контексте «пространства-времени». Социокультурная антропология становится связующим 
звеном с  другими направлениями антропологии и  изменяется в  зависимости от  состояния 
социокультурной ситуации в стране, мире. Осмысление социокультурной антропологии как 
науки раскрывается через призму законов педагогики и закономерностей досугового направления 
общей педагогики – социально-культурной деятельности. Показано, как социально-культурная 
реальность оказывает воздействие на все формы жизнедеятельности человека и общества, где 
смыслоцентральное значение завершает системность и целостность социокультурной антропологии.
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Педагогическая наука является основой 
для изучения целого комплекса гуманитар-
ных и естественных наук. Педагогика изучает 
социализацию человека, его развитие, само-
развитие, воспитание, самовоспитание, фор-
мирование, образование, самообразование.

Изучение процессов органично связано 
с такими науками как биология, психоло-
гия, культурология и другие. В совокупности 
они расширяют своё влияние и «пробивают-
ся» в теоретическое поле социокультурной 
антропологии в контексте пространства-
времени.

Опираясь на концепцию «трехслойной 
схемы наук», педагогика всегда характери-
зуется стремлением познания реальной дей-
ствительности, осмысленности прожитых 
результатов, что воспитывает перспективные 
возможности человека и общества в будущем.

На фоне смысложизненного кризиса 
большинства деятелей руководящей элиты 
стран Запада, касающегося потребностной 
и мотивационно-смысловой структуры каж-
дого человека, современная российская пе-
дагогика активно влияет на общественную 
жизнь, антропологические науки, обогащая 
их педагогическими знаниями. Так появилась 
педагогическая антропология и социокультур-
ная антропология. Социокультурная антро-

пология как наука в России пока еще относи-
тельно молода, а «антропология социальная, 
более распространенная в Великобритании, 
синоним культурной антропологии» [4, с. 55]. 
В качестве науки антропология изучает опыт 
всего человечества и конкретного человека, его 
физическую, педагогическую, психическую, 
духовную, социальную и культурную личност-
ные структуры. Антропология связана с пе-
дагогикой, а «педагогическая отрасль знаний 
является едва ли не самой древней и по суще-
ству неотделима от развития общества. Об-
щественный прогресс человечества стал воз-
можен лишь потому, что каждое вступающее 
в жизнь новое поколение людей овладевало 
производственным, социальным и духовным 
опытом предков и, обогащая его, уже в более 
развитом виде передавало своим потомкам. 
Чем больше развивалось и усложнялось про-
изводство, чем больше накапливалось научных 
знаний, тем более важное значение приобре-
тала специальная подготовка подрастающих 
поколений к жизни, тем острее становилась 
необходимость в их специально организован-
ном воспитании – в целенаправленной переда-
че им опыта человечества» [1, с. 471].

Целенаправленная передача педагогическо-
го опыта человечества осуществляется на ос-
нове межличностного общения, что позволяет 

is revealed through the prism of the laws of pedagogy and the principles of the leisure aspect of general pedagogy – 
social and cultural activity. It demonstrates how sociocultural reality influences all forms of human and social 
activity, where the centrality of meaning completes the systematicity and integrity of sociocultural anthropology.
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Истинно велик тот человек, 
который сумел овладеть своим временем.

Гесиод

Время – капитал работника умственного труда.
О. Бальзак
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эффективно социализировать человека. «Су-
ществование и развитие тела и духа человека 
невозможно без общения и взаимодействия лю-
дей, обмена мыслями и чувствами. Существо-
вание человека и формирование человеческой 
психики невозможно без социального фактора. 
Помимо индивидуального существования духа 
в каждом конкретном человеке, он воплощен 
в человеческой культуре: религии, искусстве, 
науке, философии» [1, с. 66].

Педагогические концепции в культурном 
аспекте были посвящены реализации идеи 
преодоления «конфликта двух культур», гу-
манитарной и естественно-научной. В быстро 
развивающейся мировой социальной системе 
этот процесс завершился формулой «един-
ство мира требует и единства наук» – в смысле 
единственного пути решения данной пробле-
мы как объединения гуманитарных и есте-
ственных наук. На этом идейно-смысловом 
материале появилась концепция Н. Н. Мои-
сеева «Самосохранение человечества», в кото-
рой смыслосодержательные социокультурные 
и антропологические процессы опираются 
на педагогические законы.

Большая группа видных ученых МГИК 
по приглашению Республики Казахстан при-
нимала участие в работе «Всемирного Фору-
ма духовной культуры» (ВФДК). Форум был 
посвящен светлой памяти величайших мыс-
лителей человечества, внесших бессмертный 
вклад в осмысление концепции «Гармоничная 
цивилизация», где были обсуждены такие ан-
тропологические понятия как «четырехмер-
ное мировоззрение»; «парадигма глобального 
мышления»; «социальный идеал»; «культура 
гармоничного мира» и другие.

Квинтэссенцией Форума стала парадиг-
ма «Интегральная азбука духовной культу-
ры гармоничной цивилизации / ноосферы 
XXI века». Завершился Форум принятием Де-
кларации «К новому миру и согласию через 
культуру», которая оказала огромное влия-
ние на духовное движение всемирного мас-
штаба к вершинам духовной культуры, что 
и показала история развития этого процесса 
в дальнейшем.

Поскольку природа и климат на планете 
Земля уникальны в каждой стране, народы 
по-своему стремятся к сознательному, созида-
тельному сотрудничеству с силами Света, ибо 
мы созданы из одного «Божественного Начала» 
и называемся Человечеством. Известно, что 
у каждого народа своя история, язык, тради-
ции, обычаи, преемственность поколений, пе-
дагогика, психология, жизненный опыт, вопло-
щенные в социально-культурной деятельности. 
С учетом специфики каждой страны и проис-
ходит передача педагогического и социально-
культурного опыта новым поколениям людей, 
которая осуществляется в конкретном про-
странстве и времени. В педагогическом аспекте 
изучение феномена пространство-время на-
чалось во второй половине XX века в новых 
смыслообразующих конструкциях, названных 
«возрождением времени», «переоткрытием 
времени» (И. Пригожин).

Необходимость пространственного и вре-
менного анализа социокультурной антрополо-
гии возникает из-за проблем разного масшта-
ба. Главные всемирные проблемы: возрожде-
ние справедливости, Правды на Земле, исто-
рическая память, сохранение традиционных 
общечеловеческих ценностей для того, чтобы 
предотвратить третью мировою войну.

Многие философы, историки, предста-
вители других наук и деятели искусств кон-
структивно изучали психологию русского 
народа через анализ понятий “пространство” 
и “время”. Так Бердяев Н. А. сделал вывод, что 
«пространство российского государства и не-
скончаемость русских лесов и полей отражают 
«не внешний, материальный, а внутренний, 
духовный фактор жизни народа, поскольку 
находятся “внутри его души” и говорит о “ши-
рокой славянской душе”, о ее сильных и слабых 
сторонах, воплотившихся в культуре» [3, с. 66]. 
Это категорически отличает русского человека 
от узости и расчетливости западноевропейца 
и англосакса. Еще раньше эту мысль выразил 
царь Александр III так: «Они боятся нашей 
огромности». История всегда это подтвер-
ждала. В то же время, ширь российских про-
странств, как отмечает Бердяев Н. А., «не тре-
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бовала интенсивной энергии и интенсивной 
культуры. В результате появилась беспечность, 
смирение, инертность» [3, с. 67].

В современный период в общей педагоги-
ке происходит процесс слияния с социально-
культурными методологиями, теориями, тех-
нологиями, тем самым расширяется научный 
аппарат геополитической составляющей гло-
бального масштаба – социокультурной антро-
пологии.

Социокультурная антропология по со-
вокупности понятий обеспечивает новый 
профессиональный педагогический язык для 
общения и развития человека и человечества. 
Благодаря этому она становится еще влия-
тельнее в глобальном переустройстве мира, 
способствуя выявлению огромных возможно-
стей глубокого раскрытия сущности и смысла 
человеческой жизни.

Пространство и время в данном контек-
сте выполняют координирующую функцию 
в современной социокультурной ситуации, 
где и происходят динамично развивающие-
ся события, социально-культурная деятель-
ность, явления, поступки, обеспечивающие 
изменения тысячелетних традиций мироу-
стройства.

«Социокультурное антропологическое 
пространство и время позволяют ученым рас-
сматривать мир человека в единстве антропо-
логических сущностей, природы и общества, 
характеризующихся множеством разнородных 
проявлений и фрагментов, осваиваемых раз-
личными учеными, направлениями, школами» 
[5, с. 129].

Следовательно, понятия «время» и «про-
странство» становятся и универсальными 
и специфическими в жизни каждого общества, 
государства.

Все это обусловило жизнеполагающие 
ценности и смыслы, и потому они у всех нас 
разные. «В то же время мы все в одной лодке: 
планета Земля, то в настоящей, то в метафори-
ческой – в одной семье, в одной школе, в одном 
городе, в одной стране, на одной Земле. Внеш-
ние для нас общие условия определяют и об-
ратную стратегию – семьи, компании, страны, 

человечества» [8, с. 189]. Поэтому есть понятия, 
которые объединяют эти «общечеловеческие» 
ценности: жизнь, здоровье, энергия, гармония 
истины, любви и красоты и другие, делая чело-
века счастливым.

Отечественные ученые, осознавая значе-
ние социокультурного антропологического 
пространства-времени, анализируя повсед-
невную практику, отмечают, что человечество 
вступило в новый этап всемирного историче-
ского развития, когда запредельно обострилась 
борьба за новые формы бытия, куда врываются 
локальные вооруженные конфликты, невидан-
ная гонка вооружений, искусственный разум, 
цифровизация и нейросеть.

Существует опасность, что вскоре люди 
перестанут принадлежать сами себе в связи 
с антропологическими переменами под вли-
янием цифровизации, алгократии, нейросети 
и так далее. Так, алгократия рассматривается 
антропологами как власть алгоритмов, кото-
рые широко применяются во всех сферах жиз-
ни каждого цивилизационного общества, так-
же определяется и цифровизация, и нейросети.

На наш взгляд, нейросеть и цифровизация 
могут оказать еще большее влияние на антро-
пологические перемены, прежде всего на раз-
витие «техантропосферы», в которой техника 
властвует, а люди становятся ее придатком. 
Хотя в ходе пяти исторических промышлен-
ных революций цели были противоположные, 
которые были понятны людям.

Социокультурная реальность такова, что 
данный исторический процесс, который на-
правлен на аннулирование социокультурного 
пространства-времени как ценности, набирает 
обороты в большинстве стран. Во всех стра-
нах идет жесткая борьба за умы студентов, 
воспитанных на американских «комиксово», 
заполнивших весь сетевой сегмент, где идея 
потребления рекомендуется как идея смысла 
жизни.

Что «нейросети сняли со студента рутин-
ную ручную работу по поиску и сопоставле-
нию данных, вряд ли можно считать недо-
статком. Когда не надо корпеть над цифрами, 
высвобождается время для более продуктив-
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ной работы. А вот непонимание, как эти циф-
ры были собраны, и несамостоятельность при 
выполнении работы – фатальны. Поскольку 
смыслы и ощущение иерархически важнее фи-
зических возможностей, назову складывающу-
юся ситуацию полным обнулением контроля» 
[8, с. 84].

Практически студенту не удастся увидеть 
сумму необходимых данных, наличие и поря-
док расположения фактов, документов, на-
личие запрещенных источников и так далее. 
Следовательно, человечеству будет еще слож-
нее, чем было в то время, когда отсутствовали 
нейросети.

Такая социокультурная ситуация вызы-
вает беспокойство у всех слоев населения. 
Анализируя тенденции развития цифрови-
зации и нейросети, автор согласен с мнением 
К. В. Карпинского в том, что удар наносит-
ся по понятию «смысл жизни» как высшей 
смыслообразующей инстанции. «Масштаб 
истинных угроз приобретают события, кото-
рые препятствуют реализации смысла жизни 
и побуждают личность бороться за него; в пре-
ломлении через смысл жизни открывается 
ничтожность других событий в ее жизни. Тем 
самым смысл жизни способствует выработке 
правильного отношения личности к обстоя-
тельствам своей жизни: он не дает переоцени-
вать то, что несущественно, и недооценивать 
то, что по-настоящему важно в индивидуаль-
ной жизни» [7, с. 13–132].

В понятие «смысл жизни» человека, вклю-
чается его личностное пространство-время, 
которое формирует его систему отношений 
к себе (рефлексия), к окружающей среде и Ро-
дине, миру и так далее, что и является сущ-
ностью социально-культурной антропологии. 
Создавая свой «социально-культурный мир», 
одухотворенный «доминантой человечность», 
социокультурная антропология предлагает ус-
ловия для творческого созидания своего наро-
да во всех сферах.

Этот механизм срабатывает в каждом 
цивилизационном обществе на любом этапе 
социально-технологического развития. Соз-
давая человеку возможность для общения 

и занятий творчеством, удовлетворяющих 
его потребности, мотивацию и стремление 
к общечеловеческим ценностям на базе оте-
чественных, социокультурная антропология 
позволяет интенсивно развивать человеческую 
природу Духа.

Соотнося личные, общественные и об-
щечеловеческие проблемы, объединяя общее 
и специфическое каждого общества, его струк-
туры, менталитет каждой нации и народности 
в контексте понятия пространства-времени, 
социально-культурная деятельность активно 
воспитывает человека и общество. Получается, 
что социально-культурная деятельность – глав-
ная «скрепа» нашего общества – предъявляет 
миру свою специфическую системную целост-
ность в виде социокультурной антропологии.

Понятия “социокультурное антрополо-
гическое пространство” и “время” интеграль-
ны. По П. Сорокину, человек развивается под 
воздействием биологических, социально-
психологических, космических факторов, 
но приоритет отдается социокультурным фак-
торам, ибо «человек является сознательным, 
рациональным мыслителем и сверхсознатель-
ным творцом или духом» [9, с. 143].

Сегодня педагогика и социально-
культурное заявляют о себе и в сетевой фор-
ме, где их практически нельзя отделить от тех-
нического, так как ведется активная борьба 
за пространство-время в политической и эко-
номической сферах функционирования по-
средством внедрения механизмов социокуль-
турной антропологии, где «время имеет форму 
ресурса, который можно потреблять, эконо-
мить, распределять» [11, с. 67–83].

По М. Кастельсу, социокультурная антро-
пология состоит из трех компонентов: про-
странства, времени и технологий. В совокуп-
ности эти компоненты придают новую форму 
времени. «Вневременное время, как я назвал 
господствующую темпоральность нашего об-
щества, возникает, когда характеристики се-
тевого общества порождают систематическую 
пертурбацию в порядке следований явлений 
˂…˃. Устранение очередности создает недиф-
ференцированное время, которое равнозначно 
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вечности ˂ …˃. Секундные трансакции капита-
ла, гибкое предпринимательство, варьируемое 
рабочее время жизни, размывание жизненного 
цикла ˂…˃ суть фундаментальные явления, 
характерные для сетевого общества ˂…˃. Фак-
тически большинство людей и большинство 
мест в нашем мире живут в другой темпораль-
ности» [11, с. 14].

С позиций педагогики социокультур-
ной антропологии пространство-время – это 
не только физическое место, но и последо-
вательность событий в вечном времени, где 
каждое общество со своим измерением, пара-
метрами и показателями оказывает влияние 
на весь ход мирового развития.

Следовательно, социокультурная ан-
тропология в контексте пространства-
времени становится связующим звеном, даже 
ядром предметно-чувственной социально-
культурной деятельности в глобальных 
процессах, цели достижения которой опре-
деляются позитивным содержанием и само-
достаточными способами воспитательного 
воздействия.

Педагогика обеспечивает целост-
ность социально-культурной антрополо-
гии, которая функционирует в конкрет-
ных пространственно-временных смысло-
вых структурах. М. М. Бахтин, размышляя 
об этом, писал, что «любое “вхождение” 
в сферу социально-культурных смыслов 
происходит через ворота пространственно-
временных хронотопов, в данном месте 
и в данное время» [2, с. 205].

Мы должны помнить, что реально суще-
ствует фиксация В. И. Вернадским понятия но-
осферы как единого пространства-времени, 
где присутствует духовный компонент. Это 
позволяет выявить системные, континуаль-
ные процессы внутри социокультурной ан-
тропологии с продуктивной методологией 
субстанциального подхода, обеспечивающего 
целостность, абсолютную самоорганизующу-
юся связь виртуального и реального, актуаль-
ного и неактуального. По В. И. Вернадскому, 
подобный процесс обусловлен возникающей 
от взаимодействия общества и природы биоге-

охимической энергии, которая в свою очередь 
развивается в своем пространстве-времени, 
геологическом или планетном.

Конкретный проект практической реа-
лизации социокультурной антропологии был 
предложен президентом РФ В. В. Путиным 
Евросоюзу о создании единого европейского 
пространства от Лиссабона до Владивостока, 
которое цементирует самая протяженная же-
лезнодорожная в мире магистраль со своей 
автономной социально-культурной инфра-
структурой.

Таким образом, пространственно-
временной континуум изменяется в зависи-
мости от состояния социально-культурной 
ситуации в мире и конкретной стране и ос-
мысливается как необходимое условие функ-
ционирования социокультурной антропо-
логии. Одновременно происходят измене-
ния и в социально-природной реальности, 
и в жизнедеятельности человека и общества, 
где смыслоцентральное значение завершает 
системность и целостность границ социокуль-
турной антропологии.

Во-первых, социокультурная антрополо-
гия есть область антропологического знания, 
вбирающая в себя достижения гуманитарных 
наук, рассматривается нами как целостное на-
учное образование со своим предметом и объ-
ектом и стратегической целью, способствую-
щей выходу из системного кризиса человече-
ской цивилизации в контексте пространства-
времени.

Во-вторых, социокультурной антропологии 
соответствует социально-культурная деятель-
ность, которая интегрирует в условиях досуга 
человека социализацию в раннем и среднем 
онтогенезе и на протяжении всей жизни.

Именно в условиях досуга у человека 
и человечества происходит понимание смыс-
ла жизни в контексте пространства-времени, 
то есть окружающей действительности, мо-
тивированной внутренними потребностями. 
Конструированию смысловой системы в те-
чение жизни помогают педагогические законы 
и закономерности социокультурной антропо-
логии.
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Актуальность исследования готовности 
выпускников консерваторий к овладению ин-
новационным музыкально-педагогическим 
инструментарием (далее – ИМПИ) обу-
словлена стремительным развитием новых 
музыкально-цифровых практик, образова-
тельных платформ и интерактивных мето-
дик обучения, а также растущим спросом 
на педагогов-музыкантов, владеющих совре-
менными подходами [1]. Однако существует 
устойчивый разрыв между этими требова-
ниями профессиональной реальности и тра-
диционной системой подготовки в консер-
ваториях, где безусловным приоритетом 
остается совершенствование исполнитель-
ского мастерства, что является узкопрофес-
сиональной направленностью подготовки 

[10]. В дальнейшем это создает системное 
противоречие, поскольку большинство вы-
пускников работает именно в сфере обще-
го и дополнительного образования, где они 
сталкивается с широким кругом педагоги-
ческих проблем, не решаемых сугубо тради-
ционными методами [6]. Следовательно, эф-
фективная профессиональная деятельность 
современного педагога-музыканта требует 
целенаправленно сформированной готовно-
сти к комплексному освоению и применению 
актуального музыкально-педагогического 
инструментария. Под такой готовностью мы 
понимаем интегративное личностное обра-
зование, включающее мотивацию к освое-
нию инноваций, систему знаний об ИМПИ 
и сформированные практические навыки его 
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использования. Целью настоящего исследо-
вания является теоретическое обоснование, 
разработка и  экспериментальная апроба-
ция педагогической модели, направленной 
на формирование данной готовности у вы-
пускников консерватории.

Анализ научной литературы выявляет 
значительную изученность отдельных аспек-
тов применения музыкально-компьютерных 
технологий на уроках музыки (исследова-
ния И.  Б.  Горбуновой, А.  В.  Горельченко, 
С.  Ю.  Приваловой, С.  В.  Чибиревой), где 
подробно рассматриваются их дидактиче-
ские возможности и методические приемы 
интеграции в  учебный процесс. Не  менее 
основательно исследована роль этих техно-
логий в развитии творческого потенциала 
и музыкальных способностей обучающихся 
(работы И. М. Красильникова, Л. Ю. Рома-
ненко). Вопросы формирования професси-
ональной готовности педагогов-музыкантов 
в целом также нашли своё отражение в трудах 
К. А. Ежова, А. Камерис, А. А. Коноваловой, 
Т. А. Нежинской и других. Однако, как пока-
зал проведённый анализ, целенаправленное 
формирование готовности именно студентов-
выпускников консерватории к комплексному 
овладению ИМПИ остаётся периферийной 
и явно недостаточно изученной областью. 
Существует очевидный дисбаланс между глу-
бокой проработкой технологических и част-
нометодических аспектов и  отсутствием 
целостного психолого-педагогического под-
хода к формированию у будущего педагога-
музыканта личностной установки на инно-
вационную деятельность, что и составляет 
научную проблему данного исследования.

Само понятие «готовность» в психолого-
педагогической науке имеет многогранную 
трактовку и интерпретируется как по-разному:

1)	 как целостный результат профессио-
нальной подготовки, представляющий 
собой систему взаимосвязанных лич-
ностных свойств, качеств и характери-
стик, обеспечивающих успешность про-
фессиональной деятельности (К. К. Пла-
тонов, И. К. Сергеев, В. В. Сериков);

2)	 как конкретная совокупность тео-
ретических знаний, практических 
умений и навыков, необходимых для 
выполнения профессиональных функ-
ций (П. П. Блонский, Н. К. Крупская, 
А. С. Макаренко);

3)	 как комплексное личностное образо-
вание, включающее когнитивный, мо-
тивационный, эмоционально-волевой 
компоненты, а также – знания, умения, 
способности и соответствие профес-
сиональным требованиям (Б. Г. Ана-
ньев, Л. И. Дементий, М. И. Дьячен-
ко, И. А. Зимняя, Л. А. Кандыбович, 
С. Л. Рубинштейн, В. А. Сластенин, 
Б. М. Теплов и другие) [3].

В контексте данного исследования мы 
опираемся на интегративный подход, рас-
сматривая готовность к овладению ИМПИ 
как сформированную внутреннюю позицию 
личности, сочетающую осознанную потреб-
ность в  использовании новых цифровых 
инструментов, систему знаний о них и прак-
тические компетенции, обеспечивающие эф-
фективное и педагогически целесообразное 
их применение в будущей профессиональной 
деятельности.

Инновационный музыкально-педагоги
ческий инструментарий представляет собой 
не просто набор цифровых технологий, а це-
лостную, динамично развивающуюся систему 
средств, методов и форм организации учебно-
воспитательного процесса, призванную ка-
чественно повысить его эффективность, 
доступность и результативность. Структура 
ИМПИ включает четыре взаимосвязанных 
компонента: технологический (аппаратно-
программные средства), методический 
(способы интеграции в учебный процесс), 
дидактический (образовательный контент), 
коммуникативный (формы взаимодействия). 
Существуют различные подходы к классифи-
кации ИМПИ. Так, С. П. Полозов разделя-
ет их на учебные (справочные, креативные 
и исследовательские) и обучающие (тестовые, 
презентативные и тренажерные) программы 
[8]. И. Б. Горбунова и Е. В. Орлова акцентиру-
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ют внимание на таких важных составляющих 
ИМПИ, как электронные учебники, тренин-
говые программы, развивающие игры и про-
граммы контроля знаний [1; 2; 5]. И. М. Кра-
сильников предлагает классификацию ИМПИ 
по функциональному назначению, выделяя 
такие группы, как музыкальные конструкто-
ры, нотные редакторы, аудиоредакторы, ав-
тоаранжировщики и виртуальные синтезато-
ры [4]. Обобщая эти подходы, ИМПИ можно 
определить в две основные функциональные 
категории, отражающие его педагогическое 
назначение. Первая – это обучающие средства, 
направленные в первую очередь на форми-
рование и закрепление конкретных знаний, 
умений и  навыков обучающихся. Вторая 
категория – креативные средства, ориенти-
рованные на развитие творческих способ-
ностей обучающихся и формирование у них 
устойчивой мотивации к занятиям в процессе 
музыкально-творческой деятельности.

Таким образом, готовность к овладению 
инновационным музыкально-педагогическим 
инструментарием – это комплексное 
профессионально-личностное качество вы-
пускника консерватории, интегрирующее 
мотивацию, знания, умения и рефлексив-
ные способности, которое должно быть це-
ленаправленно сформировано в  процессе 
обучения. На наш взгляд, данная готовность 
включает четыре ключевых компонента. Мо-
тивационный компонент выражается через 
устойчивый интерес, осознанную потреб-
ность и положительное отношение к овла-
дению и внедрению ИМПИ в будущую пе-
дагогическую деятельность. Когнитивный 
компонент предполагает сформированность 
системы знаний о структуре, функциональ-
ных возможностях, ограничениях, существу-
ющих классификациях ИМПИ. Операционно-
деятельностный компонент включает 
не только владение базовыми ИКТ-компе-
тенциями, но и приобретение практических 
навыках работы с  конкретными видами 
ИМПИ, а главное – умение проектировать 
педагогические ситуации и создавать обра-
зовательные продукты с их использованием. 

Рефлексивно-оценочный компонент выража-
ется в способности критически анализиро-
вать потенциал и риски применения того или 
иного инструментария, адекватно оценивать 
собственный прогресс в его освоении и гибко 
корректировать методы работы.

Однако анализ существующей практики 
подготовки в консерваториях выявляет ряд 
проблем, препятствующих формированию 
такой многокомпонентной готовности. Пре-
жде всего – это многолетний дисбаланс между 
доминирующей исполнительской подготов-
кой и недостаточно развитой педагогической 
составляющей. Учебные программы педагоги-
ческих дисциплин зачастую отличаются опре-
деленным консерватизмом, что проявляется 
в недостаточной интеграции современных 
технологий непосредственно в их содержание. 
Рамки учебного плана оставляют критически 
мало времени для полноценного, осмыслен-
ного и практического освоения нового ин-
струментария студентами. В совокупности 
эти факторы приводят к тому, что в тради-
ционной системе подготовки отсутствует си-
стемная, последовательная работа по целена-
правленному формированию у студентов го-
товности именно к овладению новым, то есть 
к развитию способности самостоятельно ос-
ваивать, адаптировать и внедрять постоян-
но обновляющийся ИМПИ в свою будущую 
педагогическую практику. Это порождает 
ключевое противоречие: выпускник консер-
ватории владеет высоким исполнительским 
мастерством, но не обладает педагогическим 
инструментарием, адекватным требованиям 
современной образовательной среды [7; 9].

Теоретический анализ научной литера-
туры и педагогического опыта позволил вы-
явить ключевые аспекты сущности и спец-
ифики готовности к  овладению ИМПИ 
выпускниками консерватории. Этот анализ 
не только подтвердил необходимость целена-
правленного формирования данной готовно-
сти в условиях цифровизации музыкального 
образования, но и послужил фундаментом 
для разработки концепции данного исследо-
вания. Для достижения поставленной цели 
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и  решения комплекса задач в  работе был 
применен системный подход, реализованный 
через ряд взаимодополняющих методов, что 
обеспечило валидность и достоверность по-
лучаемых результатов.

Разработка авторской педагогической мо-
дели формирования готовности к овладению 
инновационным музыкально-педагогическим 
инструментарием выпускниками консервато-
рии основывалась на методах теоретического 
уровня: анализа, абстрагирования и теорети-
ческого моделирования. Это позволило систе-
матизировать структурные компоненты го-
товности, определить этапы ее формирования 
и разработать содержательное наполнение 
каждого из них. Для диагностики исходного 
и итогового уровня сформированности этих 
компонентов был применен комплекс эмпи-
рических методов. Так, анкетирование было 
направлено на оценку отношения студентов-
музыкантов к новым технологиям, а педаго-
гическое тестирование позволило объектив-
но оценить уровень теоретических знаний 
в области ИМПИ. Освоение новых практи-
ческих навыков, таких как работа со специа-
лизированным программным обеспечением, 
создание интерактивных учебных материалов 
и итогового проекта, оценивалось через экс-
пертный анализ выполненных выпускника-
ми консерватории заданий и проектов в ус-
ловиях реальной педагогической практики. 
Ход учебного процесса, динамика групповой 
и индивидуальной работы, а также возника-
ющие трудности фиксировались с помощью 
метода прямого и включенного наблюдения, 
что обеспечило фундаментальный материал 
для последующего анализа.

Исследование проводилось на базе кафе-
дры педагогики и психологии Казанской госу-
дарственной консерватории им. Н. Г. Жигано-
ва в период с сентября 2024 по июнь 2025 года. 
Участниками выступили 52 студента 4‑го 
курса, обучающихся по направлению 53.03.02 
«Музыкально-инструментальное искусство» 
(профили «Фортепиано», «Оркестровые струн-
ные инструменты»). Для обеспечения репре-
зентативности данных и чистоты эксперимен-

та был применен метод попарного отбора, ко-
торый позволил сформировать эквивалентные 
экспериментальную (ЭГ) и контрольную (КГ) 
группы по 26 человек в каждой. Критериями 
для отбора послужили академическая успе-
ваемость студентов и их исходный уровень 
базовой ИКТ-компетентности, что минимизи-
ровало влияние сторонних факторов на итого-
вые результаты. Все участники были предвари-
тельно проинформированы о целях и задачах 
исследования, и работа велась с соблюдением 
строгих принципов добровольности, конфи-
денциальности и этических норм.

Исследование включало четыре последо-
вательных этапа.

1.	 Констатирующий этап (сентябрь-
октябрь 2024 года) был посвящен 
окончательной разработке и апроба-
ции диагностического инструмента-
рия (анкет, тестов, карт наблюдения), 
а также – проведению первичной диа-
гностики для оценки исходного уров-
ня готовности в обеих группах;

2.	 Формирующий этап (ноябрь 2024 – 
апрель 2025 года) являлся централь-
ным. В экспериментальной группе была 
реализована разработанная педагоги-
ческая модель в рамках специального 
курса «Инновационные технологии 
в музыкальном образовании», в то вре-
мя как контрольная группа продолжала 
обучение по стандартной программе;

3.	 Контрольный этап (май 2025 года) 
включал проведение итоговой диагно-
стики для оценки динамики, а также – 
организацию экспертной оценки ито-
говых проектов студентов ЭГ, которые 
представляли собой разработанные 
фрагменты уроков с активным исполь-
зованием ИМПИ;

4.	 Аналитико-обобщающий этап (июнь 
2025 года) был направлен на статисти-
ческую обработку собранных количе-
ственных и качественных данных, их 
сравнительный анализ, интерпрета-
цию и формулирование основных вы-
водов и практических рекомендаций.
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Такой поэтапный подход обеспечил си-
стемность, контролируемость и  обоснован-
ность всего исследовательского процесса (рис. 1).

Результаты проведенного исследования 
и их последующий анализ позволяют деталь-
но оценить эффективность разработанной 
авторской педагогической модели. На началь-
ном, констатирующем этапе, диагностика 
выявила противоречивую и во многом тре-
вожную ситуацию, характерную для совре-
менной подготовки педагогов-музыкантов. 
Анкетирование продемонстрировало выра-
женный интерес к освоению цифрового ин-
струментария. Так, 78% студентов экспери-
ментальной группы (ЭГ) и 73% контрольной 
группы (КГ) отметили, что воспринимают 
инновационный музыкально-педагогический 
инструментарий как перспективное направ-
ление и хотели бы научиться использовать их 
в своей будущей профессиональной деятель-
ности. Этот высокий мотивационный потен-
циал, однако, абсолютно не был подкреплен 
практическими знаниями и умениями.

Углубленное тестирование, направленное 
на оценку когнитивного компонента готов-
ности, показало критически низкий исход-
ный уровень. Средний балл по специально 
разработанному тесту, проверяющему зна-
ния о сущности, классификации, дидактиче-
ских возможностях и методиках применения 
ИМПИ, составил лишь 2,1 из 5 возможных. 

Большинство студентов-музыкантов были 
знакомы лишь с самыми базовыми аудио- 
и  видеоредакторами на  уровне рядового 
пользователя, в то время как специализиро-
ванное программное обеспечение было либо 
неизвестно, либо вызывало затруднения даже 
на уровне работы с интерфейсом.

Практическая диагностика, в рамках 
которой требовалось выполнить элементар-
ные задания (например, создать короткую 
последовательность звуков, записать и очи-
стить от шумов фрагмент исполнения, под-
готовить простую интерактивную нотную 
страницу с комментариями), подтвердила 
эту картину. Минимально необходимые для 
начала работы умения продемонстрировали 
лишь 15% респондентов. Таким образом, 
был зафиксирован ярко выраженный раз-
рыв между осознанием важности использо-
вания цифровых технологий в профессио-
нальной деятельности и реальной способ-
ностью к их применению. Эти данные стали 
не только отправной точкой, но и весомым 
объективным доказательством актуально-
сти и необходимости целенаправленного, 
системного формирования готовности к ов-
ладению ИМПИ в образовательном процес-
се консерватории.

Реализация педагогической модели 
на формирующем этапе в эксперименталь-
ной группе проходила в рамках спецкурса 

Рисунок 1. Анализ готовности к овладению ИМПИ
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«Инновационные технологии в музыкальном 
образовании». Модель, построенная на прин-
ципах постепенного усложнения задач, про-
ектной деятельности и тесной связи с реаль-
ной педагогической практикой, показала свою 
высокую эффективность. В ходе учебного 
процесса была зафиксирована устойчивая 
положительная динамика. Выпускники кон-
серватории, первоначально испытывавшие 
технические трудности, постепенно демон-
стрировали прогресс в освоении специали-
зированных программ. Ключевым момен-
том стало не просто механическое обучение 
работе с инструментарием, а их интеграция 
в решение конкретных педагогических задач. 
Так, выпускники консерватории задавались 
вопросами, как с помощью ИМПИ сделать 
разбор произведения более наглядным для 
ученика, как проанализировать и исправить 
ошибки в технике, как разработать увлека-
тельное интерактивное упражнение. Это 
привело к росту уверенности в своих силах 
и трансформации первоначального абстракт-
ного интереса в устойчивую мотивацию к са-

мостоятельному поиску и решению профес-
сиональных задач новыми педагогическими 
средствами.

Итоговая диагностика на контрольном 
этапе зафиксировала статистически значимые 
изменения, которые наблюдались исключи-
тельно в экспериментальной группе. Срав-
нительный анализ данных констатирующего 
и контрольного этапов показал впечатляю-
щий рост всех структурных компонентов 
готовности:

•	 когнитивный компонент продемон-
стрировал увеличение на 42%. Студен-
ты ЭГ не только усвоили теоретиче-
ские основы, но и научились ориенти-
роваться в многообразии ИМПИ, аргу-
ментированно выбирать инструменты 
под конкретную педагогическую цель;

•	 операционно-деятельностный ком-
понент вырос на 55%, что является 
максимальным показателем. Это 
свидетельствует о том, что модель 
была в наибольшей степени нацеле-
на на формирование практических 
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умений. Студенты-музыканты уве-
ренно выполняли задания по за-
писи, редактированию, созданию 
и интеграции цифровых ресурсов 
в учебный процесс;

•	 мотивационный компонент усилил-
ся на 35%. Важно подчеркнуть, что 
мотивация стала более осознанной 
и предметной. Так, если на старте это 
было просто «желание попробовать», 
то на финише – «уверенность в необ-
ходимости использования ИМПИ для 
повышения эффективности препода-
вания»;

•	 рефлексивно-оценочный компонент, 
ключевой для профессионального ро-
ста, повысился на 30%. Выпускники 
консерватории экспериментальной 
группы приобрели способность кри-
тически оценивать как собственные 
образовательные продукты, созданные 
с помощью ИМПИ, так и эффектив-
ность их применения на уроке, фор-
мулировать пути для дальнейшего 
саморазвития.

В контрольной группе, которая не прохо-
дила специализированной подготовки, изме-
нения всех показателей были незначительны-
ми и находились в пределах статистической 
погрешности (5–10%), что объясняется есте-
ственным учебным процессом (рис. 2).

Наиболее объективным критерием мо-
ниторинга эффективности выступила экс-
пертная оценка итоговых проектов – раз-
работанных фрагментов уроков с  обяза-
тельным использованием ИМПИ. Проекты 
студентов ЭГ получили среднюю оценку 4,3 
балла из 5, в то время как проекты КГ (вы-
полненные на основе их личных знаний) – 
лишь 2,8 балла. Эксперты, в роли которых 
выступали опытные преподаватели кафедры 
и педагоги-практики музыкальных школ, от-
метили в работах экспериментальной группы 
методическую грамотность, оригинальность 
подходов, техническую корректность и глу-
бокое понимание дидактического потенциала 
технологий. Успешное применение этих на-

работок в условиях реальной педагогической 
практики окончательно подтвердило сфор-
мированность устойчивых умений и способ-
ность к их использованию в педагогической 
деятельности.

Результаты демонстрируют, что разра-
ботанная педагогическая модель, интегри-
рованная в учебный процесс через спецкурс 
«Инновационные технологии в  музыкаль-
ном образовании» с выраженным практико-
ориентированным подходом, обеспечивает 
формирование комплексной готовности вы-
пускников консерватории к овладению ИМПИ. 
Выявленный диссонанс на констатирующем 
этапе между высоким интересом и низким ис-
ходным уровнем подготовки студентов под-
тверждает недостаточность традиционного 
теоретического ознакомления с технологиями 
в рамках дисциплины «Педагогика и психоло-
гия» и необходимость выделения специаль-
ного учебного времени для их практического 
освоения. Статистически значимые различия 
в динамике экспериментальной и контрольной 
групп свидетельствуют, что позитивные изме-
нения в экспериментальной группе являют-
ся следствием именно внедренной авторской 
модели, а не внешних факторов. Изменения, 
отмеченные у студентов экспериментальной 
группы, представляется особенно важным, так 
как указывают на формирование личностно-
профессиональных аспектов готовности, необ-
ходимых для адаптивного и творческого при-
менения ИМПИ в различных педагогических 
ситуациях.

Таким образом, проведенное исследова-
ние со всей очевидностью подтвердило исход-
ный тезис о недостаточной готовности значи-
тельной части выпускников консерватории 
к эффективному овладению и интеграции ин-
новационного музыкально-педагогического 
инструментария в  свою педагогическую 
деятельность. Выявленная проблема носит 
не фрагментарный, а системный характер, за-
трагивая фундаментальные аспекты профес-
сиональной подготовки педагога-музыканта 
в условиях цифровой трансформации образо-
вания. Диагностика позволила не просто кон-
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статировать факт наличия пробелов, но и вы-
явить существенные трудности, определив 
наиболее проблемные компоненты в струк-
туре профессиональной готовности выпуск-
ников консерватории.

На  первом месте по  степени дефици-
тарности оказался когнитивный компонент. 
Выпускники консерватории продемонстри-
ровали критический дефицит системных зна-
ний о самой сущности ИМПИ, их типологии, 
функциональных возможностях и дидактиче-
ском потенциале. Знания носят, как правило, 
отрывочный, бессистемный характер и огра-
ничиваются поверхностным знакомством 
с наиболее популярными программами, без 
понимания принципов их работы, возмож-
ностей интеграции в учебный процесс и кри-
териев выбора инструмента под конкретную 
педагогическую задачу. Это порождает не уве-
ренность, а настороженность по отношению 
к новым технологиям.

Вторым по значимости барьером высту-
пает операционально-деятельностный ком-
понент. Не подкрепленные практикой знания 
остаются ненужным грузом. Исследование 
выявило острый дефицит практических на-
выков работы с конкретными цифровыми 
инструментами. Выпускники знают о  су-
ществовании цифрового инструментария, 
но не умеет его применять в реальных усло-
виях педагогической деятельности.

Наконец, рефлексивно-оценочный ком-
понент оказался наименее сформирован-
ным. Это проявляется в слабом осознании 
не только сиюминутных, но и стратегических 
преимуществ ИМПИ для решения широко-
го спектра педагогических задач. Без разви-
той рефлексии, технологии воспринимаются 
не как мощный катализатор педагогического 
творчества, а как необязательная и сложная 
нагрузка, навязанная извне.

Анализ причин сложившейся ситуации 
позволил идентифицировать ключевые ба-
рьеры, находящиеся в самой системе академи-
ческого высшего музыкального образования. 
Во-первых, это недостаточность практико-
ориентированного обучения. Изучение техно-

логий часто происходит в отрыве от реальных 
педагогических сценариев, в формате теоре-
тических лекций или разовых мастер-классов, 
не формирующих устойчивых компетенций. 
Во-вторых, имеет место недостаточная инте-
грация технологической подготовки в блок 
традиционных дисциплин. Инновационный 
музыкально-педагогический инструмента-
рий воспринимается как нечто инородное 
и  ненужное. В-третьих, слабая технико-
методическая база многих консерваторий 
и отсутствие единой стратегии внедрения 
цифрового инструментария не позволяют со-
здать среду для постоянного и комфортного 
экспериментирования.

Данная многогранная проблема не мо-
жет быть решена точечными мерами. Она 
требует комплексного, системного подхода, 
направленного на трансформацию образо-
вательной парадигмы. Предложенные пути 
решения включают в себя несколько взаи-
мосвязанных направлений. Первостепен-
ное значение имеет модернизация учебных 
планов и рабочих программ, предполагаю-
щая не просто введение отдельного курса 
по ИМПИ, а всеохватывающую интеграцию 
технологий в содержание всех ключевых 
дисциплин. Это позволит преодолеть раз-
рыв между «академическим» и «цифровым». 
Не менее важным является внедрение ин-
новационных методов и подходов в педаго-
гическую подготовку, таких как проектная 
деятельность, кейс-методы, игровое мо-
делирование, когда студенты-музыканты 
осваивают технологии непосредственно 
в процессе решения конкретных профес-
сиональных задач.

Практическая значимость исследования 
заключается в том, что разработанная струк-
тура готовности к овладению инновацион-
ным музыкально-педагогическим инструмен-
тарием выпускниками консерватории и адек-
ватный диагностический инструментарий 
служат надежной основой для проведения 
регулярного мониторинга уровня подготовки 
будущих педагогов-музыкантов, позволяя вы-
являть «слабые места» и оперативно коррек-
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тировать учебный процесс. Апробированная 
и доказавшая свою эффективность авторская 
педагогическая модель формирования готов-
ности к овладению ИМПИ предлагает кон-
кретный, методически выверенный путь ре-
шения обозначенной проблемы. Ее внедрение 
в широкую педагогическую практику откры-

вает перспективы для качественного обновле-
ния системы профессиональной подготовки, 
обеспечивая выпускников консерватории тем 
комплексом знаний, умений и личностных 
установок, которые необходимы для успеш-
ной деятельности в современном, динамично 
меняющемся образовательном пространстве.
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Аннотация. Статья посвящена исследованию стиля жизни студентов вузов культуры 
в  контексте информального образования и  анализа методологических и  технологических 
подходов к  его формированию. Рассмотрены теоретические концепции стиля жизни 
с  социологической, культурологической и  интегративной перспектив, а  также особенности 
влияния образовательной среды и внешних социокультурных факторов. Проанализированы 
определения и  модели информального образования, выявлены различия между 
институциональной и  спонтанной формами, а  также их роль в  формировании ценностных 
и  профессиональных ориентаций студентов. Авторская позиция отражает необходимость 
интеграции формального и  информального образования через проектную деятельность, 
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Проблема формирования стиля жизни 
студентов вузов культуры привлекает вни-
мание исследователей в области педагогики, 
социологии и культурологии, поскольку она 
отражает взаимосвязь образовательного про-
цесса с развитием личностных и профессио-
нальных компетенций. Современная образо-
вательная среда отличается разнообразием 
форм обучения и культурной активности, что 
делает необходимым комплексный анализ 
того, как образовательные и социокультур-
ные практики влияют на стратегии поведения 
студентов и их ценностные ориентиры.

Так, исторические источники и иссле-
дования педагогических практик Древней 
Греции показывают, что обучение строилось 
не только на передаче знаний, но и на разви-
тии критического мышления, самостоятель-
ного суждения и личностной ответственно-
сти. Как отмечает С. Л. Лукша, сократовская 
беседа, как педагогическая технология, пред-
ставляет собой эффективный инструмент 
в педагогической практике, направленный 
на развитие у подростков навыков управле-
ния конфликтными ситуациями и личност-
ного роста [4].
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В эпоху Средневековья вопрос воспита-
ния активной и самостоятельной позиции 
студентов находил свое отражение в дея-
тельности первых университетов Европы. 
В частности, в Болонском университете сту-
денты имели право выбирать руководителей, 
которым подчинялись преподаватели, что 
формировало у них чувство ответственности 
за собственное образование и элементы са-
моуправления в учебном процессе [1]. Такая 
модель позволяла студентам осознавать себя 
не просто пассивными слушателями, а субъ-
ектами образовательной среды, формирую-
щими свой образ жизни и систему ценностей.

Современная педагогическая практика 
во многом продолжает эти традиции, государ-
ство создает среду для самообразования моло-
дежи, поддерживая молодежные сообщества, 
грантовые конкурсы, цифровые платформы 
и образовательные пространства [9]. Появля-
ется инфраструктура, которая поддерживает 
самообразование, признавая его право на су-
ществование и создавая для него библиотеки, 
музеи и образовательные порталы, которые 
официально становятся его ресурсной базой 
[12]. Кроме того, она позволяет учитывать ре-
зультаты самообразования: полученные зна-
ния можно подтвердить через независимую 
оценку и зачесть при получении формального 
образования [12]. Проектная деятельность сту-
дентов в вузах культуры выполняет не только 
обучающую, но и ценностно-воспитательную 
функцию. Как отмечают М.  А.  Пьянкова 
и В. Е. Хомичева, «проектная деятельность 
в вузе актуализирует процессы самопознания, 
помогает студенту осознать себя как субъекта 
будущей профессиональной деятельности» [8] 
и рассматривается как прямое продолжение 
средневековой традиции развития автономно-
сти студентов, но на новом уровне – с исполь-
зованием культурных и цифровых практик.

Студенты выступают активными участни-
ками образовательного процесса: тогда – через 
участие в самоуправлении университетом, се-
годня – через проектную, творческую и иссле-
довательскую деятельность, формирующую их 
индивидуальный стиль жизни.

Проблема формирования стиля жизни 
студентов вузов культуры привлекает вни-
мание исследователей в области педагоги-
ки, социологии, культурологии, социально-
культурной деятельности, поскольку образо-
вательная среда современного вуза сочетает 
в себе не только академические программы, 
но и широкий спектр культурно-досуговых, 
проектных и волонтерских практик, оказы-
вающих влияние на личностное и професси-
ональное становление студентов. Как отме-
чает Н. Н. Ярошенко, «наиболее важным для 
педагогической имплементации социально-
культурной деятельности является сама воз-
можность осуществления образования, воспи-
тания и развития личности в специфических 
условиях организации творческой деятель-
ности, массового и группового любительства, 
отдыха, рекреации и социокультурной реа-
билитации» [15, с. 132–133]. Это подчеркива-
ет значимость интеграции образовательных 
и культурных практик для формирования 
индивидуального стиля жизни студента, его 
ценностных ориентиров и профессиональной 
идентичности.

В этом контексте особое значение приоб-
ретает анализ стиля жизни студентов через 
призму социологических и культурологиче-
ских подходов. Социологическая перспекти-
ва рассматривает стиль жизни как системо-
образующую категорию, символизирующую 
принадлежность к определенной статусной 
группе и отражающую совокупность соци-
альных практик, освоенных индивидом в об-
разовательной и культурной среде [2, с. 134]. 
Таким образом, образовательная среда вы-
ступает не  только как механизм передачи 
знаний, но и как инструмент формирования 
социальных навыков, ценностных ориенти-
ров и моделей поведения, что особенно важ-
но для студентов, вовлеченных в проектную 
и культурно-досуговую деятельность.

С культурологической точки зрения стиль 
жизни студентов рассматривается как ре-
зультат взаимодействия личности с системой 
культурных ценностей, через которое проис-
ходит творение собственной идентичности 
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и осмысленное включение в социокультурное 
пространство [10]. Образование в этом случае 
не ограничивается формальными знаниями: 
оно становится инструментом самопознания, 
освоения профессиональных и социальных 
ролей, а также развития критического и ана-
литического мышления.

Интеграция педагогических, социологиче-
ских и культурологических подходов позволя-
ет рассматривать стиль жизни студентов как 
комплексный феномен, формируемый одно-
временно образовательной средой, социаль-
ными практиками и индивидуальными осо-
бенностями личности. Это обеспечивает це-
лостное понимание процесса формирования 
профессиональной и личностной идентично-
сти будущих специалистов в сфере культуры, 
где академические компетенции, культурная 
активность и социальная адаптивность вза-
имно дополняют друг друга и создают устой-
чивый индивидуализированный стиль жизни.

Согласно Международной стандартной 
классификации образования (МСКО), разра-
ботанной ЮНЕСКО, образовательные про-
цессы делятся на три основные категории: 
формальное, неформальное и информаль-
ное образование [14]. Такая систематизация 
позволяет различать уровни регламентации, 
институциональной структуры и  степени 
автономии участников, а также понимать их 
влияние на личностное, профессиональное 
и социальное развитие индивида [1]. Фор-
мальное образование представляет собой 
строго организованный и официально при-
знанный процесс обучения с установленными 
программами и критериями оценки. «Нефор-
мальное образование обозначает любое обра-
зование, которое приобретается или может 
быть приобретено вне системы формального 
образования» [2, c. 62], то есть неформальное 
образование характеризуется организованной, 
но более гибкой формой обучения вне основ-
ных академических программ, а «информаль-
ное образование – это жизненная практика 
в процессе общения, направленная на созда-
ние условий, необходимых для становления 
социально мобильной личности, внутренне 

мотивированной на самосовершенствование 
и имеющей потребности в саморазвитии» [5].

В контексте вузов культуры различение 
этих трех типов образования позволяет ис-
следовать, каким образом образовательные 
практики, культурные инициативы и самосто-
ятельная активность студентов интегрируются 
в формирование их стиля жизни, определяя 
профессиональные компетенции, ценностные 
ориентиры и социальное поведение.

Информальное образование отличается 
высокой автономностью участников и сво-
бодой выбора образовательных траекторий. 
Оно не подчиняется строгой институцио-
нальной регламентации и часто возникает 
как результат спонтанной инициативы сту-
дентов, их интересов и профессиональных 
потребностей. Информальное образование 
реализуется через самостоятельное участие 
в культурных и образовательных событиях, 
проектную деятельность, волонтёрские про-
граммы, участие в фестивалях, творческих 
лабораториях и цифровых образовательных 
платформах. Основной функцией информаль-
ного образования является формирование 
ценностных ориентиров, социального опыта 
и индивидуальных стратегий поведения, инте-
грация образовательного и культурного опыта 
в уникальный стиль жизни студента.

Именно гибкость образования позволяет 
интегрировать профессиональное, личностное 
и культурное развитие студентов, формируя 
индивидуализированный стиль жизни. Ин-
ституциональная модель образования обе-
спечивает системность и последовательность 
включения студентов в культурные практи-
ки. Информальное образование, напротив, 
предоставляет студентам возможность са-
мостоятельно выбирать формы участия, во-
лонтёрские и культурные проекты, цифровые 
образовательные платформы, что формиру-
ет критическое мышление, инициативность 
и способность к самоорганизации.

Сочетание формальной и информальной 
моделей создает синергетический эффект: 
структурированная поддержка со стороны 
образовательной организации обеспечивает 
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безопасное экспериментирование с образо-
вательными траекториями, а автономная ак-
тивность студентов способствует развитию 
индивидуализированного стиля жизни и про-
фессиональной идентичности. Реализация 
образовательных проектов в области куль-
туры и искусства, таких как мастер-классы 
и фестивали, способствует интеграции обра-
зовательного и культурного опыта студентов, 
формируя их уникальный стиль жизни.

Методологическая база исследования 
стиля жизни студентов вузов культуры 
в  условиях информального образования 
строится на сочетании компетентностно-
го, культурологического и деятельностного 
подходов. Компетентностный подход позво-
ляет рассматривать студентов как субъек-
тов образовательного процесса, обладающих 
профессиональными, личностными и соци-
альными компетенциями, которые формиру-
ются не только в ходе освоения формальных 
программ, но и через участие в культурно-
образовательных практиках.

Культурологический подход расширя-
ет рамки анализа, рассматривая стиль жиз-
ни студентов как интегративный феномен, 
отражающий ценностные, эстетические 
и поведенческие стратегии взаимодействия 
с социокультурной средой. Через этот под-
ход можно выявить, каким образом участие 
студентов в творческих лабораториях, фести-
валях, выставках и интерактивных проектах 
формирует когнитивно-ценностную основу 
их повседневного опыта, которая становится 
частью их профессиональной и социальной 
идентичности.

Деятельностный подход фокусируется 
на конкретных действиях студентов в процес-
се освоения образовательных и культурных 
практик, позволяя анализировать динамику 
их активности и выявлять механизмы, способ-
ствующие устойчивому развитию стиля жиз-
ни. Авторская позиция заключается в том, что 
именно через призму деятельностного подхо-
да можно определить, как самостоятельность 
студентов в организации проектов, коллек-
тивная творческая деятельность и использова-

ние цифровых платформ для самовыражения 
формируют ценностные ориентиры, навыки 
самоорганизации и критического мышления.

Важным элементом методологической 
базы является анализ педагогических техно-
логий, которые реализуют концепцию ин-
формального образования. Среди ключевых 
технологий можно выделить проектную де-
ятельность, культурно-досуговые мероприя-
тия, медиаобразование и волонтёрскую актив-
ность. Проектная деятельность способствует 
развитию навыков планирования, коллектив-
ного взаимодействия и решения практических 
задач, позволяя студентам интегрировать про-
фессиональные знания с личностными цен-
ностями. Культурно-досуговые мероприятия 
формируют коммуникативные навыки, эсте-
тические предпочтения и социальные страте-
гии поведения.

Практический опыт студентов кафедры 
социально-культурной деятельности Москов-
ского государственного института культуры 
подтверждает важность интеграции формаль-
ного и информального образования. Участие 
в проектной деятельности, организации фе-
стивалей, выставок и интерактивных меро-
приятий способствует развитию коммуни-
кативных, организационных и творческих 
навыков, формирует ценностные ориентиры 
и социально значимые стратегии поведения.

В рамках учебной дисциплины «Основы 
сценарного мастерства» было проведено ан-
кетирование студентов 1 курса кафедры «Пе-
дагогическая теория и практика». В частности, 
после участия в организации творческих меро-
приятий был задан вопрос: «В какой степени 
участие в концертных, театральных или куль-
турных мероприятиях МГИК стимулирует вас 
к самостоятельному освоению новых навыков 
и получению дополнительных профессиональ-
ных знаний?». Авторский анализ показал: 42 
студента из 50 опрошенных ответили на этот 
вопрос «постоянно», что доказывает эффектив-
ность таких практик и необходимость сопро-
вождения и интеграции инициатив в образо-
вательный процесс; только системная органи-
зация деятельности позволяет преобразовать 
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отдельные культурные проекты в устойчивый 
и осознанный стиль жизни студентов, включа-
ющий ценностные, социальные и профессио-
нальные компоненты.

«Особую роль в процессе формирования 
стиля жизни студентов вузов культуры игра-
ют преподаватели как агенты формирования 
стиля жизни и потенциальные субъекты со-
циально-педагогического сопровождения, 
их профессионализм и педагогическое ма-
стерство становятся решающими фактора-
ми успешности профессионального форми-
рования стиля жизни студентов» [11, c. 93]. 
Прежде всего, преподаватель в вузе культуры 
выступает не только носителем знаний и ор-
ганизатором учебного процесса, но и приме-
ром культурного поведения, профессиональ-
ной этики и личностной позиции, создавая 
условия для просветительской «многогран-
ной педагогической деятельности, в которой 
осуществляется субъектная интерпретация 
и  одновременно трансляция предметного 
содержания культурных ценностей ˂…˃ как 
средство позитивной социализации лично-
сти» [13]. Студенты усваивают стиль жизни 
не только через формальные педагогические 
воздействия, но и через наблюдение за по-
вседневными практиками и коммуникатив-
ными стратегиями наставников. В этом кон-
тексте педагог становится ролевой моделью, 
задающей ориентиры профессионального 
и культурного самоопределения.

Информальное образование предпола-
гает, что значительная часть социализации 
студента осуществляется в среде культурных 
инициатив, студенческих объединений, твор-
ческих проектов и коммуникаций, выходящих 
за рамки аудиторного взаимодействия. Однако 
именно преподаватель инициирует и поддер-
живает данные формы активности, обеспечи-
вая их педагогическую направленность. Через 
проектное руководство, кураторскую деятель-
ность, участие в совместных культурных ак-
циях и консультационную поддержку препо-
даватель формирует пространство, в котором 
студенты приобретают опыт самореализации 
и социального действия.

Важно подчеркнуть, что в условиях ин-
формального образования особое значение 
приобретает функция наставничества. Она 
связана с сопровождением индивидуальных 
образовательных траекторий студентов, под-
держкой их личностных и профессиональных 
инициатив, стимулированием критического 
мышления и креативности. Наставничество 
выходит за пределы традиционной роли пре-
подавателя и предполагает формирование 
доверительных, диалогических отношений, 
где студент воспринимается как субъект соб-
ственного развития.

Современные исследования показыва-
ют, что студенты вузов культуры особенно 
восприимчивы к педагогическим стратегиям, 
основанным на сотрудничестве и совместном 
творчестве. Именно поэтому ключевой зада-
чей преподавателя становится создание усло-
вий для интеграции формального и инфор-
мального образования. Культурные практики, 
организуемые в вузе, приобретают особую 
значимость, когда они сопровождаются педа-
гогической рефлексией и целенаправленным 
формированием ценностных ориентиров. На-
пример, участие студентов в волонтёрских 
программах, культурно-досуговых проектах 
или медиа-инициативах становится педаго-
гически результативным лишь в том случае, 
если преподаватель помогает осознать значи-
мость этих практик для профессионального 
и личностного роста.

Не менее важным аспектом является ис-
пользование цифровой среды как пространства 
информального образования. Преподаватели, 
обладающие компетенциями в области циф-
ровой коммуникации и проектирования ме-
диаобразовательных практик, способны значи-
тельно расширить возможности формирования 
стиля жизни студентов. Онлайн-платформы, 
творческие сообщества, социальные сети 
и мультимедийные проекты становятся пло-
щадками, где студенты проявляют активность 
и реализуют свои ценности. При этом педагог 
выступает медиатором, способным направлять 
деятельность в продуктивное русло и форми-
ровать устойчивые культурные предпочтения.
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В условиях динамично меняющейся куль-
турной среды преподаватель выполняет еще 
одну стратегическую функцию – функцию 
культурного посредника. Он связывает тра-
диции отечественной и мировой культуры 
с актуальными практиками молодёжных суб-
культур, помогая студентам находить баланс 
между сохранением культурного наследия 
и открытостью инновациям. Таким образом, 
именно через посредническую роль препо-
давателя студенты получают возможность 
интегрировать различные культурные коды 
в собственный стиль жизни.

Нельзя не учитывать и воспитательный 
аспект педагогической деятельности. Несмо-
тря на то, что в информальном образовании 
основное внимание уделяется инициативе сту-
дентов, педагогическая поддержка обеспечи-
вает необходимый ценностный фундамент. 
Педагог формирует представления о социаль-
ной ответственности, профессиональной эти-
ке, культурной миссии будущего специалиста. 
Эти компоненты становятся неотъемлемой 
частью стиля жизни студента вуза культуры, 
который в дальнейшем транслируется в про-
фессиональную деятельность.

Роль преподавателя в  информальном 
образовании проявляется в нескольких вза-
имосвязанных измерениях: он является ро-
левой моделью, наставником, организатором 
социокультурных практик, медиатором циф-
ровой и культурной среды, носителем цен-
ностных ориентиров. Именно взаимодействие 
формального и информального образования 
создаёт условия для формирования у студен-
тов гибкого и адаптивного стиля жизни, не-
обходимого будущим специалистам в области 
культуры.

В Меморандуме непрерывного образо-
вания Европейского союза подчеркивается: 
«в связи с развитием концепции непрерыв-
ного обучения статус информального обра-
зования в процессе обучения приравнивается 
к статусу формального» [3] и определяет его 
как важный компонент системы непрерывно-
го образования, способствующий развитию 
личности и профессиональных компетенций, 

особенно в контексте культурных и творче-
ских сфер, «является ключевым фактором 
формирования стиля жизни студентов ву-
зов культуры. Оно обеспечивает интеграцию 
образовательных и  культурных практик, 
способствует развитию профессиональных, 
личностных и социально-культурных компе-
тенций, формирует активную жизненную по-
зицию и ценностно ориентированный подход 
к профессиональной и социальной деятель-
ности» [11, с. 93]. Комплексная интеграция 
формального и информального образования, 
институциональных и спонтанных моделей, 
проектной, культурно-досуговой и цифровой 
активности позволяет формировать устойчи-
вый и индивидуализированный стиль жизни 
студентов, соответствующий современным 
требованиям образовательной и культурной 
среды. «Формальному образованию намерен-
но придаются некоторые черты неформально-
го, и наоборот, а информальное образование 
пронизывает как формальное, так и нефор-
мальное» [7, c. 128].

Институциональная организация проек-
тов и мероприятий обеспечивает системность 
и последовательность освоения компетенций, 
а спонтанная активность студентов создает 
пространство для индивидуализации обра-
зовательного опыта, развития критического 
мышления и личностного выбора. Важно, что-
бы образовательная среда сочетала структури-
рованную поддержку со стороны преподава-
телей с автономной инициативой студентов, 
создавая условия для формирования целост-
ного и активного стиля жизни, включающего 
ценностные, социальные и профессиональные 
компоненты.

Институциональная модель информаль-
ного образования предполагает участие сту-
дентов в заранее спланированных меропри-
ятиях, создаваемых вузом или культурными 
организациями. К числу таких мероприятий 
относятся мастер-классы, творческие лабо-
ратории, культурно-досуговые программы, 
конкурсы и фестивали [4, с. 67]. Эта модель 
обеспечивает систематическое включение 
студентов в социально-культурные практики, 
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что способствует формированию компетен-
ций в сфере профессиональной деятельности 
и культурной социализации.

Роль информального образования в фор-
мировании стиля жизни студентов выражает-
ся в интеграции образовательных и культур-
ных практик с индивидуальными стратегиями 
поведения. В частности, участие в проектной 
деятельности, волонтёрских инициативах 
и культурно-досуговых мероприятиях позво-
ляет студентам выстраивать социальные свя-
зи, развивать профессиональные компетен-
ции и формировать устойчивые ценностные 
ориентации, что, в свою очередь, отражается 
на их стиле жизни.

В современной образовательной практике 
информальное образование рассматривается 
как важный элемент непрерывного формиро-
вания профессиональных и личностных ком-
петенций студентов. В отличие от формаль-
ного образования, которое характеризуется 
установленной программой и официальным 
признанием квалификаций, и неформального, 
организованного, но часто структурирован-
ного обучения, информальное образование 
не предполагает официального присвоения 
дипломов или сертификатов. При этом оно 
активно способствует развитию знаний, на-
выков и компетенций личности, формиро-
ванию ценностных ориентиров и активной 
позиции в профессиональной и социальной 
среде. По мнению ЮНЕСКО, «информальное 
обучение охватывает все виды учебной дея-
тельности, организованные вне формальной 
образовательной системы и не приводящие 
к  официально признанным квалификаци-
ям, но способствующие развитию знаний, 
навыков и компетенций личности» [1]; его 
следует рассматривать не только как альтер-
нативу формальной образовательной системе, 
но и как самостоятельное поле формирования 
когнитивных, культурных и ценностных ком-
петенций студентов. В отличие от формаль-
ного образования, которое ориентировано 
на стандартизированные программы и внеш-
ние критерии успеваемости, информальное 
образование строится на внутренней моти-

вации участников, спонтанном выборе обра-
зовательных траекторий и активном взаимо-
действии с социокультурной средой [4, с. 67].

Гибкость информального образования 
обеспечивает интеграцию профессиональ-
ного и личностного развития, что особенно 
актуально для студентов вузов культуры, где 
профессиональные компетенции тесно связа-
ны с культурными практиками и социальным 
взаимодействием [4, с. 126]. Информальное 
образование, несмотря на отсутствие инсти-
туциональной регламентации, позволяет сту-
дентам самостоятельно конструировать об-
разовательное пространство, что формирует 
способность к критическому анализу культур-
ных процессов и самостоятельному принятию 
решений в профессиональной сфере.

Институциональная модель информаль-
ного образования обеспечивает системность 
и последовательность включения студентов 
в культурно-образовательные практики: уча-
стие в мастер-классах, фестивалях, творческих 
лабораториях и студенческих инициативах 
создает устойчивую образовательную среду, 
где студент получает структурированные 
возможности для профессионального роста. 
Авторская позиция заключается в том, что эф-
фективность такой модели напрямую зависит 
от способности образовательной организации 
создавать условия для активной студенческой 
инициативы: чем выше автономность студен-
тов в рамках институциональной модели, тем 
сильнее влияние образования на формирова-
ние ценностных ориентиров и стиля жизни.

В то же время информальное образова-
ние предоставляет уникальную возможность 
для формирования индивидуализированно-
го стиля жизни и личностной идентичности. 
Практики самоорганизации, волонтёрские 
и цифровые проекты, участие в культурных 
событиях формируют не только профессио-
нальные компетенции, но и социальные стра-
тегии поведения, которые становятся частью 
устойчивого культурного капитала студента.

Следует отметить, что информальное 
образование не является нейтральным про-
цессом: оно формирует ценностные ориен-
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тиры, социальные практики и поведенческие 
паттерны. В контексте вузов культуры это 
проявляется в формировании эстетических 
предпочтений, коммуникативных стратегий 
и профессиональных этических норм. Си-
стемное воздействие информального обра-
зования делает его ключевым инструментом 
развития стиля жизни студентов, интегрируя 
образовательные и социокультурные практи-
ки в единую когнитивно-ценностную систему 
[5, с. 288].

Существует «необходимость развития 
комплексного подхода, сочетающего акаде-
мическую базу формального образования 
с гибкостью неформального и постоянным 
саморазвитием» [3]. Информальное образо-
вание является не просто вспомогательной 
формой обучения, а стратегическим инстру-
ментом формирования индивидуализиро-
ванного стиля жизни студентов. Сочетание 
институциональной и спонтанной моделей 
обеспечивает как системность, так и гибкость 
образовательного процесса, создавая условия 
для интеграции профессиональных компетен-
ций и личностного развития. Это открывает 
перспективу для дальнейшего анализа мето-
дологических и технологических подходов 
к организации информального образования 
в вузах культуры.

Методологическая основа исследова-
ния стиля жизни студентов в вузах культу-
ры в условиях информального образования 
требует интеграции нескольких подходов: 
компетентностного, культурологического 
и деятельностного. Каждый из них предо-
ставляет специфический ракурс анализа 
и выявления взаимосвязи образовательных 
практик с формированием ценностных ори-
ентиров студентов.

В контексте формирования стиля жизни 
студентов вузов культуры особое значение при-
обретает организационная и технологическая 
сторона информального образования. Успешная 
реализация образовательной среды невозмож-
на без интеграции традиционных культурно-
досуговых мероприятий с  современными 
цифровыми и интерактивными форматами, 

поскольку только их синтез позволяет форми-
ровать комплексные компетенции и устойчивые 
ценностные ориентиры студентов.

Организационные формы, включающие 
культурно-досуговые мероприятия, студенче-
ские инициативы и творческие лаборатории, 
занимают особое место в системе культурного 
и образовательного развития студенческой моло-
дежи. Они не только создают пространство для 
реализации личностного потенциала студентов, 
но и способствуют формированию их индиви-
дуального стиля жизни, в котором органично 
соединяются образовательные, культурные 
и социальные аспекты. Рассмотрение этих форм 
через призму педагогической науки и социально-
культурной практики позволяет выявить их 
функции, специфику и значение в структуре со-
временного высшего образования.

Культурно-досуговые мероприятия в вузе 
культуры выполняют роль своеобразного ин-
теграционного механизма, объединяющего 
учебную и внеучебную деятельность. Подоб-
ные практики – концерты, выставки, спектак-
ли, фестивали и тематические вечера – форми-
руют у студентов опыт участия в культурной 
жизни, развивают эстетические потребности, 
коммуникативные навыки и коллективную 
ответственность. Важным аспектом является 
то, что участие в таких мероприятиях часто 
выходит за рамки потребительского отноше-
ния к культуре: студенты становятся не только 
зрителями или слушателями, но и активны-
ми участниками творческого процесса. Это 
позволяет им воспринимать культуру не как 
внешнюю сферу, а как часть собственного 
жизненного мира, что напрямую связано 
с формированием устойчивого культурного 
стиля жизни.

Студенческие инициативы представляют 
собой одну из наиболее динамичных форм 
самоорганизации молодежи. Они включают 
создание клубов по интересам, студенческих 
объединений, волонтерских центров, медиа-
платформ и творческих сообществ. В отли-
чие от мероприятий, организуемых сверху, 
инициативы исходят от самих студентов, что 
подчеркивает их субъектную позицию в обра-
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зовательном процессе. Подобные инициативы 
формируют важные компетенции будущих 
специалистов в сфере культуры: умение пла-
нировать и реализовывать проекты, работать 
в команде, управлять ресурсами, а также про-
являть лидерские качества. Кроме того, они 
способствуют развитию социальной актив-
ности и гражданской ответственности студен-
тов, укрепляя ценностные основания их сти-
ля жизни. С этой точки зрения студенческие 
инициативы можно рассматривать как сво-
еобразный канал информального образова-
ния, обеспечивающий студентам уникальный 
опыт, который трудно воспроизвести в рамках 
формальных учебных программ.

Творческие лаборатории занимают осо-
бое место среди организационных форм, 
так как они позволяют студентам экспери-
ментировать с новыми идеями, методами 
и  форматами культурной деятельности. 
В отличие от традиционных учебных заня-
тий, творческие лаборатории предполагают 
высокую степень свободы, отсутствие жест-
кой регламентации и акцент на креативно-
сти. Здесь студент выступает не столько ис-
полнителем заданной программы, сколько 
исследователем, конструктором и инициа-
тором творческих процессов. Подобные ла-
боратории формируют у студентов навыки 
проектирования культурных практик, раз-
вивают креативное мышление и готовность 
к инновационной деятельности. Кроме того, 
они способствуют формированию у молоде-
жи устойчивой мотивации к самореализа-
ции и самопознанию, что является одним 
из ключевых факторов развития индиви-
дуализированного стиля жизни.

Важно отметить, что все три формы – 
культурно-досуговые мероприятия, студен-
ческие инициативы и творческие лаборато-
рии – взаимосвязаны и взаимодополняют друг 
друга. В совокупности они создают целостное 
культурно-образовательное пространство, где 
студент получает возможность реализовать 
себя в различных ролях: участника, органи-
затора, лидера, исследователя и творца. Такая 
многоуровневая вовлеченность способствует 

формированию гибкой и адаптивной модели 
поведения, что особенно актуально в услови-
ях стремительных социальных и культурных 
изменений.

В педагогическом плане данные формы 
выполняют целый ряд функций. Во-первых, 
они способствуют социализации студентов, 
интеграции их в культурное и профессио-
нальное сообщество. Во-вторых, они обеспе-
чивают развитие профессионально значимых 
компетенций, таких как коммуникативность, 
креативность, проектное мышление. В-тре-
тьих, они формируют ценностно-смысловую 
сферу личности, укрепляя у студентов чув-
ство принадлежности к культурному про-
странству вуза и общества в целом. В-чет-
вертых, они выполняют компенсаторную 
функцию, позволяя студентам восполнить 
те дефициты, которые могут возникать в рам-
ках формального образования (например, не-
достаток практического опыта или возмож-
ностей для самореализации).

Современная практика показывает, что 
эффективность этих организационных форм 
во многом зависит от уровня их интеграции 
в общую образовательную среду вуза. Когда 
культурно-досуговые мероприятия, инициа-
тивы и лаборатории становятся неразрывной 
частью студенческой жизни, они начинают 
выполнять не  эпизодическую, а  системо-
образующую роль. В этом случае речь идет 
не просто о дополнении учебного процесса, 
а о создании целостной модели образователь-
ного пространства, в которой формальное 
и информальное образование взаимодейству-
ют и взаимно обогащают друг друга.

Организационные формы включения сту-
дентов в культурно-образовательные прак-
тики выступают важнейшим инструментом 
формирования их стиля жизни. Они создают 
условия для гармоничного сочетания профес-
сионального, личностного и культурного раз-
вития, обеспечивают пространство для само-
реализации и творчества, способствуют раз-
витию социальной активности и ответствен-
ности. В этом контексте именно интеграция 
различных форм культурной деятельности 
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позволяет формировать у студентов индиви-
дуализированный, устойчивый и в то же вре-
мя гибкий стиль жизни, отвечающий вызовам 
современного общества.

Критический анализ показывает, что 
простое воспроизведение стандартных ме-
роприятий не приводит к глубоким измене-
ниям в стиле жизни студентов, поскольку 
отсутствие методологической целостности 
и личностной вовлеченности делает их скорее 
формальными событиями, чем инструментом 
развития. Эффективность мероприятий воз-
растает, когда они структурируются вокруг 
конкретных проектов и задач, требующих са-
мостоятельной инициативы и коллективной 
координации [12].

Цифровые и  интерактивные форматы 
в современном вузе культуры играют двой
ственную роль. С одной стороны, они обеспе-
чивают доступ к разнообразным культурным 
и образовательным ресурсам, расширяют воз-
можности самопознания и самореализации 
студента. С другой стороны, бесконтрольное 
использование цифровых инструментов без 
методической поддержки может способство-
вать фрагментации образовательного опыта 
и снижению глубины культурного и профес-
сионального развития. Авторский анализ 
указывает на необходимость сочетания циф-
ровых платформ с модульной проектной дея-
тельностью и наставничеством, что позволяет 
обеспечить баланс между свободой выбора 
и образовательной направленностью.

В рамках проведения инклюзивного твор-
ческого проекта для незрячего певца в Мо-
сковском государственном институте культу-
ры студенты, выступавшие в роли организа-
торов, получили опыт работы с различными 
интерактивными площадками. В процессе 
подготовки они осваивали новые методы 
и технологии взаимодействия с аудиторией, 
а по завершении проекта активно применя-
ли полученные навыки в других творческих 
и культурных инициативах.

После мероприятия тридцати студентам-
организаторам был задан вопрос: «Насколько 
участие в подготовке и реализации инклю-

зивного творческого проекта способствовало 
освоению вами новых интерактивных мето-
дов работы и их последующему применению 
в других проектах?». 80% ответили – способ-
ствовало значительно, 20% – полностью спо-
собствовало.

Так, интеграция творческих программ 
с интерактивными платформами и студенче-
скими проектами создает среду, где студенты 
активно формируют свои ценностные ориен-
тации, развивают навыки самоорганизации 
и коллективного взаимодействия. Критиче-
ское рассмотрение этих кейсов показывает, 
что именно сочетание структурированной 
поддержки и самостоятельной активности по-
зволяет студенту не только участвовать в об-
разовательных процессах, но и трансформи-
ровать их в личностно значимый стиль жизни.

Традиционное разделение образователь-
ных форм на формальные и неформальные 
перестаёт быть продуктивным для анализа 
студенческого стиля жизни. Современные 
образовательные практики в вузах культуры 
требуют рассмотрения их как континуума, где 
каждая форма обучения и деятельности влия-
ет на когнитивные, социальные и ценностные 
структуры личности. Такой подход позволяет 
критически оценивать эффективность педаго-
гических технологий и адаптировать их под 
индивидуальные и коллективные потребности 
студентов.

Педагогические технологии, ориентиро-
ванные на развитие молодой личности, под-
разумевают наставника, который уделяет осо-
бое внимание каждому ученику, помогая ему 
лучше выражать свои мысли и чувства по от-
ношению к изучаемому предмету. Исполь-
зование информационно-коммуникативных 
технологий в молодежной среде расширяет 
возможности образовательного процесса, 
не только в привлечении массовой аудитории, 
но и способствует переходу количественного 
показателя в качественный. При этом, внедряя 
данную технологию, организатор должен огра-
ничить целевую аудиторию, дать ей установку 
на мотивацию учащимся к исследовательской 
деятельности, поскольку индивидуальный 
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подход эффективен для небольшой, мотиви-
рованной к обучению, группы.

Использование информационно-
коммуникативных технологий в молодежной 
среде требует от учреждений культуры идти 
в ногу со временем, постоянно изучая мо-
лодежные тенденции и внедряя полученные 
данные в педагогический процесс. Наличие 
интернета еще не гарантирует успешного ин-
формального образования, важно составить 
грамотный контент план, и в этом случае мы 
можем рассчитывать на  обширный охват 
нашей целевой аудитории. Это самый ответ-
ственный этап в построении образователь-
ного процесса для молодежи в учреждении 
культуры. Технология развития критического 
мышления формирует у учащихся способно-
сти к качественному и объективному мыш-
лению.

Педагогическая игровая технология будет 
успешной в информальном образовании мо-
лодежи, при учете следующих аспектов:

–	 в обучение необходимо включать игро-
вое моделирование изучаемых явлений 
для получения нового опыта и желания 
дальнейшего его изучения самостоя-
тельно;

–	 возможность учащегося самостоятель-
но принимать решения и моделировать 
свои дальнейшие действия;

–	 введение в игру проблемной, наиболее 
интересной для молодежи ситуации, 
которая будет преодолеваться в про-
цессе игры через самостоятельно при-
нятое решение;

–	 преподаватель выступает в роли 
направляющего советника игры, 
а не жесткого наставника;

–	 в процессе игры учащийся накапливает 
опыт, расширяет кругозор, сталкива-
ется с новыми возможностями и же-
ланием самостоятельно получить бо-
лее глубокие знания в изучаемой теме 
и за ее пределами [2, с. 65–66].

Роль педагогических технологий в орга-
низации информального образования сту-
дентов вузов культуры заключается не только 

в предоставлении инструментов и ресурсов, 
но и в создании условий для их продуктив-
ного использования. Интеграция культурно-
досуговых мероприятий, проектной деятель-
ности и цифровых форматов позволяет фор-
мировать активный, ценностно ориентиро-
ванный и социально адаптированный стиль 
жизни студентов, соответствующий совре-
менным требованиям образовательной среды.

Критический анализ кейсов вузов культу-
ры выявляет несколько ключевых факторов 
эффективности. Первый – это уровень вов-
леченности студентов. Опыт показывает, что 
активное участие студентов в создании и ре-
ализации проектов напрямую коррелирует 
с формированием их ценностных ориентаций 
и профессиональных навыков. Однако про-
стое предоставление возможностей для само-
стоятельной деятельности без методического 
сопровождения приводит к поверхностному 
освоению опыта и низкой трансформации 
стиля жизни.

Второй фактор – методологическая це-
лостность образовательной среды. Педаго-
гические технологии должны быть связаны 
с образовательными целями и стратегиями, 
чтобы стимулировать не только профессио-
нальное, но и личностное развитие студентов.

Третий аспект – использование цифровых 
и интерактивных технологий. Современные 
студенты вуза культуры активно использу-
ют цифровые ресурсы для самообразования 
и культурного обогащения. Однако авторский 
анализ показывает, что без интеграции этих 
ресурсов в педагогическую модель они оста-
ются инструментом поверхностного взаимо-
действия с культурой и знаниями. Эффектив-
ность цифровых технологий возрастает при 
их сочетании с наставничеством, проектной 
деятельностью и культурно-досуговыми ини-
циативами, что позволяет студентам осмыс-
ленно включаться в образовательный процесс 
и формировать устойчивый стиль жизни [4, 
с. 79; 5, с. 67].

На  основе анализа кейсов можно вы-
делить авторскую модель информального 
образования, которая включает следующие 



164

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 5 (127) сентябрь – октябрь ⇒

элементы:
1.	 Проектная деятельность, направлен-

ная на решение конкретных задач, 
связанная с профессиональной сферой 
и культурной практикой.

2.	 Культурно-досуговые мероприятия, 
интегрированные с учебным процес-
сом и проектами студентов.

3.	 Цифровые образовательные платфор-
мы, используемые не как отдельный ре-
сурс, а как инструмент для поддержки 
проектов и инициатив.

4.	 Наставничество и кураторство, обе-
спечивающее методическую поддержку 
и интеграцию всех форм образователь-
ной активности.

Критический вывод заключается в том, 
что только комплексная интеграция всех пе-
речисленных элементов позволяет форми-
ровать у студентов устойчивый и осознан-
ный стиль жизни, соответствующий требо-
ваниям современного профессионального 
и культурного контекста. Образовательные 
практики вузов культуры должны быть на-
правлены на синтез знаний, навыков и цен-
ностей, а не только на механическое освоение 
информации.

Формирование стиля жизни студентов 
вузов культуры в условиях информального 
образования – это не просто тема научного 
интереса, а вызов современной образователь-
ной парадигмы. Информальное образование 
перестало быть «вторичным» или факульта-
тивным элементом; оно становится тем по-
лем, где студент перестает быть потребителем 
знаний и превращается в активного субъек-
та культуры, способного формировать свою 
идентичность, ценности и стратегию жизне-
деятельности.

Системное использование проектной дея-
тельности, интерактивных форматов и новых 
цифровых платформ (в рамках Edutainment 
и медиаобразования) не просто поддерживает 
креативность и автономию студентов – оно 
создает условия для переосмысления обуче-
ния, делая его личностно значимым и цен-
ностно насыщенным. При этом проектные 

методы позволяют студентам ощущать себя 
субъектами профессионального становления, 
а не пассивными учащимися.

Собственный эмпирический опыт 
по опросу студентов кафедры СКД МГИК под-
тверждает: участие в проектных и культурных 
инициативах формирует готовность к само-
развитию, осознанную жизненную траекто-
рию и устойчивые ценностные ориентиры. 
Более того, по результатам анкетирования, 
80% участников отметили, что вовлечение 
в реальные творческие кейсы способствовало 
освоению ими интерактивных методов, кото-
рые они успешно применяли в последующей 
работе.

Однако системные разрывы сохраняются, 
информальное образование, несмотря на свою 
эффективность, зачастую остается незапро-
граммированным, лишенным методического 
сопровождения и институциональной под-
держки. Это приводит к тому, что стиль жизни 
студентов формируется стихийно, под давле-
нием внешних обстоятельств, а не образова-
тельной среды. Такое положение воспроиз-
водит дисгармонию между провозглашенной 
компетентностной парадигмой и фактически-
ми условиями обучения.

Отсюда вытекает ключевая авторская по-
зиция: информальное образование, особен-
но в вузах культуры, должно быть не просто 
дополнением, а равноправной составляющей 
образовательной стратегии. Только при усло-
вии системного, методически обоснованного 
включения культурно-досуговых практик, 
проектной деятельности и цифровых форма-
тов можно говорить о формировании устой-
чивого, гибкого и ценностно ориентирован-
ного стиля жизни у студентов.

Последнее означает: средство обучения 
должно трансформироваться в пространство 
смыслового самоопределения. И именно ин-
формальное образование дает шанс студенту 
стать автором своей образовательной и жиз-
ненной траектории.
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Семья традиционно считается одним 
из ключевых факторов полноценного разви-
тия ребёнка, в котором важная роль отво-
дится формированию творческого отноше-
ния к любому делу. Семейное пространство 
в  данном случае выступает не  только как 
окружение для социализации, но и как ре-
сурс, способствующий развитию инициатив-
ности, воображения и креативности детей 
дошкольного возраста. Это происходит, как 
показывает практика, когда родители являют-
ся активными участниками образовательного 
процесса, становятся партнёрами педагогов, 
что напрямую влияет на эффективность до-
стижения целей обучения и воспитания.

Сказанное находит отражение в «Феде-
ральном государственном образовательном 
стандарте дошкольного образования» [11], 
где взаимодействие с семьями воспитанни-

ков рассматривается как одно из ключевых 
условий успешной реализации основной об-
разовательной программы. Такое сотрудниче-
ство повышает качество образования и обе-
спечивает преемственность воспитательных 
воздействий семьи и дошкольной органи-
зации. Согласно положениям «Концепции 
развития личности ребёнка в семье: основы 
семейного воспитания. Ценности и смыслы» 
[12], разработанной в Российской академии 
образования, именно в семье закладывают-
ся основы духовно-нравственного развития 
ребенка и проявляются его индивидуальные 
особенности. Данное утверждение находит 
отражение и в современных образовательных 
программах, ориентированных на активное 
сотрудничество и партнёрство с родителя-
ми, а не просто наблюдение за ходом обра-
зовательного процесса. На сайте Института 
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развития государственно-общественного 
управления образованием процесс вовлече-
ния родителей рассматривается как повышен-
ная эмоциональная связь с образовательной 
организацией, которую ощущает родитель, 
в том числе и как мотивирующую к более 
активному участию в ее жизнедеятельности 
[13]. Таким образом, семья и её участие яв-
ляются неотъемлемой частью современного 
подхода к всестороннему развитию ребёнка 
и повышению эффективности дошкольного 
обучения и воспитания.

Другой важной позицией, которую мы 
хотим отразить в статье, является творческое 
развитие детей дошкольного возраста. Так, 
известные ученые Л. Выготский, Д. Дьюи, 
Ж. Пиаже подчеркивали, что развитие твор-
ческих способностей детей очень важно начи-
нать в дошкольном возрасте, так как именно 
в этот период активно формируются вообра-
жение, мышление, речь и личностные каче-
ства, а творческая деятельность сама по себе 
соответствует природе ребенка, стимулирует 
его познавательный интерес, развивает гиб-
кость мышления, инициативность и комму-
никативные навыки.

В данном исследовании мы опираемся 
также на современную оригинальную кон-
цепцию под названием «Сад детства», в ко-
торой раскрываются идеи гуманизации до-
школьного образования, уделяется большое 
внимание разнообразию форм и направлений 
творческой деятельности детей средствами 
искусства, направленных на «обогащение ду-
ховного мира ребенка, насыщению его жизни 
яркими, интересными событиями, делами, 
встречами, играми, приключениями; вклю-
чению в образование ребенка разных видов 
искусства во  всем многообразии художе-
ственной деятельности» [14, с. 2].

В настоящее время продолжается поиск 
интегрального показателя, характеризую-
щего творческую личность. Так, по мнению 
М. Вертгеймера [3], творческие способности, 
как и психолого-педагогические особенности 
личности, направлены на достижение опре-
деленного равновесия. Например, А. В. Бруш-

линский [2] считает, что этот показатель мо-
жет определяться как некоторое сочетание 
интеллектуальных и мотивационных факто-
ров или же рассматриваться как непрерывное 
единство процессуальных и личностных ком-
понентов творческого мышления. Д. Гилфорд 
[5] предлагает рассматривать три основные 
характеристики творческой личности: ори-
гинальность (способность предлагать свой, 
необычный способ мышления), чувствитель-
ность и интеграцию. Последняя интерпре-
тируется им как способность одновремен-
но учитывать и/или объединять несколько 
противоположных условий, предпосылок или 
принципов. Э. П. Торренс [9] после изучения 
креативного мышления получил следующие 
результаты: креативность имеет пик в возрас-
те от 5 до 6 лет, а также возрастает в первые 
три года обучения в школе, но уменьшается 
в последующие несколько лет и затем получа-
ет новый толчок к развитию в подростковом 
возрасте.

Современные зарубежные концепции 
трактуют родительскую вовлеченность как 
системный и многоаспектный феномен. Наи-
более разработанной и признанной в меж-
дународной практике является модель, 
предложенная Epstein J. L., Sheldon S. B. [16], 
в которой выделяются шесть ключевых форм 
участия родителей в образовании: 1) создание 
поддерживающей домашней среды; 2) дву-
сторонние коммуникации между образова-
тельным учреждением и семьей; 3) волонтер-
ское участие в школьной жизни; 4) помощь 
в домашнем обучении; 5) участие в принятии 
образовательных решений; 6) сотрудничество 
с местным сообществом. Эта модель легла 
в основу многих образовательных программ 
и образовательных стратегий, направленных 
на формирование партнерства между педаго-
гами и родителями.

Развитие теоретического аппарата иссле-
дования родительской вовлеченности связа-
но также с работами K. V. Hoover-Dempsey 
[17]. Ею была предложена структуризация 
подходов к изучению данного явления через 
постановку трёх исследовательских вопросов: 
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а) почему родители вовлекаются в образова-
тельный процесс; б) каким образом их уча-
стие связано с достижениями детей; в) через 
какие механизмы реализуется это влияние. 
Особое внимание уделяется последнему во-
просу, так как он позволяет понять, какие пе-
дагогические действия оказываются наиболее 
эффективными.

Согласно обзору C.S.S.  Cheung 
и E. M. Pomerantz [18], все механизмы услов-
но можно разделить на две группы: 1) модели 
развития навыков, при которых родитель-
ское участие способствует формированию 
у ребёнка когнитивных и регуляторных уме-
ний (например, счёт, чтение, планирование); 
2) мотивационные модели, акцентирующие 
внимание на передаче ребёнку ценностного 
отношения к обучению и внутренних по-
буждений к познанию.

Исследования показывают, что именно 
родительская мотивационная поддержка, на-
правленная на формирование устойчивого 
отношения к образованию, является важней-
шим фактором успеха. Ориентация на роди-
тельские ожидания и установки предсказыва-
ет высокий уровень учебных достижений как 
у американских, так и у китайских школьни-
ков [18]. Опираясь на сказанное выше, мы по-
ставили целью нашего педагогического иссле-
дования определение путей взаимодействия 
с родителями, направленных на эффективное 
развитие творческих способностей детей до-
школьного возраста через театральную дея-
тельность, для осуществления которой нами 
сформулировано две задачи.

1.	 Провести опрос родителей воспитан-
ников, посещающих театральные за-
нятия в «Центре развития талантов 
ребенка» (далее ЦРТР), с целью вы-
явления родительских оценок твор-
ческих способностей их детей.

2.	 На основе анализа результатов про-
веденного опроса определить направ-
ления и разработать план взаимодей-
ствия с родителями, способствующий 
эффективному развитию творческих 
способностей детей.

В предлагаемых на выбор ответах нами 
учитывались следующие факты: 

а)	 дошкольный возраст, на основании 
ряда исследований ученых, считается 
сенситивным периодом для развития 
личности ребенка, в том числе и для 
развития творческих способностей, по-
скольку именно в этот период форми-
руются предпосылки для их развития; 

б)	 одним из компонентов творческих 
способностей является творческое 
мышление, которое связано с откры-
тием принципиально нового знания, 
с генерацией собственных оригиналь-
ных идей; люди с развитым творче-
ским мышлением склонны к ориги-
нальным, непредсказуемым идеям, 
способным вдохновить и привести 
к инновациям.

В исследовании приняли участие 60 ро-
дителей детей дошкольного возраста, обу-
чающихся по театральному направлению 
в ЦРТР г. Сургут. Для сбора информации 
был, как указано выше, проведен анализ 
с  помощью опросника «Шкалы рейтинга 
поведенческих характеристик», разработан-
ного Д. Рензулли (1977) и адаптированного 
Л. В. Поповой [8] для родителей. Нами были 
включены и свои вопросы о творческих спо-
собностях детей, включая любознательность, 
умение задавать вопросы, предлагать умные 
решения, выражать собственное мнение, 
риск и исследовательский подход, игровое 
мышление, чувство юмора, эстетические 
предпочтения, самостоятельность, крити-
ческое мышление и независимость. Родители 
в ответах делали выбор из 4‑х предложенных 
вариантов.

По данным опроса, 33,3% родителей в от-
вете на вопрос “Ваш ребенок выдвигает боль-
шое число идей или решений проблем, часто 
предлагает необычные, нестандартные и ори-
гинальные ответы?» (см. рис. 1) указали, что 
их ребенок регулярно генерирует множество 
идей, включая нестандартные, оригинальные 
и креативные способы решения различных 
задач.
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Рисунок 1. Удельный вес (%) ответов родителей 
г. Сургута на вопрос «Ваш ребенок выдвигает 

большое число идей или решений проблем; 
часто предлагает необычные, нестандартные 

и оригинальные ответы?».

Рисунок 3. Удельный вес (%) ответов родителей 
г. Сургута на вопрос «Ваш ребенок не склонен 

полагаться на авторитетные мнения взрослых без 
их критической оценки?».

Рисунок 2. Удельный вес (%) ответов родителей 
г. Сургута на вопрос «Ваш ребенок способен 
рисковать, предприимчив и решителен?».

Рисунок 4. Удельный вес (%) ответов родителей 
г. Сургута на вопрос «Имеет ли ваш ребенок 

собственное мнение и способен его отстаивать, 
не боится быть непохожим на других, индивидуалист 

(в частности, умеет и любит работать 
в одиночестве), не интересуется деталями, спокойно 

относится к творческому беспорядку?».
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Способность рисковать, проявлять пред-
приимчивость и решительность тесно связана 
с творческими способностями. Предприим-
чивость позволяет видеть возможности там, 
где другие могут видеть ограничения, и на-
ходить оригинальные варианты для решения 
проблем.

Многие из  опрошенных родителей 
(20,8%) в  ответе на  вопрос «Ваш ребенок 
способен рисковать, предприимчив и реши-
телен» (см. рис. 2) указали, что их ребёнок 
часто демонстрирует смелость в действиях, 
стремление к самостоятельному принятию 
решений и готовность пробовать новое, даже 
если существует вероятность неудачи.

Еще один компонент творческих спо-
собностей, указанный родителями, это 
способность критического мышления. Он 
рассматривается как естественный способ 
взаимодействия с идеями и информацией, 
который предоставляет возможность оспа-
ривать информацию, интегрировать, пере-
страивать, адаптировать или не принимать 
во внимание.

Анализ опроса показал, что на вопрос 
«Ваш ребенок не склонен полагаться на ав-
торитетные мнения взрослых без их крити-
ческой оценки» (см. рис. 3) – о частоте выдви-
жения ребёнком оригинальных идей – 6,3% 
родителей ответили, что их ребенок часто 
проявляет склонность к самостоятельному 
мышлению, задаёт вопросы, сомневается в го-
товых утверждениях и старается осмыслить 
информацию, прежде чем её принять.

По данным опроса около 29,9% роди-
телей при ответе на вопрос «Имеет ли ваш 
ребенок собственное мнение и  способен 
его отстаивать, не боится быть непохожим 
на других, индивидуалист (в частности, уме-
ет и любит работать в одиночестве), не ин-
тересуется деталями, спокойно относится 
к творческому беспорядку» (см. рис. 4) от-
мечают у своих детей выраженную индиви-
дуальность.

Значимую роль в развитии творческих 
способностей играет воображение, потому 
что оно помогает детям видеть мир по-ново-

му, «уходить от стандартов, комбинировать их, 
использовать эти стандарты при построении 
продуктов воображения» (Л. С. Выготский) [4].

Согласно результатам опроса, в ответе 
на вопрос «Ваш ребенок предпочитает зада-
ния, связанные с «игрой ума», фантазирует, об-
ладает развитым воображением («интересно, 
что произойдет если…»); любит заниматься 
применением, улучшением и изменением идей, 
правил и объектов» 43,8% родителей указа-
ли, что такие проявления часто встречаются 
в повседневной жизни ребенка (см. рис. 5).

Умение видеть смешное и  шутить 
не только приносит радость самому ребен-
ку, но и способствует развитию социального 
интеллекта, помогает лучше понимать других 
людей, находить общий язык и решать кон-
фликты с помощью шуток и смеха. А. Н. Лук 
в своей книге «О чувстве юмора и остроумии» 
[7] высказывает мнение, что чувство юмо-
ра связано с высоким развитием интеллекта 
и у детей оно начинает развиваться в 4–5 лет.

Постоянно
43,8%

Часто
39,6%

Иногда
12,5%

Редко
4,2%

Рисунок 5. Удельный вес (%) ответов родителей 
г. Сургута на вопрос «Ваш ребенок предпочитает 
задания, связанные с «игрой ума», фантазирует, 
обладает развитым воображением («интересно, 

что произойдет если…»); любит заниматься 
применением, улучшением и изменением идей, 

правил и объектов?».
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Далее в ответе на вопрос «Обладает ли 
ваш ребенок тонким чувством юмора и ви-
дит смешное в ситуациях, которые не ка-
жутся смешными другим?» 16,7% родителей 
указали, что их дети часто или постоянно 
отличаются оригинальностью мышления 
и богатством идей (см. рис. 6).

Был еще выделен один компонент твор-
ческих способностей – это развитая эмоцио-
нальная сфера. Ребенок с развитой эмоцио-
нальной сферой обладает ценным набором 
навыков и  качеств, способствующих его 
успешной адаптации в  обществе. Умение 
эмоционально реагировать на  окружаю-
щий мир позволяет детям лучше понимать 
свои чувства и эмоции, а также реагировать 
на чувства других людей.

При ответе на вопрос «Ваш ребенок бо-
лее эмоционален и импульсивен по сравне-
нию с другими детьми; мальчики более сво-
бодно проявляют «типично женские каче-
ства», например, чувствительность; девочки 
более независимы, активны и настойчивы, 
чем их сверстницы?» 27,1% родителей указа-
ли, что такие проявления наблюдаются у их 
ребёнка постоянно, что может свидетель-
ствовать о ярко выраженной эмоциональ-
ности и нестереотипных чертах характера, 
способствующих развитию творческой ин-
дивидуальности (см. рис. 7).

Ребенок, обладающий чувством прекрас-
ного, способен видеть и ценить красоту в раз-
личных формах и проявлениях искусства, 
природы и жизни в целом. Так, по мнению 
Ю. В. Лазаревой, изучение дошкольниками 
свойств и эстетических качеств природных, 
художественных и других материалов в зна-
чительной степени способствует не только 
познанию детьми прекрасного, но и активи-
зирует их творческое воображение [6].

При ответе на вопрос «Обладает ли ваш 
ребенок чувством прекрасного; уделяет ли 
он внимание эстетическим, художественным 
характеристикам вещей и явлений?» 35,4% ро-
дителей отметили, что их ребёнок постоянно 
демонстрирует интерес к красоте окружаю-
щего мира, замечает художественные детали 

и эстетическую выразительность предметов 
и явлений (см. рис. 8).

Самовыражение детей дошкольного воз-
раста понимается как возрастное проявле-
ние самостоятельности в той деятельности, 
которая требует творческого подхода. Такое 
проявление является одним из условий, по-
могающих ребенку заявить о себе окружа-
ющим, реализовать себя. Так, Д. Б. Богояв-
ленская [1] считает, что этот процесс всегда 
творческий. Понятие «творческое самовыра-
жение» рассматривается как самораскрытие 
представлений о себе, желаний, стремлений, 
мыслей, чувств личности в процессе созда-
ния и презентации результатов творческой 
деятельности.

Полученные в ходе опроса данные пока-
зали, что на вопрос «Ваш ребенок свободен 
и независим в выражении своего мнения, 
иногда эмоционален и горяч в споре; упор-
ный и настойчивый?» 41,7% родителей отве-
тили, что такие качества проявляются у ре-
бёнка постоянно, еще 52,1% отметили, что 
эти черты проявляются часто, что в целом 
указывает на выраженную склонность к са-
мостоятельности и настойчивости у боль-
шинства детей (см. рис. 9).

Общий результат опроса родителей детей, 
занимающихся в театральной студии, показал, 
что большинство родителей высоко оценивают 
уровень развития творческих способностей 
своих детей. В связи с этим напрашивается 
следующий вывод: с одной стороны, это может 
быть связано с тем, что дети, занимающиеся 
в ЦРТР, проходят специальный отбор и у этих 
детей действительно наблюдаются проявле-
ние одаренности в этом направлении, с другой 
стороны, как утверждает В. С. Юркевич [10], 
обращает на себя внимание то, что у родите-
лей таких детей высшее образование и они 
сами в какой‑то степени имеют склонность 
к одарённости, но в определенный момент 
не реализовали эти способности или у них 
завышенные ожидания от своих детей. Это 
также может свидетельствовать о том, что 
родители переоценивают уровень развития 
творческих способностей своих детей.
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Рисунок 6. Удельный вес (%) ответов 
родителей г. Сургута на вопрос 

«Обладает ли ваш ребенок тонким чувством 
юмора и видит смешное в ситуациях, 

которые не кажутся смешными другим?».

Рисунок 8. Удельный вес (%) ответов 
родителей г. Сургута на вопрос «Обладает ли 
ваш ребенок чувством прекрасного; уделяет 
внимание эстетическим, художественным 

характеристикам вещей и явлений?».

Рисунок 7. Удельный вес (%) ответов родителей 
г. Сургута на вопрос «Ваш ребенок более 

эмоционален и импульсивен по сравнению с другими 
детьми; мальчики более свободно проявляют 

«типично женские качества», например, 
чувствительность; девочки более независимы, 
активны и настойчивы, чем их сверстницы?».

Рисунок 9. Удельный вес (%) ответов родителей 
г. Сургута на вопрос «Ваш ребенок свободен 

и независим в выражении своего мнения, 
иногда эмоционален и горяч в споре; упорный 

и настойчивый?».
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Таблица 1. Информационно-методические сопровождение для родителей воспитанников театральной студии
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Завершая следует сказать, что проблема 
взаимодействия педагогов и родителей зани-
мает значительное место в педагогической 
науке, но при этом среди родителей важно 
проводить разъяснительную работу об осо-
бенностях развития личности растущего ре-
бенка и о необходимости поддерживать его 
активные творческие проявления. В отече-
ственной традиции еще с конца XIX–начала 
XX века подчеркивалась целесообразность 
сопровождения семейного воспитания со сто-
роны образовательных учреждений. В тру-
дах И.  Ф.  Богдановича, В.  А.  Жуковского, 
П. Ф. Каптерева, А. П. Куницына родителям 
отводилась активная роль в обучении и вос-
питании детей, однако подчеркивалась по-
требность в «направляющем» участии педаго-
га, способного координировать усилия семьи. 
В дальнейшем данная идея получила развитие 
в работах Н. Н. Иорданского, Н. К. Крупской, 
А. С. Макаренко, С. Т. Шацкого, В. Н. Шуль-
гина, где сотрудничество педагогов и родите-
лей рассматривалось как важнейшее условие 
успешной социализации ребёнка.

В результате исследования в условиях 
Центра развития талантов ребенка г. Сур-
гут для более эффективного взаимодействия 
нами был разработан план информационно-
методического сопровождения родителей 
с использованием наиболее эффективных 
методов, которые мы и представляем.

Первый метод взаимодействия с родите-
лями – пассивный. Строится на односторон-
ней передаче обучающей и информационной 
поддержки через мессенджеры. В  рамках 
этого подхода педагогами и специалистами 
театральной студии регулярно рассылают-
ся материалы, направленные на  развитие 
познавательной и творческой деятельности 
дошкольников: рекомендации по развитию 
голоса, восприятия, памяти, мышления и во-
ображения, видеоролики с консультациями 
от логопеда, психолога и других специали-
стов. Такие ресурсы позволяют родителям 
в удобное для них время знакомиться с ме-
тодическими материалами, получать советы 
по решению частных вопросов воспитания 

и развития ребёнка, а также расширять свои 
знания в области детского творчества.

Несмотря на отсутствие активной обрат-
ной связи, данный формат удобен для роди-
телей, занятых на работе или не имеющих 
возможности участвовать в очных меропри-
ятиях. Кроме того мессенджеры становятся 
своеобразной онлайн-площадкой, где родите-
ли могут быть в курсе событий: они получают 
информацию о режиме дня, мероприятиях, 
проводимых в ДОУ, занятиях в театральной 
студии и успехах детей (см. табл. 1).

Пассивный метод не исключает элемен-
тов диалога: родители имеют возможность 
в мессенджере задать интересующий вопрос 
педагогу, оперативно получить ответ, поде-
литься предложением по улучшению обра-
зовательного процесса, попросить о консуль-
тации или выразить благодарность. Такое не-
формальное и ненавязчивое взаимодействие 
сближает участников образовательного про-
цесса, позволяет учитывать индивидуальные 
потребности родителей и усиливает взаимо-
понимание между семьей и педагогами.

Второй метод – активный. Включает 
в себя организацию встреч, открытых заня-
тий, показ спектаклей, участие детей в кон-
курсах, призванных усилить взаимодействие 
между участниками и вовлеченность родите-
лей в жизнь детского учреждения. Этот ме-
тод способствует укреплению партнёрских 
отношений между педагогами и родителями, 
формированию единой воспитательной сре-
ды, повышению мотивации детей к участию 
в творческой деятельности, развитию эмоци-
ональной близости в семье, росту педагоги-
ческой культуры родителей через наблюде-
ние и участие, а также – созданию атмосферы 
доверия и открытости, благоприятной для 
успешной социализации дошкольников.

И наконец, третий – интерактивный 
метод. Основывается на создании совмест-
ных онлайн-проектов, в которых активно 
участвуют и дети, и взрослые члены семьи. 
Такой формат не только позволяет активно 
вовлекать родителей в образовательный про-
цесс, но и превращает развитие творческих 
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способностей дошкольников в увлекательное 
семейное дело. В рамках реализации интерак-
тивного подхода нами были разработаны два 
авторских проекта – «Стихотворный челлен-
дж» и «Вместе в сказку».

Проект «Стихотворный челлендж» на-
чинается с выбора педагогом стихотворного 
произведения (например, «Как звери готовят-
ся к зиме», автор Ю. Валенкин). Каждый ребе-
нок разучивает свою часть текста, репетирует 
роль с помощью театральных кукол. Родители 
включаются в процесс на всех этапах – от до-
машней подготовки до записи финального 
выступления. Готовое видео отправляется 
педагогу, который объединяет фрагменты 
в один общий видеосюжет. Получившаяся 
история представляет собой коллективный 
результат семейного и педагогического со-
трудничества, наполненного творчеством 
и эмоциями.

Проект «Вместе в  сказку» строится 
на знакомстве детей с произведениями К. Чу-
ковского в театральной форме. Сначала на за-
нятиях в студии педагоги помогают детям 
овладеть ритмодекламацией – методом, об-
легчающим запоминание текста через рит-
мическое проговаривание. Затем детям и их 
семьям предлагается выбрать любимое про-
изведение автора, распределить роли между 
членами семьи, продумать костюмы и сце-
ническое оформление. Совместное исполне-

ние записывается на видео, в результате чего 
создаётся домашний мини спектакль-сказка, 
который можно показать друзьям и другим 
родителям.

Развитие творческих способностей до-
школьников в  условиях театральной дея-
тельности, как показало наше исследование, 
невозможно без системной работы с роди-
телями. Участие семьи в образовательном 
процессе демонстрирует высокую готов-
ность родителей к включению в совместную 
деятельность. Это не только усиливает мо-
тивацию и уверенность в процессе деятель-
ности самих детей, но и способствует фор-
мированию устойчивой развивающей среды, 
в которой творческий потенциал ребёнка 
раскрывается наиболее полно. Полученные 
данные опроса родительских оценок позво-
лили уточнить направления работы с каждой 
семьей в отдельности, тем самым сделав вза-
имодействие более адресным и осознанным. 
Представленные в работе формы взаимодей-
ствия и диагностические данные могут быть 
полезны педагогам, реализующим программы 
творческого развития дошкольников. Таким 
образом, организация партнерского взаимо-
действия педагогов и родителей выступает 
одним из ключевых условий успешного фор-
мирования творческих способностей детей 
дошкольного возраста в системе дополнитель-
ного образования.
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Аннотация. В данной работе исследуется феномен социального сиротства на территории города 
Омска. Проводится анализ этиологических факторов, обусловливающих возникновение данной 
проблемы, с  акцентом на  индивидуальные и  социально детерминированные предпосылки. 
Исследуется воздействие социального контекста на психоэмоциональную сферу, образовательный 
уровень и  адаптационные возможности детей, лишенных родительского попечения. 
Рассматриваются профессиональные затруднения педагогов и  ресурсная обеспеченность, 
необходимая для эффективной работы с  данной категорией детей. Производится оценка 
результативности различных форм семейного устройства социальных сирот, предлагаются 
усовершенствования социально-педагогической системы. Особое внимание уделяется 
превентивным мерам, анализу действующих программ и разработке инновационных подходов. 
В рамках исследования анализируются экспертные оценки специалистов в области социальной 
педагогики с  целью выработки стратегий, направленных на  снижение распространенности 
социального сиротства. В заключительной части статьи суммируются результаты исследования 
и формируются рекомендации по оптимизации социально-педагогической системы города Омска.
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Социальными сиротами называют детей, 
у которых живы мать или отец, а иногда и оба 
родителя, но по тем или иным причинам их 
лишили родительских прав или ограничи-
ли в них. Причины социального сиротства 
разнообразны: финансовая незащищенность, 
отсутствие поддержки, безработица, разво-
ды и др. Последствия социального сиротства 
негативны: асоциальное поведение подрост-
ков, трудности в  построении отношений 
во взрослом возрасте, риск повторения судь-
бы родителей и др. Социальное сиротство – 
острая многогранная проблема современного 
общества, свидетельствующая о неблагопо-
лучии населения. В динамичном социальном 
контексте, особенно в крупных городах, таких 
как Омск, актуальность проблемы исследова-
ния социального сиротства возрастает. Соци-
альное сиротство охватывает широкий спектр 
социальных, экономических и культурных 
аспектов, влияющих на развитие детей. В дан-
ной статье мы рассмотрим социальное си-
ротство как социально-педагогическую про-
блему, анализируя ее причины, последствия 
и возможные пути решения.

В России растет социальное сиротство, 
но в Омске ситуация улучшается благодаря 
профилактике семейного неблагополучия, 
поддержке семей и развитию альтернативных 
форм устройства детей. По состоянию на 1 ян-

варя 2025 года в банке данных о детях, остав-
шихся без попечения родителей в г. Омске, со-
стоял 481 несовершеннолетний, что на 11,5% 
меньше в сравнении с 2023 годом, как отмеча-
ют в региональном министерстве образова-
нии. Регион перешел из зоны высокого в сред-
ний уровень социального сиротства. Несмотря 
на улучшения, проблема остается актуальной. 
Необходимы дальнейшие усилия по совер-
шенствованию социально-педагогической 
профилактики, разработке ее новых методов 
и повышению ответственности родителей. Со-
циальное сиротство провоцирует социальные 
и экономические проблемы как для самих де-
тей и семей, так и для общества в целом.

Социальное сиротство в Омске – много-
гранная проблема с социальными и экономи-
ческими аспектами. Ситуация социального 
сиротства требует решения вопросов устрой-
ства детей и обеспечения достойных условий 
жизни. Проблема обусловлена не только со-
циальными и экономическими трудностями, 
но и системными недостатками в социальной 
политике [18].

В статье о демографии сиротства в Си-
бири М. А. Семикова отмечает прямую связь 
между уровнем жизни и количеством детей-
сирот в Омском регионе. Социологические 
исследования подтверждают, что экономиче-
ские трудности и бедность повышают риски 
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социального сиротства. Дети, воспитываю-
щиеся вне семьи, более подвержены асоци-
альному поведению, что требует улучшения 
их жизненных условий [16].

Е.  С.  Николаенко подчеркивает, что 
для социальных сирот проблемой является 
не только отсутствие родителей, но и неспо-
собность государства обеспечить им надлежа-
щее жилье. Неприемлемые жилищные усло-
вия ставят под угрозу их физическое и психи-
ческое здоровье. Проблема усугубляется ма-
териальными трудностями и недостаточной 
поддержкой со стороны социальных служб 
[12]. Статистические данные свидетельству-
ют, что многие дети, которые не имеют над-
лежащего жилья, становятся объектами ма-
нипуляции различных криминальных струк-
тур, подвергают свои жизни дополнительным 
опасностям. Отсутствие устойчивой социаль-
ной сети и поддержки делает их уязвимыми 
для негативного влияния окружающей среды, 
что приводит к воспроизводству моделей ри-
скованного поведения [16].

Просматривается необходимость в ком-
плексной реабилитации и поддержке детей, 
оказавшихся в трудной жизненной ситуации. 
Существующие социальные программы зача-
стую не охватывают всех нуждающихся, а до-
ступ к ним осложняется бюрократическими 
барьерами. Многие эксперты подчеркивают, 
что изменение подходов к социальной работе 
необходимо для обеспечения большего охвата 
и эффективности социальных услуг [18].

Проблема социального сиротства в Ом-
ске включает в себя различные аспекты, тре-

бующие вмешательства как государственных 
органов, так и некоммерческих организаций. 
Предложения по  улучшению социально-
педагогической системы, по мнению Т. А. Ба-
линой, З. П. Замараевой и А. А. Игнатьевой, 
должны включать поддержку социальных 
сирот и комплексные меры по улучшению 
условий их жизни [2].

В статье Е. А. Егоровой, О. В. Кучмаевой 
и П. А. Смелова утверждается, что демогра-
фические изменения, вызванные экономи-
ческими трудностями и миграцией, влияют 
на социальное сиротство в России. Умень-
шение численности населения ограничивает 
доступность социальных услуг для уязвимых 
групп, включая детей. Авторы подчеркивают 
необходимость координации между служба-
ми и организациями для эффективного ре-
шения проблемы сиротства [10].Только через 
комплексную работу, учитывающую все акту-
альные социальные, экономические и право-
вые аспекты, можно надеяться на позитивные 
изменения в жизни детей-сирот Омска. Инте-
грация усилий различных участников процес-
са – государства, общества и некоммерческого 
сектора – станет движущей силой для преоб-
разования системы социальной помощи.

Проблема социального сиротства в Ом-
ске имеет множество причин, каждая из ко-
торых вносит свой вклад в формирование 
данного социального явления (рис. 1).

Сделаем пояснения к рисунку 1. В. А. Фи-
латов и А. С. Байгузина выделяют важнейшую 
причину, способствующую росту числа детей, 
оставшихся без попечения родителей, – эко-

Рисунок 1. Причины возникновения социального сиротства в г. Омске

Экономическое неравенство 
(экономический фактор)
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поддержки 

(институциональный фактор)
Неблагополучная среда
(социальный фактор)

Причины социального 
сиротства в г. Омске
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номическое неравенство (экономический фак-
тор). В условиях финансовой нестабильности 
семьи часто оказываются на грани выжива-
ния, что затрудняет нормальное развитие 
детей. Кризис института семьи, в свою оче-
редь, приводит к увеличению разводов, утра-
те традиционных ценностей и нравственных 
ориентиров, что в конечном итоге обостряет 
ситуацию с социальным сиротством [18]. Ис-
следования указывают на высокую долю детей, 
оставшихся без попечения, в семьях с низким 
уровнем доходов. Нехватка ресурсов, таких 
как жилье, образование и медицина, приводит 
к тому, что родители не могут удовлетворить 
элементарные нужды детей. Недоступность 
качественного жилья увеличивает риск ухо-
да родителей от обязанностей и утраты опеки 
из-за невозможности обеспечить детей необ-
ходимым, что приводит к разрыву семейных 
связей [16]. Низкий социально-экономический 
статус является фактором, увеличивающим 
вероятность сиротства.

Социальный фактор, по  мнению 
М. А. Семиковой, также немаловажен. На-
личие неблагополучных районов, где высо-
кий уровень преступности, неблагоприятная 
среда социализации, способствуют дисгар-
моничному развитию детей, значительно 
увеличивает риски того, что они окажутся 
в категории социальных сирот. Дети, вырас-
тающие в таких условиях, нередко становятся 
жертвами криминальных воздействий, что 
может привести к диссоциальности. Без до-
брой и уверенной родительской заботы они 
могут воспроизводить модели рискованного 
поведения и, как следствие, не способны к вы-
страиванию здоровых отношений.

Не менее важной причиной, которую вы-
деляет О. И. Дубинина, является снижение со-
циальной поддержки, как со стороны государ-
ственных структур, так и со стороны сообще-
ства (институциональный фактор). Многие 
родители, оказавшиеся в трудной жизненной 
ситуации, сталкиваются с недостатком ин-
формации о возможных вариантах помощи. 
Органы социальной защиты зачастую не в со-
стоянии предложить эффективные решения, 

что дополнительно усугубляет проблему. Из-
за этого у многих семей складывается мнение, 
что обращаться за помощью бесполезно [9].

Итак, социальное сиротство в Омске воз-
никает как результат взаимодействия различ-
ных факторов – экономических, социальных 
и институциональных. Это сложная и много-
гранная проблема, требующая комплексного 
решения. Необходимы не только изменения 
в законодательной сфере и организационной 
структуре социально-педагогической помощи, 
но и глубокие изменения в отношении обще-
ства к детям, оставшимся без родителей. Обра-
зование, информирование и активное участие 
общества в решении данной проблемы могут 
стать ключевыми на пути к улучшению ситуа-
ции с социальным сиротством в Омске.

В Омске проблема социального сиротства 
в большей степени обусловлена социальным 
фактором. Отсутствие семейного окруже-
ния лишает социальных сирот необходимых 
социальных взаимодействий, что негативно 
влияет на социальную адаптацию и освоение 
социальных ролей. Вопреки распространенно-
му мнению о том, что поддержка со стороны 
родственников и других взрослых упрощает 
социализацию, исследования показывают об-
ратное: такое общение часто усложняет этот 
непростой процесс, препятствуя становлению 
полноценной личности [18].

Одним из важных аспектов жизни соци-
альных сирот является доступ к различным 
социальным услугам. Эти услуги охватывают 
медико-социальную помощь, психологиче-
скую поддержку, образовательные програм-
мы и правовые консультации и др. В Омской 
области предусмотрены бюджетные ассиг-
нования для улучшения жилищных условий 
детей-сирот, что, тем не менее, лишь частично 
решает проблему. По данным Центра учета 
и содержания собственности и регионального 
Министерства имущества финансирование 
в размере 867 миллионов рублей, выделенное 
в 2024 году на обеспечение жилищных прав 
сирот, есть позитивный шаг, однако остается 
много нерешенных вопросов, требующих си-
стемных решений.
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Социальная адаптация детей-сирот в ин-
тернатах, как отмечает Е. В. Гаврилов, порой за-
труднена идентификацией и формированием 
устойчивых социальных связей. Ребята из та-
ких учреждений часто испытывают сложности 
с импринтингом, что, в свою очередь, затруд-
няет их дальнейшую адаптацию в обществе. 
Анализ показывает, что при переходе в другие 
формы устройства, такие как приемные семьи, 
дети нередко продолжают сталкиваться с труд-
ностями в социализации [5].

Одной из ключевых задач социального 
сопровождения социальных сирот М. А. Се-
микова называет успешную интеграцию в об-
щество. Это требует внимания к правовым 
аспектам и развитию инфраструктуры для 
поддержки приемных семей и других форм 
заботы о детях. В Сибирском регионе, включая 
Омск, учитывается необходимость адаптации 
законодательства к актуальным потребностям 
детей [16].

Процесс социализации детей-сирот труд-
но предсказуем и зависит от множества об-
стоятельств, включая уровень образования, 
наличие травматического опыта, психологиче-
скую обстановку. Важно учитывать индивиду-
альные особенности каждого ребенка, чтобы 
избежать повторения ошибок прошлого. Под-
ходы к социализации должны быть персона-
лизированными и учитывать эмоциональные 
и психологические, социальные аспекты в ка-
ждой индивидуальной ситуации социального 
развития.

Таким образом, социальное сиротство 
в  Омске, несмотря на  постепенное умень-
шение числа детей-сирот, остаётся сложной 
и многогранной проблемой, связанной с воз-
действием различных социальных факторов. 
Важны целенаправленные действия социаль-
ных служб и общества для создания условий, 
способствующих успешной адаптации и инте-
грации детей-сирот. Никакие усилия не могут 
заменить родительскую заботу, но необходимо 
находить пути, чтобы максимально прибли-
зить условия жизни детей к нормальным.

Социальные педагоги в Омске сталкива-
ются с вызовами и трудностями в процессе 

работы с  социальными сиротами. Особое 
внимание следует уделить проблемам, возни-
кающим в условиях ухудшающейся социально-
экономической ситуации в стране, что значи-
тельно усложняет реализацию социальных 
программ и  мероприятий, направленных 
на поддержку детей-сирот.

Так, В. А. Филатов и А. С. Байгузина сре-
ди наиболее актуальных проблем выделяют 
вопросы обеспечения детей-сирот жильем, 
социальной адаптации после завершения 
пребывания в детских учреждениях. В Ом-
ске наблюдается острый дефицит доступного 
жилья, что создает дополнительные сложно-
сти для успешного социального устройства 
детей. По результатам исследований, семей, 
находящихся в неблагоприятном положении, 
становится все больше, что сопровождается 
падением моральных и этических стандартов 
[18]. Социальные педагоги отмечают, что адап-
тация детей-сирот, выпустившихся из интер-
натов, часто оказывается непростой задачей, 
поскольку многие из них не имеют необходи-
мых навыков самостоятельной жизни.

Д. С. Рублев выделяет качественную под-
готовку кадров как ключевой фактор повыше-
ния эффективности социально-педагогической 
работы с детьми-сиротами в России. Исследо-
вания подтверждают необходимость непре-
рывного обучения и повышения квалифика-
ции социальных педагогов. Нестабильность 
кадрового состава, обусловленная высокой 
текучестью, негативно влияет на качество, 
снижая приверженность к делу и связь с по-
допечными [15].

Финансовая сторона социальных про-
грамм для социальных сирот требует крити-
ческого анализа из-за недостаточного финан-
сирования. Это препятствует эффективной 
реализации программ и оставляет детей без 
должной поддержки в критические моменты 
их жизни.

В Омске социально-педагогическая ра-
бота с социальными сиротами осложняется 
недостаточной координацией деятельности 
государственного и частного секторов. Это 
приводит к дублированию усилий или упу-
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щению потребностей детей [5]. Улучшение 
взаимодействия между структурами необхо-
димо для повышения эффективности помощи 
социальным сиротам.

Практические аспекты работы соци-
альных педагогов в  Омске, как отмечают 
Д. А. Донцов и М. В. Донцова, требуют бо-
лее детального анализа на уровне законода-
тельства, которое должно адекватно реаги-
ровать на существующие вызовы. Вопросы 
нормативно-правового регулирования пре-
доставления жилья детям-сиротам остаются 
открытыми, что влечет за собой риски [8]. Ус-
ложненная правовая среда требует от соци-
альных педагогов дополнительных усилий для 
навигации по ней, что создает дополнительную 
нагрузку на специалистов.

Не  менее важным является создание 
пространства для обратной связи между со-
циальными педагогами и самими детьми, что 
позволит лучше понимать их потребности 
и адаптировать соответствующие программы 
поддержки. Регулярные опросы и консульта-
ции могут помочь учитывать мнения детей 
при принятии решений.

Создание сети поддержки социальных 
педагогов, включая создание платформы для 
обмена опытом и знаниями, может привести 
к  повышению уровня их профессиональ-
ной квалификации. Это позволит обучаться 
на практике и находить наиболее эффективные 
решения для сложных случаев при тесном вза-
имодействии с коллегами.

Работа социальных педагогов в  Омске 
должна учитывать уникальность местной соци-
альной среды и культуры. Успешная реализация 
программы помощи социальным сиротам за-
висит от множества факторов, включая актив-
ное сотрудничество с сообществами, бизнесом 
и государственными структурами. Тревожное 
положение дел требует существенных измене-
ний и улучшения социально-педагогического 
влияния на детей из числа социальных сирот, 
что в конечном итоге скажется на адаптивных 
качествах их жизни.

В Омске реализуется множество форм 
устройства детей-сирот, каждая из которых 

имеет свои специфические цели и особенно-
сти. На сегодняшний день основными форма-
ми являются следующие: усыновление, опека, 
попечительство, приемные и патронажные 
семьи, а также – специализированные учреж-
дения.

Государственная политика в этой области 
более направлена на то, чтобы предоставить 
детям возможность расти в семейной обста-
новке, что сокращает количество детей, содер-
жащихся в интернатах и других учреждениях. 
Рассмотрим более подробно каждую форму 
устройства.

Усыновление представляется одной из при-
оритетных форм устройства. Так, Д. В. Шин-
карюк и Т. В. Черноусова-Никонорова указы-
вают, что данная форма предполагает полное 
юридическое оформление отношений между 
усыновителем и ребенком, что дает последне-
му возможность получить не только семью, 
но и правовую защиту. Усыновление как фор-
ма устройства имеет такую особенность, что 
оно не ограничено по временным рамкам: дети 
остаются в семье, пока эта семья готова их 
воспитывать. Усыновление детей в семье зна-
чительно влияет на общее развитие ребенка, 
его эмоциональное состояние и интеграцию 
в общество [19].

Опека и попечительство, как указывает 
Т. А. Новоселова, также играют важную роль 
в устройстве детей, оставшихся без попечения 
родителей. Опека устанавливается над детьми, 
не достигшими 14‑летнего возраста, тогда как 
попечительство применяется к более взрос-
лым детям. Эти формы являются временными 
и могут быть прекращены по различным при-
чинам, включая достижение ребенком совер-
шеннолетия. Для социальных сирот г. Омска 
важно также наличие опекунских и попечи-
тельских семей, которые обеспечивают вре-
менное пристанище и заботу [13].

Приемные семьи представляют собой 
еще одну форму устройства, в рамках кото-
рой назначенные лица временно принимают 
в свой дом детей из социальных учреждений. 
Приемные родители получают финансовую 
компенсацию и поддержку от государства, 
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а также проходят обучение для получения не-
обходимых навыков и знаний для воспитания 
детей. Согласно исследованию В. А. Филатова 
и А. С. Байгузиновой, эта практика в послед-
ние годы активно развивается, но наличие 
трудностей с получением патронажного ста-
туса остается актуальной проблемой [18].

Специализированные детские учрежде-
ния, такие как дома ребенка, детские дома, 
школы-интернаты и воспитательные колонии, 
служат для обеспечения временного жилья 
и воспитания сирот. Эти учреждения ори-
ентированы на краткосрочное пребывание, 
после чего дети должны быть перераспреде-
лены в семьи или обеспечены другими фор-
мами устройства. Тем не менее, как пишет 
Е. Ю. Ламейкина, несмотря на все усилия 
по улучшению условий, в таких учреждения 
часто наблюдается недостаток индивидуаль-
ного подхода к детям при вынужденном, дли-
тельном проживания [11].

В последние годы в Омске, как считает 
Е. В. Гаврилов, повышается интерес к новым 
формам устройства. Образование патронаж-
ных семей становится всё более популярным, 
что создает дополнительные возможности для 
социальных сирот. Патронажная семья предо-
ставляет временный приют и заботу детям-
сиротам, детям, чьи родители неизвестны, 
ограничены в правах или не могут воспиты-
вать их по состоянию здоровья. Эти семьи 
могут открывать свои дома для детей на вре-
менной основе, что создает дополнительные 
возможности для социальной адаптации и бла-
гополучия детей, нуждающихся во временной 
семейной опеке [5].

Важным аспектом устройства социальных 
сирот, по мнению В. А. Филатова и А. С. Бай-
гузиной, является актуализация правовых 
норм, регулирующих опеку и попечительство, 
а также установление ясных критериев для 
принятия решений по устройству. Правовая 
база, предусмотренная на уровне регионов, 
оказывается недостаточной для обеспече-
ния устройства детей на всех этапах. Следует 
выделять и проблемы координации работы 
органов опеки и социальных служб, которые 

часто сталкиваются с недостатком ресурсов 
и полномочий, необходимых для эффективной 
реализации своих функций [18].

Таким образом, формы устройства соци-
альных сирот в Омске и подходы к их реализа-
ции продолжают развиваться. Несмотря на су-
ществующие достижения, необходимо уделять 
внимание специфическим потребностям детей 
и создавать более гибкие и адаптивные струк-
туры, позволяющие обеспечить наилучшие 
условия для их воспитания и развития.

Профилактика социального сиротства 
в Омске требует комплексной работы, которая 
охватывает различные аспекты социальной 
политики и практики. На уровне муниципа-
литета необходимо разрабатывать программы, 
направленные на поддержку семей, находя-
щихся в кризисной ситуации. Важно учиты-
вать, что многие факторы ведут к тому, что 
семьи оказываются в сложных условиях, по-
этому необходимо действовать превентивно, 
чтобы не допустить раскола ячейки общества.

Финансовая поддержка для семей с деть-
ми становится неотъемлемой частью про-
филактических мер. Хроническая бедность 
и  отсутствие стабильных доходов нередко 
служат причиной, по которой родители теря-
ют возможность выполнять свои обязанно-
сти. Создание рабочих мест, предоставление 
социальной помощи и бытовых услуг могут 
значимо снизить уровень социального сирот-
ства, так как позволит укрепить материальное 
положение семей.

Развитие отношений между родителями 
и детьми также требует внимания. Психо-
логическая поддержка матерей и отцов, ока-
завшихся в сложных ситуациях, позволит им 
справиться с трудностями и найти выход. Это 
может быть достигнуто через проведение пси-
хологических тренингов, консультаций, а так-
же – создание учреждений, в которых можно 
предоставлять временное убежище для семей 
с детьми. Такие меры обеспечивают необходи-
мую помощь, что предотвращает перспективу 
детских потерь. Наличие одного социального 
центра для решения данной проблемы явно 
недостаточно.
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Среди эффективных профилактических 
мероприятий следует выделить работу с деть-
ми и подростками, находящимися в уязвимом 
положении. Образовательные программы, 
спортивные и культурные инициативы, на-
правленные на привлечение молодежи к актив-
ному участию в жизни общества, могут стать 
основой для формирования у детей чувства 
принадлежности и уверенности в завтрашнем 
дне. Участие в таких мероприятиях помога-
ет развивать социальные навыки, понимание 
важности семьи, а также формирует позитив-
ное отношение к своим родителям.

Важным шагом является также иници-
атива по  вовлечению общества в  решение 
проблемы социального сиротства. Создание 
платформ для совместной работы между госу-
дарственными органами и некоммерческими 
организациями даст возможность реализовать 
совместные проекты, направленные на укре-
пление института семьи. Например, програм-
мы менторства, в которых опытные семьи ста-
новятся наставниками для семей в кризисных 
ситуациях, могут значительно повысить уро-
вень доверия и сотрудничества.

Необходима также просветительская де-
ятельность, направленная на повышение ос-
ведомленности населения о проблемах соци-
ального сиротства. Массированная кампания 
в средствах массовой информации, встреча 
с жителями, семинары и лекции в местах ли-
шения свободы, где часто находятся родители, 
столкнувшиеся с различными трудностями, 
позволят изменить общественное мнение 
и установить диалог с потенциальными союз-
никами в борьбе за будущее детей.

Ключевым элементом в профилактике со-
циального сиротства остается система раннего 
вмешательства. Программы должны включать 
в себя механизмы, позволяющие выявлять се-
мьи, которые нуждаются в помощи, на самой 
ранней стадии, до возникновения критической 
ситуации. Это позволит не только предотвра-
тить передачу детей в социальные учреждения, 
но и помочь родителям справиться с трудно-
стями, прежде чем наступят необратимые по-
следствия.

Важную роль в системе профилактики игра-
ет образование родителей, их знания о методах 
воспитания, правовых аспектах опеки и под-
держки семьи. Исходя из анализа данных, не-
обходимо постоянно обновлять и адаптировать 
методики и подходы к профилактике социаль-
ного сиротства в Омске. Тщательное изучение 
случаев, которые приводят к возникновению 
социальной изоляции, поможет разработать 
стратегии, более точно отвечающие на  вы-
зовы текущей ситуации и нужды населения.

Организация партнерства между различ-
ными секторами – государственным, част-
ным и некоммерческим – важно для создания 
устойчивой сети поддержки. Только совмест-
ными усилиями можно добиться улучшения 
условий жизни многодетных и неполных се-
мей, что, в свою очередь, снизит риск появле-
ния нового поколения детей, оказавшихся без 
попечения родителей. Создание системы, кото-
рая будет адаптирована к большим переменам 
в обществе, позволит обеспечить стабильное 
развитие в этой сложной сфере и повысить 
качество жизни и воспитания детей в г. Омске.

Исследование проблемы социального си-
ротства в городе Омске потребовало актив-
ного вовлечения специалистов, работающих 
в данной области. Интервьюирование экспер-
тов позволило глубже понять сложность дан-
ной ситуации и выявить ключевые аспекты, 
требующие пристального внимания. Вопро-
сы, касающиеся условий жизни в учреждениях 
для социальных сирот, а также механизмов 
поддержки семей, находящихся в кризисной 
ситуации, стали краеугольными.

Экспертами выступали работники соци-
альных государственных учреждений г. Омска 
(в количестве 24 человек):

•	 руководители и специалисты управле-
ния опеки и попечительства г. Омска;

•	 социальные педагоги, психологи, заме-
стители директора и директора БООУ 
г. Омска «Санаторная школа-интернат 
№ 11», БОУ г. Омска «Школа-интер-
нат ООО № 2», КОУ Омской области 
«Адаптивная школа-интернат № 17», 
КУ Омской области «Детский дом № 4»;
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•	 специалисты отдела учреждений для 
детей-сирот и специального (коррек-
ционного) образования Министерства 
образования Омской области и отдела 
контроля за реализацией переданных 
государственных полномочий.

Эксперты отметили, что одной из  ос-
новных причин возникновения социально-
го сиротства в Омске является бедственное 
экономическое положение семей. Множество 
детей остаются без родительской опеки из-за 
финансовых трудностей, потери работы одним 
или обоими родителями, а также из-за хрони-
ческих заболеваний, требующих значительных 
затрат. На этом фоне эксперты подчеркивают 
необходимость создания комплексной систе-
мы поддержки семей, которая позволила бы 
предотвратить или минимизировать случаи 
детского сиротства.

Важным аспектом, который затрагивался 
в процессе интервьюирования, стал вопрос 
о качестве жизни детей-сирот в социальных 
учреждениях. По данным экспертов, условия, 
в которых находятся дети-сироты, зачастую 
далеки от идеальных. Несмотря на усилия, 
направленные на улучшение материально-
технической базы, недостаток финансиро-
вания и  человеческих ресурсов остаются 
серьезными проблемами. Образование, здо-
ровье и эмоциональное развитие детей в уч-
реждениях требует особого внимания. Экс-
перты отмечают, что в таких условиях дети 
часто не получают необходимой поддержки, 
что негативно отражается на их психоэмоци-
ональном состоянии.

Важное место в обсуждении заняли пер-
спективы профилактики социального си-
ротства. Участники интервью единогласно 
указали на необходимость активной работы 
с семьями, находящимися в кризисной си-
туации. Профилактика должна включать 
в себя не только социально-педагогическую, 
но и психологическую поддержку. Сюда же от-
носится работа с сообществом с целью форми-
рования более здоровой социальной среды для 
детей и их семей. Участие населения в социаль-
ных инициативах, направленных на поддержку 

семей, тоже упоминалось в качестве способа 
снижения уровня социального сиротства.

Специалисты подчеркнули важность меж-
ведомственного взаимодействия для предот-
вращения социального сиротства. Отсутствие 
координации между учреждениями создает 
пробелы в системе, приводящие к недостаточ-
ной поддержке. Успешный опыт других регио-
нов демонстрирует, что активное сотрудниче-
ство государственных, образовательных и не-
правительственных организаций повышает 
эффективность программ по предотвращению 
социального сиротства.

Также обсуждались вопросы подготов-
ки и повышения квалификации социальных 
педагогов. Специалисты отметили, что для 
решения проблемы необходимо не  только 
обучать, но и постоянно обновлять знания. 
Психологическая готовность и эмоциональная 
устойчивость социальных педагогов напря-
мую влияют на качество оказания социально-
педагогической помощи. Не менее важно обе-
спечить доступ к ресурсам по саморазвитию, 
что позволяет социальным педагогам справ-
ляться с профессиональными нагрузками.

Работа с социальными сиротами требует 
индивидуализации. Экспертами приводились 
примеры разных методов работы, которые 
учитывают потребности и особенности каж-
дого ребенка. Такой подход может включать 
терапевтические методы, развивающие заня-
тия, которые важны не только для социализа-
ции, но и для формирования положительной 
самооценки у детей.

Мнения экспертов затрагивали тему об-
щественного отношения к социальным си-
ротам, характеризуемого как стереотипное 
и предвзятое. Чувство общности и приня-
тия, возможность включения в обществен-
ную жизнь существенно повышают шансы 
на успешную социализацию ребенка. Обсуж-
дение этих вопросов показало, что изменение 
общественного мнения играет ключевую роль 
в решении проблемы социального сиротства.

Важным выводом из интервьюирования 
стала необходимость создания платформы для 
общения и обмена опытом между специали-
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стами различных областей, занимающимися 
проблемами сиротства.

Таким образом, наблюдения и выводы экс-
пертов становятся основой для дальнейшей ра-
боты по минимизации негативных последствий 
социального сиротства в Омске. Опыт и прак-
тика могут научить новым подходам, которые 
способны положительно повлиять на жизнь 
детей, оставшихся без родительской опеки, 
а также помочь семьям избежать потери детей.

По мнению В. А. Филатова и А. С. Бай-
гузиновой, для решения проблемы соци-
ального сиротства в Омске важно улучшить 
социально-педагогическую систему и вовле-
кать местное сообщество в реализацию со-
циальных программ. Необходимо создать 
платформы для сотрудничества социальных 
учреждений и граждан, чтобы объединить ре-
сурсы и усилия для создания благоприятных 
условий для детей, оставшихся без попечения 
родителей [18].

Т. В. Горбунова и Т. В. Ярусова считают со-
здание комфортной социальной среды эффек-
тивным шагом, поскольку психологический 
климат напрямую влияет на благополучие де-
тей. Организация мероприятий, направлен-
ных на улучшение социально-психологической 
атмосферы, имеет первостепенное значение. 
Совместные праздники, акции и культурные 
мероприятия способствуют интеграции соци-
альных сирот и формированию у них чувства 
принадлежности к сообществу [6].

Э. Р. Диких и Е. В. Чухина подчеркивают 
важность развития демократических практик 
и взаимопомощи в семьях в рамках педагоги-
ческих классов. Образовательные программы, 
ориентированные на формирование навыков 
сотрудничества и взаимопомощи, могут по-
мочь детям и взрослым наладить более дове-
рительные отношения, что важно для их соци-
ализации и эмоционального благополучия. Со-
здание проектов, в которых участвуют и дети, 
и взрослые, будет способствовать улучшению 
морального климата в семьях и на уровне об-
щества [7].

Для повышения качества образователь-
ных услуг и работы с детьми-сиротами, как 

пишет О. В. Боденова, необходимо повышать 
квалификацию социальных педагогов. Важна 
разработка новых форм обучения, включая 
дистанционные курсы и семинары, для созда-
ния современного образовательного простран-
ства. Привлечение преподавателей и экспер-
тов из смежных областей позволит улучшить 
профессиональную компетенцию социальных 
педагогов [4].

В. Б. Башуров, Г. В. Дербенева, Е. В. Пых-
теева Е. В. и С. Н. Широбоков указывают, что 
создание муниципальных педагогических 
классов открывает новые возможности для 
учащихся старших классов. Авторы отмечают, 
что участие в проектах по работе с социальны-
ми сиротами позволит подросткам не только 
освоить нужные навыки, но и развить эмпа-
тию и ответственность. Практика должна быть 
основана на реальных задачах, которые ставят 
перед собой социальные педагоги, что сделает 
образовательный процесс более эффективным 
и осмысленным [3].

В. А. Филатов и А. С. Байгузина акцен-
тируют внимание на  необходимости про-
двигать идею научных исследований в сфере 
социальной педагогики, анализируя регио-
нальный опыт и адаптируя лучшие практики 
под конкретные условия Омска. Эти данные 
смогут стать основой для создания обосно-
ванных рекомендаций по улучшению работы 
с социальными группами. Учебные заведения 
и исследовательские институты могут сыграть 
ключевую роль в этом процессе, способствуя 
не только обогащению знаний, но и внедрению 
инновационных практик [18].

Развитие международного сотрудничества 
поможет расширить горизонты и внедрить но-
вые идеи в социально-педагогическую практи-
ку. Т. В. Горбунова и Т. В. Ярусова считают, что 
обмен опытом с зарубежными коллегами по-
зволит перенять передовые технологии и ме-
тоды работы, что в конечном итоге улучшит 
качество социально-педагогической работы 
в Омске [6].

Общий подход к решению проблемы со-
циального сиротства в городе Омске должен 
основываться на активном взаимодействии 
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всех участников процесса – семьи, сообщества, 
государственных учреждений и организаций. 
Лишь совместными усилиями можно достичь 
прогресса в улучшении жизни детей, остав-
шихся без попечения родителей, и создать 
полноценную социально-педагогическую си-
стему, способную эффективно реагировать 
на вызовы времени.

Исследование углубило понимание со-
циального сиротства в г. Омске. В. П. Авдее-
ва и М. М. Русакова объясняют это явление 
социально-экономическими факторами, ос-
лабляющими семью и провоцирующими отказ 
от родительских обязанностей [1]. Несмотря 
на снижение числа социальных сирот в Омске, 
общероссийская тенденция демонстрирует их 
рост, что вызывает обеспокоенность.

Важным аспектом данного исследования 
стало выявление основных причин социально-
го сиротства. Данное явление во многом связа-
но с низким уровнем социального благополу-
чия и отсутствием поддержки на уровне семьи 
и общества. В случаях, когда родители не могут 
обеспечить необходимые условия для воспи-
тания, дети остаются в уязвимом положении 
и  становятся потенциальными сиротами. 
В Омске это приводит к необходимости обра-
щения к альтернативным формам устройства 
детей, таким как детские дома и интернаты.

Специфика социального настроения 
в Омске играет значительную роль в разви-
тии этой проблемы. Существуют предрассудки 
и стигматизация, которые мешают нормали-
зации взаимосвязей между семьей и детьми-
сиротами. Исследования, проанализированные 
В. А. Сушко, подтверждают, что воспитание 
в интернатах оказывает негативное влияние 
на развитие личности, препятствуя полноцен-
ной социализации и адаптации в обществе 
[17]. Это, в свою очередь, усугубляет проблему, 
создавая замкнутый круг, когда дети, лишен-
ные полноценного опыта семейного воспита-
ния, сами становясь родителями, экстраполи-
руют в дальнейшем эти же проблемы.

В. П. Авдеева и М. М. Русакова указывают 
на необходимость внимания к работе социаль-
ных педагогов и сотрудников образовательных 

учреждений, целью которых является про-
филактика социального сиротства. Однако 
текущая практика показывает, что недоста-
точная квалификация специалистов, а также 
отсутствие эффективной системы социальной 
поддержки затрудняют решение этой пробле-
мы. Экспертные мнения подтверждают, что 
социальные педагоги сталкиваются с насто-
ящими трудностями в своей деятельности, 
что негативно сказывается на результатах их 
работы [1].

Профилактика социального сиротства, 
как пишет И. И. Осипова, требует комплекс-
ного решения, которое будет включать при-
влечение различных социальных институ-
тов для создания системы поддержки семей. 
Исследования показывают, что успешная 
работа может быть достигнута только через 
сотрудничество государственных и частных 
организаций, что позволит создать условия, 
соответствующие потребностям семей в кри-
зисных ситуациях [14].

Таким образом, результаты исследова-
ния подчеркивают значимость комплексного 
решения проблемы социального сиротства 
в Омске. Это требует не только активных дей-
ствий на уровне местных властей и социаль-
ных служб, но и повышения осведомленности 
населения о важности защиты прав детей. 
Необходимо разработать конкретные меры, 
направленные на поддержку семей, чтобы 
снизить уровень отказов от детей и улуч-
шить условия их проживания. Устойчивое 
решение проблемы социального сиротства 
возможно лишь в случае совместной работы 
всех заинтересованных сторон, что в итоге 
положительно скажется на будущем новых 
поколений общества.

В заключение подчеркнем, что проблема 
социального сиротства в городе Омске явля-
ется многогранной и требует комплексного ре-
шения. Проведенное исследование позволило 
выявить ключевые аспекты, касающиеся при-
чин возникновения социального сиротства, 
а также трудностей, с которыми сталкиваются 
социальные педагоги в своей повседневной 
практике.
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Анализ причин социального сиротства 
показал, что данное явление не является след-
ствием лишь одной или нескольких причин, 
а представляет собой результат взаимодей-
ствия множества факторов. Экономические, 
социальные и институциональные факторы 
играют значительную роль в формировании 
ситуации, когда дети остаются без попечения 
родителей. Важно отметить, что воздействие 
этих факторов может быть изменено или улуч-
шено при наличии программ и инициатив, 
направленных на поддержку семей и профи-
лактику социального сиротства.

Социальные педагоги в Омске, как пока-
зало проведенное интервьюирование, стал-
киваются с множеством вызовов. Нехватка 
ресурсов, недостаток квалификации, высокая 
нагрузка создают серьезные препятствия для 
эффективного выполнения профессиональных 
задач. Социальные педагоги часто оказывают-
ся в ситуации, когда им необходимо прини-
мать решения, основываясь на ограниченной 
информации и в условиях нехватки времени. 
Это подчеркивает необходимость создания 
более устойчивой и поддерживающей систе-
мы, которая бы позволила им сосредоточиться 
на основных обязанностях и повысить каче-
ство социально-педагогической помощи.

Традиционные формы устройства социаль-
ных сирот также требуют совершенствования. 
В ходе исследования было выявлено, что многие 
из них не отвечают современным требовани-
ям к нуждам детей, оставшихся без попечения 
родителей. Необходимо развивать альтерна-
тивные формы устройства (приемные семьи 
и патронатное воспитание), которые могут 
обеспечить детям более комфортные условия 

для жизни и развития. Важно также учитывать 
потребности каждого ребенка, что позволит 
создать более гибкую и адаптивную систему их 
социально-педагогической поддержки.

Профилактика социального сиротства 
должна стать одним из приоритетных направ-
лений работы государственных и негосудар-
ственных организаций. Разработка и внедрение 
программ, направленных на поддержку семей, 
находящихся в трудной жизненной ситуации, 
а также на повышение уровня информирован-
ности населения о проблемах социального си-
ротства, могут значительно снизить количество 
детей, оставшихся без попечения родителей. 
Важно, чтобы такие программы были комплекс-
ными и включали в себя как образовательные, 
так и социальные компоненты.

Интервьюирование экспертов в области 
социальной подтвердили необходимость бо-
лее активного вовлечения профессионалов 
в процесс разработки и реализации программ, 
направленных на решение проблемы социаль-
ного сиротства. Мнение специалистов под-
черкивает важность междисциплинарности, 
что позволит объединить усилия различных 
организаций и учреждений для достижения 
общей цели – улучшения жизни детей-сирот 
и профилактики социального сиротства.

В заключение можно сказать, что реше-
ние проблемы социального сиротства в Омске 
требует не только внимания со стороны госу-
дарственных структур, но и активного участия 
общества в целом. Необходимы совместные 
усилия всех заинтересованных сторон для соз-
дания эффективной системы, которая бы обе-
спечивала защиту прав детей и способствовала 
их благополучию.
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Аннотация. Книговедение применяет методы и подходы различных дисциплин, что позволяет 
обогатить знания о книге в том числе как об объекте культуры. В работе приведен обзор 
существующих видов автоэтнографии исследователя, когда личный опыт исследователя является 
основным объектом изучения. Обрисованы основные сложности проведения автоэтнографического 
исследования и пути их решения. Кратко охарактеризовано текущее состояние публикаций 
автоэтнографий на русском языке. Аргументируются перспективы применения автоэтнографии 
в книговедении, при этом предлагается привлекать автоэтнографию не только в виде 
анализируемого исследователем «самоописания» читателя-«Другого», но прежде всего в виде 
изучения собственного опыта книговеда как личности, включенной в книжную культуру в разных 
ее аспектах, как представителя того или иного сообщества, связанного с книжной культурой.
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Abstract. Book science uses methods and approaches of different specializations, which provides an opportunity 
to add to the knowledge about books as an object of culture among other things. The paper provides an 
overview of existing types of autoethnograhy of the researcher, when personal experience of a research is the 
main object of study. Outlined are the main difficulties of organizing autoethnographic research and ways of 
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В книговедческих исследованиях нередко 
используются несобственно книговедческие 
методы, в том числе и не относящиеся непо-
средственно к также исследующим книгу би-
блиотековедению и библиографоведению. При 
этом эксперименты с новыми для книговеде-
ния методами могут привести к ответам на су-
ществующие вопросы или поставить новые, 
позволив взглянуть на привычные объекты 
с новой стороны. Книга во всем ее многооб-
разии и на различных стадиях ее бытования 
не может быть исследована только раз и навсег-
да определенным набором методов. И даже если 
какой‑либо метод окажется не вполне соотно-
сящимся с книговедением, сама попытка его 
использования уже ценна.

Этнографические методы представляют-
ся подходящими для исследования бытования 
книги, что отмечал В. А. Мутьев [4], причем 
ограничиваться использованием таких методов 
для изучения только лишь читательского опыта 
кажется нам нецелесообразным.

Описываемая в настоящей статье автоэтно-
графия зародилась в этнографии и в некоторых 
своих формах сохраняет эту связь, однако же 
является особенным методом. В данном случае 
имеется в виду автоэтнография, где объектом 
является опыт самого исследователя, который 
эту автоэтнографию и пишет, однако дать чет-
кое определение автоэтнографии достаточно 
затруднительно из-за ее личной природы, задей-
ствующей воспоминания и артефакты, и из-за 
ее формы, нередко предстающей – целиком или 
в отдельных фрагментах, включенных в общий 
исследовательский текст, – в художественном 

(поэзия, рисунки, перфоманс) или публицисти-
ческом (манифесты) виде.

При этом автоэтнография не  является 
абсолютно новым подходом. Показатель-
но, например, появление в 2013 году книги 
«Справочник автоэтнографии» («Handbook of 
Authoethnography», Left Coast Press), второе из-
дание которого вышло в научном издательстве 
Routledge в 2022 году [17]. В этом «справочни-
ке» (коллективной монографии) представлены 
и теоретическое обоснование и особенности 
автоэтнографии, и примеры исследований, по-
этому он может дать представление об автоэт-
нографии исследователю, прежде с ней не зна-
комому, показать некоторые установившиеся 
положения и приемы. Истоки автоэтнографии, 
как было упомянуто выше, находятся в соб-
ственно этнографии: вначале автоэтнография 
понималась как метод «самоописания» участ-
ников исследования – «Других» по отношению 
к исследователю-этнографу. Однако в совре-
менных зарубежных исследованиях под авто-
этнографией обычно понимается методология 
(или метод, или процесс и результат – встреча-
ются различные точки зрения на этот вопрос), 
с помощью которой исследователь описывает 
и анализирует собственные, а не чужие, вос-
поминания, впечатления, практики, при этом 
относясь с ним как к проявлениям идентич-
ности, соотносимой с тем или иным сообще-
ством, культурой. Как замечает Сьюзен Гэннон 
(Susanne Gannon), «мы не говорим из ниоткуда» 
(«we do not speak from nowhere» [16, с. 42]; здесь 
и далее перевод мой. – Д. Л.); наш опыт – как 
личный, так и исследовательский – формирует 

solving them. Current state of publications of autoethnography in Russian is briefly characterized. Provided 
are the arguments for perspectives of using autoethnography in book science, moreover it is suggested 
that autoethnography should be used not only in the form of analysis of the “self-description” of a reader-
“Other”, but primarily in the form of analysis of the book researcher’s own experience as an individual who 
is included in book culture in its different aspects, as a member of a community connected to book culture.

Keywords: autoethnography, book science, methodology, book research, autoethnography of the 
researcher, Russian autoethnography, book researcher as a research object, special methods of research.
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предпочтения, точку зрения, а потому достиже-
ние абсолютной объективности в гуманитарных 
и общественных дисциплинах невозможно. При 
этом собственный опыт исследователя может 
предоставить доступ к данным, ранее не анали-
зируемым или редко изучаемым в связи с раз-
личными трудностями.

Как отмечено во введении ко второму из-
данию «Справочника автоэтнографии», авто-
этнография состоит из трех компонентов: авто 
(«Я»), этно (культура) и графия (описание или 
история), – для автоэтнографии важны все три 
характеристики [10, с. 3]. «Авто» не означает, 
однако, что исследователь замыкается только 
на собственном опыте: используя собственный 
опыт, доступные артефакты (фотографии, днев-
никовые записи, личную переписку), он может 
привлекать и интервью с другими участниками 
или свидетелями описываемых событий, чтобы 
восполнить пробелы в своей памяти, или со-у-
частвовать в исследовании с теми, кто разделяет 
подобный опыт. «Этно» означает, что данные 
материалы нужны, чтобы «описывать, а иногда 
и критиковать культурные воззрения, ценно-
сти, практики и идентичности» [10, с. 3]. Здесь 
общее раскрывается через единичное, личный 
опыт исследователя поверяется опытом дру-
гих и теоретическими выкладками. Без такого 
включения в контекст и анализа себя как части 
какой‑либо культуры, носителя какой‑либо 
идентичности, описание собственного опыта 
не является автоэтнографией.

«Графия» при этом предполагает не толь-
ко изложение данного анализа, но и разноо-
бразные формы его представления, необыч-
ные для академических исследований. Авто-
этнографический текст может быть изложен 
не только в форме «классического» рассуж-
дения, но  и  форме поэзии, диалога (Csaba 
Osvath и Arthur P. Bochner «О эвокативной 
автоэтнографии: разговаривая о Bird on the 
Wire («On Evocative Autoethnography: Talking 
Over Bird on the Wire») [19]), личного письма 
(Susanne Gannon «Набрасывая субъективности» 
(«Sketching Subjectivities») [16]) и так далее. Од-
нако существует и точка зрения, что автоэтно-
графии следует придерживаться более строгих 

форм. Эти два подхода являются основными 
и называются эвокативной и аналитической 
автоэтнографиями.

Эвокативная автоэтнография (англ. 
evocative, приблизительно можно перевести 
как «вызывающая (эмоциональную реакцию)») 
использует художественно-изобразительные 
средства, чтобы не только воспроизвести вос-
поминания и опыт исследователя, но и погру-
зить в них читателя, заставить его пережить 
этот опыт, со-чувствовать исследователю. 
«В идеале автоэтнографии (эвокативные – Д. 
Л.) являются встречами между рассказчиками 
и читателями рассказов» [19, с. 398]. «Хоро-
шая автоэтнография ощущается неприукра-
шенно, пронзает глубоко и часто сопротив-
ляется отстранению и абстрагированию» [19, 
с. 398]. Однако это не значит, что в эвокатив-
ной автоэтнографии отсутствует анализ или 
связь с предыдущими исследованиями; в ней 
по-прежнему присутствует элемент «этно», по-
зволяющий (в идеале) связать личный опыт 
с  культурными, социальными явлениями, 
идентичностями, сообществами и так далее, 
хотя собственно анализ не является основной 
целью этой автоэтнографии.

Он является целью аналитической автоэт-
нографии, которая выводит общие культурные 
/ социальные закономерности из личного опы-
та. Согласно определению Леона Андерсона, 
сформированному в 2006 году, аналитическая 
автоэтнография – в противовес эвокативной – 
должна соответствовать определенным жест-
ким параметрам (например, исследователь дол-
жен быть полноправным членом изучаемого 
сообщества, изложение должно быть в диалоге 
с опытом других членов сообщества и др.) [15]. 
Этот тип более, чем эвокативная автоэтногра-
фия, соответствует привычному представлению 
об исследованиях – как в плане организации, так 
и в плане результата.

Конечно, разграничить два типа бывает 
сложно, порой невозможно: автоэтнографи-
ческое исследование может в равной степени 
использовать художественные фрагменты 
и академическое рассуждение, поэзию и ссылки 
на источники; его целью может быть одновре-
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менно и сочувствие читателя, и генерализация 
конкретного опыта.

А. С. Готлиб в одной из первых отечествен-
ных статей по автоэтнографии вообще не раз-
деляет четко все исследования на некоторые 
категории, но представляет их рассмотрение 
в «плоскости, определяемой, в большинстве 
своем, двумя континуумами:

–	 цели исследования (функции) с полюсами 
„простое описание“ – „аналитическое 
описание“;

–	 обобщения с полюсами „индивидуаль-
ный опыт исследователя“ – „культу-
ра“» [2, с. 10].

Выделим и критическую автоэтнографию – 
«изучение и критику культуры через призму 
„я“» [18, с. 4]. В отличие от эвокативной, крити-
ческая автоэтнография сфокусирована меньше 
на личных переживаниях и больше на культуре 
(культурах), влиянии на нее политики, различ-
ных институтов, власти – «на том, как наш опыт 
в культурах расширяется или ограничивается 
властными отношениями» [18, с. 5]. Цель крити-
ческой автоэтнографии – диагностика проблем 
в социуме и выработка их возможных решений, 
что как раз и не позволяет однозначно назвать 
автоэтнографию «всего лишь» методом иссле-
дования. В отличие от аналитической, крити-
ческая автоэтнография может принимать ху-
дожественную форму; в нее могут включаться 
поэзия, диалоги и другие элементы, характер-
ные для эвокативной автоэтнографии.

В ответ на данный «раскол» между авто-
этнографическими подходами (прежде всего 
эвокативной и аналитической) Лиана Беатти 
в монографии 2022 года описала симбиотиче-
скую автоэтнографию, в которой сочетаются 
черты других типов: «˂…˃ моей целью была 
комбинация гетерогенных элементов автоэт-
нографического исследования в адаптируемый 
инструмент (adaptable arrangement), в котором 
компоненты не спрессованы в связующем рас-
творе, точно детали мозаики, но плавают, как 
капли масла на поверхности воды, готовые 
к тому, чтобы их рассеяли, расширили, сли-
ли или разделили в любой момент» [12, с. 38]. 
Автор призывает в симбиотической автоэтно-

графии соотносить свой опыт с опытом других 
людей, описывать не только прошлое с точки 
зрения настоящего, но и настоящее с точки 
зрения настоящего (то есть рефлексировать 
о самом процессе вспоминания, а также о про-
цессе написания автоэтнографии), отказать-
ся от догматических рамок (присутствующих 
скорее в аналитическую автоэтнографии), 
но и не забывать все‑таки о необходимости 
анализа своего опыта и так далее.

Как и  практически любые исследова-
ния, автоэтнография может осуществляться 
индивидуально или совместно (collaborative 
autoethnography), в основном это влияет на сам 
процесс проведения исследования или подходы 
к решению некоторых проблем. Эти вопросы 
характерны и для других исследований, отме-
тим (на основе работы Heewon Chang «Инди-
видуальная и совместная автоэтнография для 
социологических исследований» («Individual and 
Collaborative Autoethnography for Social Science 
Research») [14]) следующие:

–	 выбор темы и модели исследования;
–	 этика исследования (т. к. это исследова-

ние с вовлечением людей);
–	 сбор данных и их анализ;
–	 написание текста.
Однако естественно, что каждая из пере-

численных проблем имеет свои особенности 
в автоэтнографии. Например, если индивиду-
альный исследователь в принципе свободен 
в выборе темы, то совместная автоэтнография 
требует договоренности, поскольку опыт участ-
ников даже в отношении одной темы неоди-
наков.

С этической точки зрения автоэтнография 
на первый взгляд кажется весьма «удобной», 
так как автор сам у себя не требует формаль-
ного разрешения на проведение исследования 
и использование личных материалов, однако же 
в процессе повествования всегда появляются 
«вовлеченные другие» (implicated others) [14, 
с. 61], у которых невозможно (например, когда 
контакт больше нельзя установить) или неже-
лательно (по причине возможных отрицатель-
ных последствий для исследователя) получить 
добровольное информированное согласие. Ис-



196

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 5 (127) сентябрь – октябрь ⇒

следователь должен учитывать и то, повлечет ли 
раскрытие личной информации – даже лишь 
о самом себе – нежелательные, заново травми-
рующие психику или уничтожающие карьеру 
последствия.

Если выбрана форма изложения с исполь-
зованием художественных средств, требуется 
талант и опыт в их применении, а кроме того 
исследователю нужно решить вопрос соотноше-
ния этих средств и аналитических рассуждений, 
личного и общего, выводимого через теоретиче-
ские построения, соотнесения с предыдущими 
исследованиями или с опытом других людей.

Лиана Беатти разделяет критику авто-
этнографии на два основных направления: 
критикующее фокус автоэтнографии на «Я» 
исследователя и отмечающее отсутствие долж-
ной аналитичности [12, с. 22]. В ответ на кри-
тику первого направления Беатти замечает, 
что проявление собственного «я» в исследо-
ваниях до сих пор считается неприличным, 
нарциссическим, однако она приводит довод, 
что автоэтнография исходит из подхода к ис-
следователю «как включенному в социально 
разделяемые культурные и репрезентативные 
практики» [12, с. 25], а не как к индивиду, отде-
ленному от остального мира; автоэтнография 
позволяет через индивидуальный опыт подой-
ти к изучаемому феномену как никогда близко. 
Второе направление критики, отмечает Беатти, 
характерно вообще для высказываний против 
всех качественных в противоположность ко-
личественным исследованиям [12, с. 26], од-
нако критерии истинности, характерные для 
количественных исследований и показываю-
щие точность анализа, не всегда приложимы 
к исследованиям качественным. Беатти пред-
лагает смотреть на автоэтнографию с точки 
зрения постмодернизма, который ставит под 
вопрос возможность нахождения единой, объ-
ективной истины [12, с. 29]. Автоэтнография 
и не претендует на это, но нацелена «на пред-
ставление многогранной истории, которая 
вносит вклад в текущее понимание того, как 
конкретная проблема переживается и как она 
может быть воспринята различными путями 
различным индивидами»[12, с. 30].

Тематика автоэтнографических исследо-
ваний обширна: практически любое социаль-
ное, культурное явление может быть в центре 
внимания исследования. При этом хотя трав-
матические явления могут быть представлены 
более ярко и привлекать обвинения в исполь-
зовании автоэтнографии в качестве средства 
само-терапии, а вовсе не способа накопления 
научного знания, исследования более позитив-
ного опыта также встречаются. Однако Артур 
Бочнер замечает, что несмотря на это многие 
все равно «считают, что автоэтнографы – пе-
чальные и травмированные индивиды, которые 
не могут найти никакой радости в своей жизни, 
о которой можно было бы написать» [13, с. 213].

Характерными являются исследования, 
в которых авторы возвращаются к своей уже 
созданной (и опубликованной) автоэтнографии 
и заново осмысляют ее, включают предыдущее 
исследование в новое, размышляя о своих из-
менившихся взглядах на тот культурный опыт, 
который был описан ранее, дополняя его но-
вым опытом или анализом (практически все 
примеры автоэтнографии, включенные в пятый 
раздел второго издания «Справочника авто-
этнографии», являются такими «автоэтногра-
фиями на автоэтнографию»), что может быть 
полезно для исследования динамики не только 
самого описываемого явления, но и процесса 
исследования.

Подход к привлечению источников встре-
чается разный: опора на теоретические выклад-
ки предыдущих исследователей может пере-
межаться с личным повествованием, а может 
быть представлена в отдельной части работы, 
посвященной обзору литературы и (или) тео-
ретическому обоснованию исследования.

В автоэтнографических работах, помимо 
привычного обозначения географических, хро-
нологических и прочих границ исследования, 
встречается указание на отсутствие воспоми-
наний, на сознательные пропуски по разным 
(например, этическим) причинам.

На  момент написания данной статьи 
(январь-февраль 2025  года) в  библиотеке 
РИНЦ по запросу «автоэтнография» выда-
валось 96 результатов, однако за  вычетом 
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переводной монографии, рецензий, а также 
некоторых других неподходящих включений 
можно насчитать немногим более 70 статей, 
некоторые из них являются теоретическими 
(работы А. С. Готлиб [2], С. В. Соколовского 
[7], обширный обзор истории и состояния ав-
тоэтнографии на 2015 год Д. М. Рогозина [5]) 
или размышлениями о возможности примене-
ния автоэтнографии в конкретной области или 
для конкретной задачи (например, изучения 
удовлетворенности работой среди преподава-
телей [8]). Встречаются и примеры использо-
вания автоэтнографии в ее начальном, «этно-
графическом» варианте, когда исследователь 
предлагает изучать какую‑либо социальную 
группу с помощью описания исследуемыми 
собственного опыта (например, при изучения 
порнографической зависимости [3]), а также 
примеры использования таких данных [1].

Автоэтнографий в смысле данной статьи, 
то есть автоэтнографий исследователя, около 60. 
Обширный обзор существующих публикаций 
не является целью настоящей работы, и дан-
ный беглый поиск не учитывает публикации, 
в которых использована другая формулиров-
ка (например, «автоэтнографический метод»), 
но можно сделать вывод, что автоэтнография 
как метод (методология, подход) пока рефлек-
сируется отечественными исследователями 
не очень широко. Так, среди результатов нашего 
поиска публикаций о теории автоэтнографии 
исследователя около 10 («около», поскольку 
доступ к некоторым публикациям получить 
не удалось и мы лишь предполагаем их содер-
жание по названию и аннотации), а примеров 
ее применения – 44, хотя, конечно, ожидаемо, 
что теоретических выкладок будет меньше, од-
нако можно сравнить с существованием англо-
язычного «Журнала автоэтнографии» (Journal of 
Autoethnography), публикуемого Университетом 
Калифорнии.

При этом примечательно использование 
автоэтнографии (именно автоэтнографии ис-
следователя) в двух кандидатских диссертаци-
ях – «Кочевая школа в современной системе об-
разования для народов севера РФ: концепции, 
дискурсы и практики» (2021) А. Н. Терехиной 

[9] и «Практики производства исламского про-
странства города в контексте десекуляризации 
и ре-исламизации (на примере Томска и Иркут-
ска)» (2023) Ф. А. Сметанина [6]. Обе написаны 
в рамках специальности «Этнография, этноло-
гия и антропология» (в несколько разных фор-
мулировках в связи с изменением номенклату-
ры специальностей). В диссертации Ф. А. Сме-
танина это «видение „себя“ в изучаемом поле» 
[6, с. 45], при этом исследователь не являлся 
полностью членом изучаемой группы, респон-
денты все равно оставались «другими». В рабо-
те А. Н. Терехиной использован собственный 
опыт педагога (хотя автор все равно является 
несколько посторонним, не относится к пред-
ставителям кочевых коренных малочисленных 
народов Севера). Что более интересно в данной 
работе – использование «я» исследователя, бук-
вально в виде личных форм: «в моем полевом 
опыте», «в фокусе моих интересов», хотя изред-
ка текст переключается на привычную форму 
третьего лица: «педагогическое образование ав-
тора». Представляется, что такое использование 
показывает признание автоэтнографии, пусть 
пока и достаточно ограниченное.

Читательские дневники, опросы, интер-
вью, беседы и прочие методы привычны для 
книговедения, поэтому представляется, что 
автоэтнография в смысле изучения исследо-
вателем автобиографических текстов респон-
дентов-«Других» не потребует значительного 
обоснования, при этом книговед получает воз-
можность привлечь респондентов не как бес-
словесные «объекты», но как личности, которые 
способны к осмыслению собственного опыта.

Отечественное книговедение чтит имена 
крупных исследователей, но вклад книговедов 
представляется обезличенным. Читатель явля-
ется объектом (если вообще читает), издатель 
превращается в абстракцию, скрытую за кор-
поративной маской, в едином корпоративном 
целом, а исследователь незримо довлеет. И хотя 
полемика развертывается и в личном аспекте, 
когда исследователи выражают личную наде-
жду на возможность применения какого‑либо 
подхода или спорят с конкретным оппонентом, 
их собственный опыт как будто изъят из общей 
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картины. И только книга, в ее типическом, ста-
тистическом совершенстве, вечно новая и вечно 
неизменная, словно приближается к изъятию 
человека, при этом являясь продуктом и ин-
струментом культуры, то есть – продуктом и ин-
струментом человека.

Однако исследователь – тоже читатель, 
тоже автор, воспринимающий и воспроизводя-
щий смыслы, заключенные в книге как объекте 
культуры; исследователь является представите-
лем определенных культур, субкультур, опре-
деляющих порой предпочтения даже в выборе 
объектов исследования. Неслучайно выделяется 
отечественное и зарубежное книговедение, ре-
гиональные школы, в силу жизненных обсто-
ятельств (география рождения, проживания, 
образования исследователя), склонностей, лич-
ных связей и собственного выбора тяготеющих 
к тому или иному направлению, к развитию 
определенного метода или подхода. Книговед 
может изучить себя – свои впечатления, свой 
опыт как представителя академической сре-
ды, как читателя, как автора текстов и книг, 
профессионала книжного дела, участника или 
организатора программ чтения, не скрываясь 
за недостижимой объективностью, используя 
документы, воспоминания, дневники, как соз-
данные специально для автоэтнографии, так 
и написанные ранее без задумки в дальнейшем 
использовать их для исследований.

Предполагается, что книговеды приходят 
в свою область как любители (от слова «лю-
бить») книги, и эта любовь заслуживает изуче-
ния. При этом автоэтнография может помочь 
в решении некоторых проблем, с которыми 
неизбежно столкновение при изучении чело-
веческого опыта, хотя идеальным решением она 
не является. Одна из таких проблем – отсутствие 
полноты правды в ответах респондентов-«Дру-
гих». Помимо сложности работы человеческой 
памяти, на ответы может влиять и сам объект 
изучения – книга: если респонденты ассоции-
руют книгу, книжность, начитанность с цен-
ностью или престижем, они могут завышать 
свои показатели чтения «высокой» литературы 
или занижать показатели чтения литературы 
«низкой» вплоть до полного отрицания знаком-

ства с ней или увлечения ею. К этой пробле-
ме прилегает и трудность изучения книжной 
культуры, формирующейся вокруг книг, так или 
иначе запрещенных или табуированных либо 
в связи со взглядом на такие книги как непри-
емлемые (например эротическая литература) 
или по другим причинам (политическим, иде-
ологическим, религиозным). Естественно, что 
исследователь может не захотеть «признавать-
ся» в знакомстве с такой литературой, как не за-
хотят этого сторонние респонденты, в том числе 
по причине социальных или даже юридических 
последствий, но автоэтнография позволяет от-
рефлексировать даже такой дискомфорт или 
отказ. Исследователь, по крайней мере, точно 
знает, что он или она читает.

Изучением чтения книговедов или даже 
порождения текста возможности приложения 
автоэтнографии в книговедении не ограничива-
ются, ведь книговеды выступают в роли литера-
турных редакторов и корректоров (исправляя 
свои тексты, тексты коллег, студентов), рецен-
зентов, научных редакторов журналов и сбор-
ников, организаторов конференций; имеют, 
возможно, опыт штатной или внештатной ра-
боты в издательстве, библиотеке, архиве, волон-
терской деятельности на книжных выставках 
и других мероприятиях, перевода текстов. Такое 
соединение ролей («поливокальность» в терми-
нах симбиотической автоэтнографии) как бы 
в миниатюре представляет весь книжный мир, 
и хотя практически любой академический ис-
следователь играет многие из перечисленных 
ролей (автора, читателя, редактора, рецензента), 
книговеды одновременно и внутри этого мира, 
и над ним, владеющие концептуальным, терми-
нологическим, методологическим инвентарем 
для рефлексии о своих «книжных» практиках, 
а также – для рефлексии о такой рефлексии.

В  2021  году в  издательстве Routledge 
вышла книга «Автоэтнография для библи-
отекарей и  исследователей информатики» 
(Autoethnography for Librarians and Information 
Scientists) [11], цель которой – «повысить ос-
ведомленность библиотекарей и библиотеко-
ведов об автоэтнографии как глубоко личном 
и богатом качественном методе, который может 
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поддержать понимание их собственного опыта 
работы и создание библиотек, обеспечиваю-
щих информацию и информационные услуги 
для разнообразных целевых групп» [11, p. xvii]. 
В этой работе изложены как общие положения 
и описание видов автоэтнографии (выделены 
эвокативная, аналитическая и совместно осу-
ществляемая автоэтнографии), так и различ-
ные практические советы, так как книга пред-
назначена прежде всего для библиотекарей-
практиков. Однако использование данного из-
дания может представлять для отечественных 
книговедов трудности, так как издание фокуси-
руется на некоторых проблемах, характерных 
и острых для США (например, расизме), хотя 
представлен и взгляд на проблемы универ-
сальные (недостаток ресурсов, отрыв теории 
от практики), но кроме того в этой книге основ-
ное внимание уделено именно библиотечным 
практикам и технологиям, чего для книговедов 
может быть недостаточно. Однако структура 
и содержание данного издания могут быть ис-
пользованы, как представляется, в качестве 
схемы если не для разработки подобного изда-
ния для книговедов, то хотя бы для описания 
автоэтнографии в учебных изданиях как одной 
из возможных методологий или подходов.

В исследованиях книги с точки зрения кни-
говедения немаловажным является то, «что» 
исследовать и «где» это найти. Не попадающие 
в официальную статистику издания нужно 
не просто отыскать – нужно в принципе знать 
об их существовании («что» изучать). Не зная 
точно или хотя бы не предполагая о том, что 
есть какие‑либо книги, читающие сообщества, 
невозможно найти подход к определенному 
пласту книжной культуры. Непосредственное 
знакомство, опыт чтения или подготовки таких 

«скрытых» изданий могут решить эту пробле-
му, как и следующий за ней вопрос, «где» найти 
выбранные книги или представителей опре-
деленной культуры, поскольку исследователь, 
включенный в то или иное сообщество, может 
если и не знать точно все способы и места рас-
пространения нужных книг, то хотя бы через 
свою включенность найти тех, кто знает. Даже 
процесс описания такого поиска – своего опыта 
такого поиска – может представлять ценность 
для последующих исследователей, хотя здесь, 
безусловно, необходимо тщательное взвеши-
вание этических вопросов, неизбежное в авто-
этнографическом исследовании.

Книга как объект всегда нова, даже 
когда повторяет известные схемы формы-
содержания: меняются материалы и техно-
логии, методы корректорского чтения и вза-
имодействия типографии с издательством, 
в типовую обложку «упаковывается» новый 
текст, сопровождаемый новым аппаратом 
в соответствии с новыми (опциональными) 
стандартами, попадающий к читателю новы-
ми путями или прежними, но уже в другое 
время, в уникальных обстоятельствах, вос-
принимаемый каждый раз немного по-дру-
гому. Однако использование автоэтнографии 
не значит, что тенденции, законы, типы или 
виды (восприятия издания, самих изданий 
и так далее) не выводимы в принципе, что 
не существует общего, а есть только неуло-
вимое, неповторимое единичное. Даже уни-
кальные (порой действительно единичные, 
то есть в единственном экземпляре) «книги 
художника» имеют данное общее обозначе-
ние, пусть и бесконечны споры о его напол-
нении. Автоэтнография позволяет увидеть 
общее в единичном, а не только в типичном.
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Аннотация. В статье представлен анализ деятельности Национальной библиотеки Сирийской 
Арабской Республики в условиях военной и политической нестабильности, результаты которого 
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выявить существенные недостатки в программах обучения, оценить степень удовлетворенности 
сотрудников качеством предоставляемых образовательных возможностей и предложить комплекс 
практических рекомендаций по устранению обнаруженных проблем. Выводы, сделанные в статье, 
имеют практическую ценность для библиотек, существующих в условиях кризисных ситуаций 
и столкнувшихся с необходимостью повышать уровень профессиональной компетенции своих 
сотрудников для эффективного выполнения государственных задач, стоящих перед ними.
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in the context of military and political instability, the results of which indicate the need to systematically and 
systematically improve the quality of library work in order to overcome the consequences of crisis situations 
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Культурное пространство Сирийской 
Арабской Республики известно своим бо-
гатым наследием и глубокими традициями. 
Вклад региона в развитие мировой культуры 
получил официальное признание. На терри-
тории современной Сирии в XIV веке до на-
шей эры появилась финикийская письмен-
ность, которая стала основой письменной 
культуры и  коммуникации большинства 
стран. Традиционный символ страны дамас-
ская роза была включена в реестр немате-
риального культурного наследия ЮНЕСКО 
12 декабря 2019 года [19]. Шесть объектов 
Списка всемирного наследия ЮНЕСКО на-
ходятся в Сирии, в их числе – исторические 
центры Дамаска, Алеппо, Босры, знаменитые 
руины Пальмиры и другие достопримечатель-
ности, составляющие порядка 0,5% от общего 
числа объектов наследия [11; 20].

Однако драматические события, развер-
нувшиеся в Сирии с 2011 года и вылившиеся 
в затяжной военный конфликт, оказали зна-
чительное негативное влияние на культурное, 
научное, образовательное пространство Си-
рийской Арабской Республики (САР). САР 
оказалась погружена в политический кризис 
и ожесточенные столкновения, результатом 
которых стало разрушение культурных па-
мятников, в том числе некоторых объектов 
всемирного наследия [13]. Кроме того, много-
летняя война вкупе с хроническим финансо-
вым голодом отрицательно сказались на про-
цессах культурного строительства развития 
науки и образования, в стране существенно 
ухудшилось положение дел в библиотечной 
сфере и издательском бизнесе. Официаль-
ные данные свидетельствуют, что более 68% 
публичных библиотек были разрушены, а их 
фонды безвозвратно утрачены [12].

Негативные последствия кризисных си-
туаций отмечены и в деятельности Нацио
нальной библиотеки Сирии, оказавшейся 

фактически парализованной вследствие зна-
чительного сокращения объема книгоиздания, 
разрыва международных культурных связей, 
трудностей доступа к иностранным источни-
кам из-за строгих санкций, введенных запад-
ными государствами, и ряда других факторов. 
Анализ динамики объёма комплектования 
фонда Национальной библиотеки Сирийской 
Арабской Республики выявил значительную 
разницу между мирным периодом ее развития 
и фазой вооруженных столкновений. За пер-
вые десять лет нового тысячелетия количество 
вновь поступивших книг увеличилось почти 
вдвое – на 113,88% по сравнению с предыду-
щим десятилетием (1990–2000), что демонстри-
ровало позитивную динамику роста книжного 
фонда. Однако в последующие годы, отмечен-
ные военно-политическими потрясениями 
и сложными условиями, прирост составил все-
го лишь 16,77%. Эти цифры красноречиво сви-
детельствуют о губительном влиянии военного 
конфликта и международных санкций на раз-
витие фондов сирийских библиотек [12, с. 186]. 
В настоящее время Национальная библиотека, 
несмотря на уменьшение интенсивности бое-
вых действий, продолжает остро чувствовать 
тяжесть долговременных последствий кризиса, 
выражающихся в значительных повреждениях 
библиотечной инфраструктуры страны.

Сложившаяся в библиотечной отрасли 
Сирийской Арабской Республики ситуация 
настоятельно требует создания научно обо-
снованной концепции выхода библиотек САР 
из состояния кризиса и разработки стратегии 
их ускоренного развития в условиях цифро-
вых трансформаций с целью компенсации 
упущенных возможностей модернизации. 
Для этого необходимы новые исследования 
в области сравнительного библиотековедения, 
в том числе направленные на создание акту-
альной аналитической картины библиотеч-
ного дела САР в ее аспектном многообразии.

For citation: Diner E. V., Saad A. A. Strategic Directions for Developing Professional Competencies 
of Employees at the National library of the Syrian Arab Republic in Conditions of Political Conflict 
and Crises. The Bulletin of Moscow State University of Culture and Arts (Vestnik MGUKI). 2025, 
no. 5 (127), pp. 201–216. (In Russ.). http://doi.org/10.24412/1997-0803-2025-5127-201-216
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В ходе проводимого нами исследования 
был осуществлен анализ, нацеленный на ха-
рактеристику кадрового потенциала Наци-
ональной библиотеки САР. Изучая теоре-
тические аспекты обозначенной проблемы, 
мы опирались на научные работы таких ав-
торов, как Н. Хаиль [17], М. Али [1], Н. Хад-
дад [16], М. Якуб Мульхем [9], И. Бадархан 
[2], выполненные и защищенные в России, 
на постсоветском пространстве (в частно-
сти, в Беларуси и на Украине) и посвящен-
ные вопросам истории и развития библио-
течного дела в арабских странах, в том числе 
в Сирии, а также – на публикации в научных 
профессиональных журналах, содержащие 
характеристику законодательной базы би-
блиотечной отрасли САР [11]. Однако в этих 
трудах не рассмотрена проблематика функци-
онирования библиотек в условиях кризисов 
и военных столкновений.

Вместе с тем эти вопросы на теорети-
ческом и практическом уровнях осмыслены 
в работах российских библиотековедов и кни-
говедов. В научных трудах Ю. Н. Столярова 
проанализирована деятельность библиотек 
в экстремальных условиях [15]; в работах 
А.  М.  Мазурицкого дана характеристика 
организационных мероприятий по восста-

новлению библиотечной отрасли в  СССР 
послевоенного периода [8]; в исследовани-
ях С. Г. Колосовой определено значение би-
блиотек в сохранении культурного наследия 
в сложные для страны периоды [6]; в трудах 
С. Н. Лютова освещен опыт перестроечных 
мероприятий в издательском деле Советско-
го Союза во время Великой Отечественной 
войны [7]. Авторы вышеуказанных трудов 
подчеркивают, что в  процессе восстанов-
ления библиотечной системы в послевоен-
ный период присутствует необходимость 
«выработки общей концепции воссоздания 
книжных фондов библиотек с учетом опыта, 
сложившегося в различных регионах» [8, c. 
101], а также отмечают важнейшее значение 
профессиональных кадров в организации би-
блиотечной деятельности в условиях военно-
политической нестабильности. Они выделяют 
решающую роль квалифицированного персо-
нала, способного поддерживать эффективное 
функционирование библиотек и издательств, 
обеспечивая сохранение книжных фондов, 
содействовать минимизации отрицательных 
последствий кризисных ситуаций [6; 7; 15]. 
Эти исследования представляются особен-
но значимыми в современной библиотечной 
практике Сирии ввиду потребности в устой-

46,76%

47,54%

5,70% Сотрудники без 
специализированного 
образования

Сотрудники, имеющие 
среднее библиотечное 
образование

Сотрудники с высшим 
библиотечным 
образованием

Рисунок 1. Результаты анализа профессиональной подготовки штатного персонал Национальной библиотеки САР
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чивых и  активных действиях библиотек, 
ориентированных на развитие культурного, 
образовательного и научного направлений, 
укрепления позиций САР в мировом инфор-
мационном сообществе.

Анализируя сложившуюся ситуацию 
с  позиций структурно-функционального 
подхода в библиотековедении, мы видим, 
что одна из причин кризиса заключается 
в том, что библиотечная система САР стра-
дает от острого недостатка высокопрофес-
сиональных сотрудников, обладающих не-
обходимыми компетенциями для успешного 
выполнения возложенных государством за-
дач и стратегического развития. Особенно 
болезненно это сказывается на деятельно-
сти Национальной библиотеки Сирии. Со-
гласно результатам нашего исследования, 
среди её сотрудников лишь 15 из 263 имеют 
высшее образование в области библиотечно-
информационных наук (менее 5,7%). Боль-
шинство работников (47,54%) имеют среднее 
профессиональное образование, остальные – 
46,76% – не имеют профессионального об-
разования. Такие цифры наглядно демон-
стрируют недостаток профессионально под-
готовленных специалистов с необходимым 
высшим и средним образованием, обяза-
тельным для полноценной работы крупной 
национальной библиотеки (рис. 1).

Поддерживать высокий профессиональ-
ный уровень сотрудников в текущих услови-
ях нестабильности чрезвычайно сложно, так 
как традиционные формы профессиональной 
переподготовки и повышения квалификации 
требуют значительных финансовых ресурсов 
и системно функционирующей образователь-
ной системы [5]. Тем не менее, высококаче-
ственное образование и профессиональная 
переподготовка остаются основными сред-
ствами выхода из кризиса библиотечной от-
расли САР. Организация устойчивой системы 
непрерывного профессионального образова-
ния, включающей регулярные курсы повы-
шения квалификации и оперативную пере-
подготовку сотрудников, способна сыграть 
ключевую роль в восстановлении нормаль-

ного функционирования библиотечной сети 
Сирийской Арабской Республики.

В настоящее время в условиях кризиса 
отрасли профессиональная подготовка и пе-
реподготовка библиотечных кадров практи-
чески не осуществляется, ощущается острая 
нехватка последовательных и комплексных 
программ повышения профессиональной 
квалификации. Организуемые время от вре-
мени кратковременные курсы, охватываю-
щие такие направления, как каталогизация, 
классификация, изучение иностранных язы-
ков и обеспечение безопасности труда, носят 
случайный характер, не образуют стройной 
и согласованной системы профессиональной 
переподготовки персонала и не справляются 
с задачами, предъявляемыми к библиотеч-
ной сфере в условиях нестабильности раз-
вития страны.

С проблемой профессиональной пере-
подготовки и  повышения квалификации 
своих сотрудников Национальная библи-
отека САР сталкивается с момента своего 
основания. На  этапе создания библиоте-
ки в 1982 году страну посетил специалист 
из Болгарии К. Калайджиева, которая раз-
работала рекомендации по формированию 
штата и профессиональной подготовке со-
трудников. Позже в целях устранения не-
хватки квалифицированных кадров были 
организованы учебные курсы по  англо-
американским правилам каталогизации 
(AACR‑2) и  десятичной классификации 
Дьюи (DC), участие в которых приняли око-
ло 30 специалистов [18]. Большое значение 
в развитии профессионального образования 
в области библиотечно-информационного 
дела имели учреждение кафедры соответ-
ствующих наук в Дамасском университете, 
а позже – появление подобных учебных про-
грамм в Университете Латакии (2007).

Однако справедливо отметить и то, что 
Национальная библиотека Сирии уделяла 
недостаточное внимание подготовке соб-
ственных кадров и в условиях стабильного 
развития библиотечной сферы, полагаясь пре-
имущественно на вузовские образовательные 
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программы или предоставляя сотрудникам 
возможность самостоятельного изучения 
специальной литературы. Эпизодически про-
водились короткие мероприятия для различ-
ных категорий сотрудников, иногда включаю-
щие специализированные курсы, способству-
ющие развитию профессиональных навыков 
в библиотечной практике и связанных сферах 
деятельности. В качестве примера можно при-
вести курсы русского языка начального уров-
ня, начавшиеся 30 мая 2019 года, и тренинг 
по обучению нормам гражданской обороны, 
организованный 6 августа 2023 года. Следует 
отметить также серию занятий, проведён-
ную сотрудниками кафедры библиотечно-
информационных наук Дамасского универ-
ситета 14 марта 2019 года, целью которой было 
повышение квалификации специалистов На-
циональной библиотеки САР в области ката-
логизации и документов [22].

С целью поиска путей преодоления этой 
ситуации нами было проведено эмпирическое 
исследование, направленное

а)	 на комплексную оценку эффектив-
ности программ профессиональной 
переподготовки и повышения квали-
фикации сотрудников Национальной 
библиотеки САР;

б)	 на выявление факторов, влияющих 
на удовлетворенность и востребован-
ность указанных мероприятий;

в)	 на разработку конкретных рекоменда-
ций по совершенствованию процессов 
профессионального развития в анало-
гичных условиях.

Процесс исследования проходил последова-
тельно и состоял из четырёх ключевых этапов:

•	 разработки инструментария: была 
составлена анкета, содержание кото-
рой учитывало важнейшие критерии 
оценки качества профессиональной 
подготовки библиотечных специали-
стов Национальной библиотеки САР;

•	 предварительного тестирования ме-
тодики исследования: проведено пи-
лотное анкетирование на небольшой 
группе респондентов для выявления 
потенциальных ошибок и введения 
необходимых уточнений;

•	 основного этапа исследования посред-
ством анкетирования сотрудников би-
блиотеки;

•	 анализа результатов анкетирования.
Объектом исследования стали все со-

трудники Национальной библиотеки САР 
общей численностью 263 человека. Для 
удобства обработки результатов они были 
подразделены на три группы в зависимости 
от уровня имеющейся профессиональной 
подготовки. Структура распределения со-
трудников по указанному категорию изло-
жена в таблице № 1.

Определение оптимального объема вы-
борочной совокупности осуществлялось с ис-
пользованием критериев статистической на-
дежности (уровень значимости α = 0,05, дове-
рительный интервал ±7%). Расчетный объем 
выборки оказался равным 113 сотрудникам. 
Для повышения репрезентативности резуль-
татов и предотвращения риска неполноты со-
бранных данных выборка была расширена 
до 120 сотрудников. Структура распределения 
выборки среди профессиональных категорий 
отражена в таблице 2.

Уровень образования Количество сотрудников

Сотрудники без профессионального образования 123

Сотрудники со средним профессиональным библиотечным образованием 125

Сотрудники с высшим профессиональным библиотечным образованием 15

Итого 263

Таблица 1. Распределение сотрудников Национальной библиотеки Сирии 
в соответствии с уровнем их профессиональной подготовки
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Анализ собранных данных позволил
1)	 дать оценку качества программ повы-

шения квалификации и профессио-
нальной переподготовки, предостав-
ляемых Национальной библиотекой 
Сирийской Арабской Республики;

2)	 определить приоритетные направ-
ления совершенствования профес-
сиональных навыков библиотечных 
специалистов САР;

3)	 выявить проблемные аспекты про-
грамм повышения квалификации 
и профессиональной переподготовки, 
нуждающиеся, по мнению сотрудни-
ков, в доработке и усовершенствова-
нии;

4)	 установить тематические области до-
полнительного профессионального 
обучения, рассматриваемые сотруд-
никами как наиболее актуальные и не-
обходимые для личного профессио-
нального роста;

5)	 идентифицировать факторы и огра-
ничения, препятствующие участию 
сотрудников в мероприятиях по по-
вышению квалификации и профес-
сиональной переподготовке.

Одним из существенных факторов, ока-
зывающих влияние на уровень професси-
онализма сотрудников, выступает продол-
жительность трудового стажа. Проведенное 
исследование показало, что подавляющее 
большинство участников анкетирования со-
ставляют специалисты с длительным перио-
дом практической деятельности в библиотеке, 
свидетельствующим о накопленном ими об-

ширном профессиональном опыте. Наиболее 
многочисленную группу (41,22%) представля-
ют сотрудники, чей стаж превышает 20 лет 
службы. За ними следуют специалисты, име-
ющие опыт работы от 10 до 20 лет (18,42%), 
а также сотрудники со стажем от 5 до 10 лет 
(23,68%). Только небольшая доля сотрудни-
ков (16,66%) обладает трудовым стажем менее 
пяти лет, что позволяет сделать вывод о на-
личии разрыва поколений внутри коллекти-
ва, потенциально создающего угрозу утраты 
накопленных знаний и опыта в перспективе 
[3] (рис. 2).

Итоги проведенного анкетирования де-
монстрируют крайне низкий уровень вов-
леченности сотрудников Национальной би-
блиотеки Сирийской Арабской Республики 
в процессы повышения профессиональной 
квалификации, особенно в последние годы. 
Из  общего числа респондентов только 35 
человек (30,70%) подтвердили свое участие 
в подобного рода программах, причем значи-
тельная часть из них прошла соответствую-
щее обучение свыше десяти лет назад. Более 
половины опрошенных сотрудников (57,89%) 
заявили, что ни разу не принимали участия 
в подобных мероприятиях. Дополнительно 
13 сотрудников (11,40%) затруднились одно-
значно подтвердить факт прохождения ими 
соответствующего профессионального обу-
чения (рис. 3).

Формирование полноценной системы 
повышения профессиональной квалифика-
ции и переподготовки кадров предполагает 
приобретение посредством современных 
методов как теоретических, так и приклад-

Уровень образования Количество сотрудников Количество респондентов

Сотрудники без специализированного 
профессионального образования 123 56

Сотрудники со средним профессиональным 
библиотечным образованием 125 57

Сотрудники с высшим профессиональным 
библиотечным образованием 15 7

Итого 263 120

Таблица 2. Структура выборки респондентов по уровню профессионального образования сотрудников библиотеки
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30,70%

57,90%

11,40%
Сотрудники, недавно прошедшие 
курсы повышения квалификации 

Сотрудники, не прошедшие курсы 
повышения квалификации в течение 
всего периода работы 

Сотрудники, которые не помнят, 
проходили ли они курсы повышения 
квалификации

41,22%

18,42%

23,68%

14,03%

2,63%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50%

Свыше 20 лет

Сотрудники, у которых стаж работы находится в 
диапазоне от 10 до 20 лет

Сотрудники, у которых стаж работы находится в 
диапазоне от 5 до 10 лет

Сотрудники, у которых стаж работы находится в 
диапазоне от 1 до 5 лет

Специалисты со стажем работы менее 1 года

Количество сотрудников

Рисунок 3. Процентное соотношение участия специалистов Национальной библиотеки САР в программах 
повышения профессиональной квалификации за последнее время

Рисунок 2. Распределение специалистов Национальной библиотеки САР по стажу работы
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ных навыков, а также обогащение професси-
ональными знаниями [21]. По результатам 
анкетирования, основной формой самообра-
зования для сотрудников Национальной би-
блиотеки Сирии служит самостоятельное 
изучение специализированной литературы. 
Среди опрошенных 62 респондента (54,38%) 
указали именно этот путь как ведущий источ-
ник приобретения новых профессиональных 
компетенций. Обмен мнениями с коллегами 
относительно возникающих проблем отме-
тил каждый четвертый сотрудник (28,07%). 
Участие в специализированных тренингах 
и семинарах предпочли всего 8,77% опро-
шенных, тогда как на специализированных 
курсах повышения квалификации обучаются 
еще меньшее количество сотрудников – 6,14%. 
Наконец, около трех процентов (2,63%) слу-
жащих вовсе отрицают необходимость ка-
кого‑либо дальнейшего повышения своей 
профессиональной квалификации, утверж-
дая удовлетворенность достигнутым уровнем 
профессиональных навыков (рис. 4).

Профессиональное совершенствование 
сотрудников библиотек реализуется посред-

ством многообразных организационных 
форм. Анализ результатов опроса показал, 
что ведущую роль в процессе повышения 
квалификационного уровня играет такая 
инновационная форма, как летняя школа 
библиотекарей, получившая предпочтение 
20,17% респондентов. Второе и третье места 
занимают курсы повышения квалификации 
и научно-практические семинары, набрав-
шие по 18,42% голосов соответственно. Чет-
вертое место принадлежит профессиональ-
ной стажировке, привлекшей 14,03% участ-
ников опроса. Мастер-классы и творческие 
лаборатории получили несколько меньшую 
поддержку. Профессиональные тренинги, 
хотя и являются широко распространенной 
формой активного обучения, оказались ме-
нее востребованными и заняли лишь шестую 
позицию рейтинга. Семинар-практикум 
набрали наименьшее количество голосов – 
3,50%, а круглым столом воспользовались 
всего 2,63% респондентов. Любопытно, что 
профессиональный конкурс, неизменно со-
провождающийся элементами соревнования 
и возможностью обмена передовыми дости-

8,77%

54,38%

6,14%

28,07%

2,63%
0%

10%

20%

30%

40%

50%

60%

участвуют в 
тренингах и 
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самостоятельно 
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курсах повышения 

квалификации

получают 
профессиональную 

информацию, 
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с коллегами

не повышают свой 
уровень 

квалификации, 
считают, что у них 

достаточный 
уровень

Повышая уровень профессиональной подготовки, сотрудники:

Количество сотрудников

Рисунок 4. Способы повышения профессиональной подготовки сотрудники Национальной библиотеки САР
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34,21%

65,79%

Считаете ли Вы, что 
программы профессиональной 
переподготовки и повышения 

квалификации в Вашей библиотеке 
эффективны?

Да

Нет

Рисунок 6. Оценка сотрудниками эффективности программ повышения профессиональной квалификации, 
проводимых в Национальной библиотеке САР
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Рисунок 5. Формы программ повышения профессиональной квалификации, 
предпочтительные для сотрудников Национальной библиотеки САР
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жениями, не нашел поддержки ни у одного 
участника опроса (рис. 5).

По итогам проведенного опроса, лишь 
треть специалистов Национальной библи-
отеки Сирийской Арабской Республики 
(34,21%) признают действующие программы 
повышения профессиональной квалифика-
ции эффективными. Подавляющая же часть 
респондентов (65,78%) негативно высказалась 
об их действенности. Основными причинами 
низкой эффективности были названы следую-
щие факторы: использование морально уста-
ревших и не применимых в текущих услови-
ях учебно-методических пособий и методик 
(36,84%), дефицит практических элементов 
в содержании образовательных программ 
(18,66%), скудость выбора предлагаемого 
спектра курсов и программ (14,66%), недоста-

точность информированности сотрудников 
о возможностях повышения квалификации 
(4,38%), а также ограниченное финансирова-
ние программ профессионального развития 
(4%). Отмечается, что привлечение внешних 
отраслевых экспертов и специалистов, обла-
дающих авторитетом в профессии, не было 
обозначено участниками опроса как суще-
ственный фактор (рис. 6).

В свете динамичного развития современ-
ного библиотечного дела поддержание вы-
сокой профессиональной компетенции би-
блиотечных специалистов невозможно без 
регулярных образовательных мероприятий 
и целенаправленного повышения квалифи-
кации. Большинство респондентов (71,05%), 
подчеркивают важность расширения ас-
сортимента предлагаемых образовательных 
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Что бы вы изменили в программах повышения профессиональной 
квалификации, чтобы они стали более эффективными?

Рисунок 7. Необходимые изменения в программах повышения профессиональной квалификации, 
предлагаемые сотрудниками национальной библиотеки САР
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Рисунок 9. Смежные отрасли, в которых сотрудники Национальной библиотеки САР 
считают необходимым повысить свою профессиональную квалификацию

Рисунок 8. Основные направления дополнительного образования, 
которые находятся в приоритете у сотрудников Национальной библиотеки САР



213

⇒  Библиотековедение

программ путем интеграции новейших под-
ходов и достижений в библиотечной сфере, 
а также – регулярной модернизации учебно-
методических ресурсов. Данные меры рас-
сматриваются респондентами как первосте-
пенные для качественного преобразования 
существующих программ профессиональной 
переподготовки и повышения квалификации 
сотрудников библиотечного профиля. Меры 
среднего приоритета включают создание 
стимулов и мотивационных механизмов для 
вовлеченности сотрудников в  программы 
повышения квалификации (9,64%), а также 
внедрение процедуры мониторинга и обрат-
ных связей для оценки эффективности об-
разовательного процесса (8,77%). Замыкает 
рейтинг предложение о развитии механизма 
согласования и стратегического планирова-
ния программ профессионального обучения, 
поддержанное минимальным числом участ-
ников (1,75%) (рис. 7).

Библиотечные специалисты постоянно 
нуждаются в обновлении профессиональных 
компетенций для поддержания требуемого 
уровня квалификации. Итоги проведённого 
опроса показали, что сотрудники Националь-
ной библиотеки Сирии выделяют следующие 
наиболее важные направления повышения 
профессиональной квалификации: совре-
менные информационно-коммуникационные 
технологии в  библиотечной деятельности 
(предпочтение выразили 43,85% респонден-
тов); правовая регламентация библиотечно-
информационной сферы (15,78%); сохране-
ние и консервация библиотечных коллекций 
(14,03%). Менее востребованы тематики ката-
логизации (3,50%) и комплектования библи-
отечных фондов (1,75%) (рис. 8).

Проведенный опрос позволил установить 
также структуру предпочтений сотрудников 
библиотеки по направлению повышения про-
фессиональной квалификации в смежных 
дисциплинах:

1)	 Информационные технологии: 78 чел. 
(68,4%);

2)	 Психология: (22,8%);
3)	 Социология: (9,6%);

4)	 Педагогика: (24,6%);
5)	 Рекламная деятельность: (7,9%);
6)	 PR-деятельность: (15,8%).
Следовательно, наибольший интерес сре-

ди респондентов вызывает сфера информаци-
онных технологий. Двое участников выбрали 
пункт «Иное», дополнительно отметив юри-
дическую сферу (рис. 9).

Кроме того, в рамках завершающей ча-
сти анкеты отдельными участниками были 
предложены рекомендации по оптимизации 
образовательной деятельности, среди кото-
рых выделяются идеи проведения бесплатных 
краткосрочных эффективных курсов, адапти-
рованных к условиям функционирования На-
циональной библиотеки Сирии на современ-
ном этапе, увеличения частоты проведения 
практических семинаров, а также создания 
благоприятных условий для межколлегиаль-
ного обмена опытом, осуществляемого на на-
циональном и международном уровнях.

Осмысление полученных данных позволяет 
сформулировать следующий комплекс выводов 
и предложений, касающихся состояния и путей 
совершенствования программ повышения ква-
лификации сотрудников Национальной библи-
отеки Сирийской Арабской Республики (САР).

Сегодняшний мир предъявляет серьез-
ные требования к качеству профессиональной 
подготовки специалистов, обязывая их быстро 
адаптироваться к происходящим изменени-
ям, непрерывно приобретать новые знания 
и навыки. Сложившаяся в Национальной би-
блиотеке САР ситуация такова, что сотруд-
ники лишены целенаправленной программы 
развития, вынуждены полагаться на личные 
усилия в плане повышения квалификации. 
Их профессиональный рост строится преи-
мущественно на самостоятельном изучении 
специальной литературы, взаимодействии 
с пользователями и коллегами, позволяющем 
частично компенсировать теоретические про-
белы и получить практический опыт.

Большая часть сотрудников Националь-
ной библиотеки САР критично оценивает 
эффективность имеющихся программ про-
фессиональной переподготовки. Основные 
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претензии касаются устарелости учебных 
материалов и методологий, слабого акцента 
на практическом аспекте обучения, ограни-
ченной доступности курсов и нехватки фи-
нансирования на нужды профессионально-
го развития. Многие участники указывают 
на острую потребность в привлечении внеш-
татных экспертов и консультантов, работаю-
щих в конкретных направлениях библиотеч-
ной деятельности.

Самостоятельное изучение профлите-
ратуры, безусловно, полезно, но очевидно, 
что оно не способно заменить полноценную 
систему повышения квалификации. Следова-
тельно, необходима кардинальная реформа 
текущего положения дел. Прежде всего стоит 
задуматься о создании специализированно-
го «Центра непрерывного профессионального 
образования и повышения квалификации би-
блиотечных работников» в Национальной 
библиотеке САР, который сможет объединить 
лучшие мировые практики и региональные 
особенности, удовлетворить запросы сотруд-
ников разного возраста и специализаций.

Существенным достижением могло бы 
стать внедрение инновационных методов 
обучения, основанное на  применении со-
временных информационных технологий 
и удалённом доступе к материалам. Новая 
образовательная стратегия должна предус-
матривать регулярное прохождение курсов 
всеми сотрудниками с частотой не реже раза 
в 3–5 лет, что обеспечит устойчивость и це-
лостность образовательного процесса [10].

Следует признать, что многие ведущие 
учреждения, представляющие мировое би-
блиотечное сообщество, готовы делиться 
своим опытом. Ярким примером междуна-
родного сотрудничества стало подписание 
Меморандума о сотрудничестве между Наци-
ональной библиотекой САР и Всероссийской 
государственной библиотекой иностранной 
литературы имени М. И. Рудомино в рамках 
работы «IX Санкт-Петербургского культурно-
го форума – Форума объединённых культур» 
18 ноября 2023 года в Санкт-Петербурге. Та-
кое соглашение открывает возможности для 

обмена знаниями, разработки совместных 
образовательных программ и оказания по-
мощи в проведении семинаров и тренингов 
для сирийских специалистов российскими 
экспертами [4].

Приоритетными направлениями для 
повышения квалификации сотрудников На-
циональной библиотеки САР являются со-
временные библиотечные информационные 
технологии, правовые аспекты библиотечно-
информационной деятельности и вопросы со-
хранения библиотечных фондов. Системная 
реорганизация образовательной деятельности 
должна включать внедрение инновационных 
методик, увеличение частоты проведения кур-
сов и разнообразие форм обучения, таких как 
семинары, мастер-классы и онлайн-курсами.

Крайне важно изменить саму парадиг-
му профессиональной переподготовки: уйти 
от фрагментарных курсов к системному про-
цессу, сочетающему классические аудитор-
ные занятия с элементами индивидуального 
развития и поддержкой активных стажиро-
вок. Учитывая многогранность сегодняшних 
вызовов, программы повышения квалифика-
ции должны обязательно включать изучение 
новых технологий, управление проектами, 
охрану культурного наследия и коммуника-
тивные навыки.

Практичным решением стала бы разра-
ботка гибких и адаптивных программ, по-
зволяющих сотруднику выбирать удобный 
формат обучения в  зависимости от  нужд 
конкретного отдела библиотеки. Привлечение 
внешних экспертов и специалистов из ведущих 
университетов и институтов библиотечного 
дела внесет дополнительную ценность в обра-
зовательный процесс. Одновременно с разра-
боткой новых программ следует внедрить ме-
ханизм постоянной оценки их эффективности, 
осуществлять обратную связь и предприни-
мать необходимые корректирующие действия.

С целью повышения привлекательности 
программ переподготовки и дополнительно-
го профессионального обучения необходимо 
ввести механизмы материальной и моральной 
мотивации, подкрепленные возможностями 
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карьерного роста и официального признания 
профессионального авторитета. Финансовая 
поддержка профессионального роста, выде-
ление стипендий и грантов на обучение мог-
ли бы существенно повлиять на отношение 
сотрудников к подобным программам.

Наконец, важная рекомендация касается 
молодого поколения специалистов. Именно 
молодые кадры испытывают большие труд-
ности в освоении профессии и нуждаются 
в особом внимании. Разработанные програм-
мы должны учитывать их специфику и давать 
возможности для быстрого старта в профес-
сиональной деятельности.

Предлагаемая концепция направлена 
на фундаментальное изменение системы по-
вышения квалификации сотрудников Нацио-
нальной библиотеки САР и создаёт прочную 
базу для устойчивого развития библиотеч-
ного дела в Сирии в условиях политической 
нестабильности и неопределенности.

Таким образом, общая логика преобра-
зований должна строиться вокруг четырех 
базовых принципов, определяющих страте-
гические направления профессиональной 
подготовки сотрудников Национальной би-
блиотеки САР:

•	 перехода от автономных действий 
к системному подходу, соединяюще-
му разные формы и виды повышения 

квалификации в единый комплексный 
процесс;

•	 применения инновационных методик 
и технологий, помогающих сотрудни-
кам оперативно реагировать на пере-
мены в профессиональной среде;

•	 реорганизации системы финансиро-
вания, направленной на повышение 
качества и доступности программ по-
вышения квалификации;

•	 укрепления международного сотрудни-
чества, способствующего трансферу 
передового опыта и увеличению воз-
можностей сотрудников для личност-
ного и профессионального роста.

Реализация предложенных мер позволит 
создать мощную инфраструктуру повышения 
квалификации, поддерживающую професси-
ональный рост сотрудников и способствую-
щую дальнейшему прогрессу библиотечного 
дела в Сирии.

Вместе с тем, выводы, сделанные в ре-
зультате проведенного нами эмпирического 
исследования, могут быть актуальны и для 
других библиотек, существующих или суще-
ствовавших в условиях военных конфлик-
тов и испытывающих на себе их негативные 
последствия, в том числе, для развития би-
блиотечной сети исторических территорий, 
вошедших в состав Российской Федерации.
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В декабре 2025 года исполняется 110 лет 
со дня рождения Арнольда Исаевича Арноль-
дова, который в течение многих лет руково-
дил созданной им впервые в СССР кафедрой 
теории и истории культуры в Московском 
государственном институте культуры [1]. 
А. И. Арнольдов – выдающийся ученый, рос-

сийский культуролог, доктор философских 
наук, профессор, заслуженный деятель науки 
Российской Федерации, участник Великой От-
ечественной войны.

Его научное наследие оказало существен-
ное влияние на становление и развитие отече-
ственной культурологии. Будучи автором более 

культуры в Московском государственном институте культуры, диалог культур, межкультурные 
коммуникации, молодежь.
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двухсот научных работ по проблемам теории 
культуры, культурной политики и социокуль-
турной динамики, А. И. Арнольдов выступил 
одним из инициаторов оформления культу-
рологии в качестве самостоятельной научной 
дисциплины в российской академической тра-
диции. Им разработана система понятий и ка-
тегорий этой науки, впервые дано определение 
«культуры» как сложного социокультурного 
феномена, предложены понятия «духовное 
производство», «культурный прогресс», «куль-
турная революция» и другие.

Особая сфера деятельности А. И. Арноль-
дова – педагогическая работа. Он системати-
чески читал вузовский курс по культурологии 
в ряде московских учебных заведений, подго-
товил большую группу кандидатов и доктор-
ов наук, выступал с лекциями в Берлинском, 
Кельнском, Лейпцигском университетах, в Сор
бонне (1978–2006 годы). Его активной работой 
по формированию образовательных программ 
по культурологии в вузах страны были зало-
жены методологические основы подготов-
ки кадров в сфере культуры и искусства [2].

Научные интересы исследователя концен-
трировались вокруг фундаментальных вопро-
сов: сущности и функций культуры, взаимо-
действия культуры и личности, культурной 
политики и управления культурными процес-
сами, диалога культур и межкультурных ком-
муникаций. Эти тематические векторы нашли 
последовательное воплощение в его главном 
труде – монографии «Открытие мира культуры: 
беседы с молодыми» (Москва: МГУКИ, 2003), 
которая и сегодня сохраняет научную и прос
ветительскую значимость.

В книге А. И. Арнольдов обращается 
к ключевым вызовам XXI века, обосновывая 
тезис о том, что судьба современного человече-
ства определяется уровнем культурного и ду-
ховного развития общества. На фоне глоба-
лизационных процессов автор актуализирует 
проблемы сохранения национальных культур, 
выстраивания диалога культур в мировом со-
обществе, формирования гуманистического 
мировоззрения и преодоления негативных тен-
денций в культурном пространстве. Каждый 

из этих аспектов получает в работе многогран-
ное теоретическое осмысление и практическую 
проекцию.

Книга состоит из трех глав.
Первая глава «Творец духовных ценно-

стей» посвящена рассмотрению целого ряда 
вопросов: становление антропологического 
Ренессанса, чудодейственная тайна культу-
ры, человек – высшая ценность бытия, новый 
реальный гуманизм – требование времени, 
на пути к личностной культуре. Автор подчер-
кивает, что «трансформирующийся с огромной 
скоростью из столкновения новых ценностей 
и технологий, новых геополитических отноше-
ний, новых стилей жизни и способов комму-
никации, мир требует принципиально новых 
идей и аналогий, классификаций и понятий. 
Нельзя описать зарождающийся завтрашний 
мир принятыми вчера понятиями и категори-
ями» [2, с. 4].

Во второй главе «Социальное и духовно-
нравственное здоровье человека: мечта и ре-
альность» автор справедливо утверждает, что 
«наступивший новый век несет человечеству 
и новые духовно-нравственные ценности, ос-
нованные на принципиально ином подходе 
к жизни человека, переосмыслении его роли 
и совершенствовании его социальных и интел-
лектуальных интересов» [2, с. 39]. Он анализи-
рует такие проблемы, как “приоритет лично-
сти – важнейший закон культуры”, “культура 
и свобода – побратимы”, “секреты социального 
здоровья человека”, “в труде – величие чело-
века”, “нравственная культура: современное 
видение”, “культура жизнедействия – энергия 
нового века”.

Третья глава «Тернистый путь открытия 
и постижения культуры» содержит размышле-
ния автора о диалоге культур в мировом сооб-
ществе: потребность в культуре – живой чело-
веческий императив, дар восприятия культуры, 
коллизии в системе распространения духовных 
ценностей. Он считает, что «благородная цель 
культуры – способствовать формированию но-
вого типа интеллигентного общества: общества 
жизненного благополучия, в котором отдается 
предпочтение духовно-нравственным и куль-
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турным ценностям как факторам глобального 
развития» [2, с. 170].

Научная ценность монографии обусловле-
на рядом принципиальных достоинств. Во-пер-
вых, автор реализует комплексный подход 
к анализу феномена культуры, формулируя ее 
научное понятие, раскрывая функции в жизни 
человека и общества и определяя место в но-
вой цивилизации. Во-вторых, А. И. Арнольдов 
предлагает оригинальный взгляд на проблему 
глобализации, разрабатывая нестандартную 
модель развития национальных культур в ус-
ловиях мировых интеграционных процессов. 
В-третьих, работа отличается междисципли-
нарностью: в ней органично синтезированы 
культурологические, социологические и фи-
лософские методы исследования. Наконец, 
монография обладает выраженной практиче-
ской направленностью: автор не ограничива-
ется теоретическим анализом, а намечает кон-
кретные механизмы преодоления кризисных 
явлений в культурной сфере.

Особого внимания заслуживает разверну-
тая концепция культуры человеческого обще-
ния и диалога культур, представленная в книге. 
Этот раздел демонстрирует глубину научного 
мышления автора и его способность соединять 
фундаментальные теоретические построения 
с актуальными социальными задачами.

Стилистически монография выстроена 
как научное эссе, что позволяет А. И. Арноль-
дову достичь баланса между академической 
строгостью и доступностью изложения. Автор 
избегает избыточной терминологической наг
руженности, сохраняя при этом логическую 
стройность аргументации. Формат “беседы 
с молодыми” создает эффект живого диало-

га с читателем, превращая процесс познания 
в совместное интеллектуальное путешествие.

Монография адресована широкому кругу 
читателей: специалистам в области культуры 
и искусства, педагогам и социальным работ-
никам, студентам и аспирантам гуманитарных 
направлений, а также всем, кто интересуется 
проблемами современного развития культуры.

Таким образом, книга «Открытие мира 
культуры: беседы с молодыми» представля-
ет собой не просто научное исследование, 
но и значимый культурно-просветительский 
проект. В ней органично соединены теорети-
ческая основательность, актуальность про-
блематики, ясность изложения, практическая 
значимость.

Несмотря на то, что А. И. Арнольдов 
ушел из жизни, его научное наследие со-
храняет живую актуальность. Монография 
служит методологической опорой для совре-
менных исследований в области культуроло-
гии, а предложенный автором подход к ос-
мыслению роли культуры в жизни общества 
остается востребованным в условиях форми-
рования духовно-нравственных ценностей 
и новых глобальных вызовов.

Работа заслуживает включения в круг обя-
зательного чтения для специалистов в сфере 
культуры, образования и социальной поли-
тики. Кроме того, монография может быть 
рекомендована в качестве учебного пособия 
для студентов гуманитарных направлений под-
готовки в вузах и колледжах. Она напоминает 
о важности фундаментальных идей Арнольда 
Исаевича Арнольдова и о необходимости их 
дальнейшего осмысления и развития в совре-
менной научной и образовательной практике.
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